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RESUMO

Esta pesquisa esta organizada na forma de narrativas por meio das quais escrevo a
partir de minhas experiéncias como mulher indigena, feminista, professora, pesqui-
sadora, artista e ativista do movimento indigena, pertencente aos povos originarios
Kambeba Omagua, oriundos do estado do Amazonas. A investigagcao entrelaga, por
meio das abordagens autobiografica e narrativa, experiéncias que envolvem mulheres
indigenas e quilombolas. Os dados produzidos na pesquisa de campo foram coleta-
dos a partir da realizagao do projeto Cultura indigena: uma semente no chao da esco-
la. O projeto teve como foco o desafio pensar como as minhas experiéncias poderiam
contribuir para a minha formagao docente e de outras/os professoras e professores.
O projeto “Cultura indigena uma semente no chao da escola” foi realizado na Escola
Municipal de Tempo Integral Benedito Soares de Castro (Goiania, GO, Brasil), com a
participagao de dez profissionais da educacgao basica, sendo oito mulheres e dois ho-
mens. Problematizagdes e reflexdes dialdgicas fundamentaram as discussdes e ana-
lises ancoradas nos principios da educagao da cultura visual, questionando de que
forma as informagbes sobre as culturas indigenas chegam ao espacgo escolar, que
imagens e visualidades est&o presentes ou ausentes e como séao utilizadas. Em cola-
boragcao com os docentes que participaram do trabalho de campo, o estudo investigou
maneiras de pensar e abordar pedagogicamente as culturas indigenas, identificando
esteredtipos, evitando distor¢gdes e preconceitos, mas, sobretudo, reconhecendo o
direito e o respeito aos povos originarios.

Palavras-chave: Pesquisa Autobiografica. Mulheres indigenas. Cultura indigena na
escola. Pesquisa narrativa. Formacao docente. Educacé&o da cultura visual.

ABSTRACT

This research is organized in the form of narratives through which | describe my ex-
periences as an indigenous woman, feminist, teacher, researcher, artist, and activist
of the indigenous movement, belonging to the original Kambeba Omagua people, in
the state of Amazonas (Amazon). The investigation intertwines, through autobiogra-
phical and narrative approaches, experiences that involve indigenous and quilombola
women. The data produced in the field research was collected from the project Indi-
genous culture: A seed on the school floor. The project focuses on the challenge of
thinking how my experiences can contribute to my practice as a teacher, as well as to

the training of other teachers. The project Indigenous culture: A seed on the school
floor was carried out at the Benedito Soares de Castro Municipal School of Integral
Time (Goiania, GO, Brazil) with ten professionals from basic education, eight women
and two men. Dialogical problematizations and reflections grounded discussions and
analyses anchored in the principles of visual culture education, questioning how in-
formation about indigenous culture reaches the school space, which images and vi-
sualities are present or absent and how they are utilized. In collaboration with the te-
achers that participated of the field research, the study investigated ways of thinking
and pedagogically working on indigenous culture, identifying stereotypes, avoiding
distortions and prejudices but, above all, recognizing the rights and respect for indi-
genous peoples.

Keywords: Autobiography; Indigenous women; Indigenous culture at school; Narra-
tive research; Teacher training; Education of visual culture.

RESUMEN

Esta investigacion esta organizada en forma de narrativas, donde escribo desde mis
experiencias como mujer indigena, feminista, docente, investigadora, artista y acti-
vista del movimiento indigena, perteneciente al pueblo originario Kambeba Omagua,
en el estado de Amazonas. La investigacion entrelaza, a través de un enfoque meto-
dolégico autobiografico y narrativo, experiencias que involucran a mujeres indigenas
y quilombolas. Los datos de la investigacion de campo se produjeron a partir de la
realizacion del proyecto “Cultura indigena: una semilla en el suelo de la escuela”. El
proyecto se enfoca en el desafio de pensar como mis experiencias pueden contribuir
a mi formacion docente, asi como a la formacion de docentes y maestros. El proyec-
to “Cultura indigena: una semilla en el suelo escolar” se llevo a cabo en la Escuela
Municipal Benedito Soares de Castro de Tiempo Integral (Goiania, GO, Brasil) con
un grupo de diez profesionales de la educacién basica, ocho mujeres y diez hom-
bres. Problematizaciones y reflexiones dialégicas fundamentaron las discusiones y
analisis anclados en los principios de la educacién de la cultura visual, cuestionando
cémo la informacién sobre la cultura indigena llega al espacio escolar, qué imagenes
y visualidades estan presentes o ausentes y como son utilizadas. En colaboracién
con los maestros que participaron de la investigacion de campo, el estudio buscd
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formas de pensar y abordar pedagdgicamente la cultura indigena, identificando es-
tereotipos, evitando distorsiones y prejuicios, pero, sobre todo, reconociendo los
derechos y respecto por los pueblos indigenas.

Palabras clave: Investigacién Autobiografia. mujeres indigenas. cultura indigena
en la escuela. investigacién narrativa. Formacién de profesores. Educacion de la
cultura visual.

YATUKASAWA

Rezumu

Kua sikarisawa umigaturu maraduwaita rupi, amupinima waa se saagawaita sui
maye kunya tapuya yawe, feminista yawe, buesara yawe, sikarisara yawe, yupa-
nasara yawe, muvimétu idijina ativista yawe asui, yepe Kabeba Omagua mirasawa
tapuya waa, kua Amasuna retamapi sui. Kua sikarisawa umuyusa, kua maagawa
rupisawara rupi, sikwemaradduawara waa, maraduawara asui, sadgawaita waa
kunyaita tapuya, kilGbulaita irl. Kua kapu nyéreusawa resewaraita, amunya waa,
projeto cultural indigena munyagawa asuiwara: yepe tainya buesawaruka iwi rese.
Kua puruyetu uriku yepe yusadagawa, umaite putari ara maa se sadgawaita aita upu-
deri uajudari se yumunyagawa, maye buesara yawe, amu buesaraita ara yuiri. Kua
kapu sikarisawa amunya wana Escola Municial de Tempo Integral Benedito Soares
de Castro upe, yepe ayuri irli, muklipu buesawa purakisaraita iri. Puradusawaita,
maitesawaita taupurdigita waa aita api yenyégawa supe, anarisaisawaita supe, tau-
pita waa cultura visual buesawa yupirligawa upe, uidagari maye kua kitiwara idijina
resewara tausika buesawaruka rédawa kiti, maa sagawaita, mad maagawaita asui,
aikwe waa u ti aikwe waa kua tédawa upe. Kua puruyetu yuiri uputari umunya, sika-
risawa partisipariwara irumu, umaite ara mayesawa, upuraki ara pedagogicamente
idiijna rikusawaita, uyana ara muaparasawa sui, umuyukwa uiku esteriotipos, ma
umukaturu ara pususawa mirasawaita idijina rupi

Nyégaita-xawi: Sikuemaraduwa; Kitiwara idijina buesawaruka upe; Sikarisawa ma-
raduawara; Buesara yumunyagawa; Kitiwara sagawawera Buesawa;
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Escreva sobre o que mais nos liga a vida, a sensag¢do do corpo, a imagem vista, a ex-
panséo da psique em tranquilidade: momentos de alta intensidade, seus movimentos,
sons, pensamentos. Mesmo se estivermos famintas, ndo somos pobres de experién-
cia. (ANZALDUA, 2000, p. 235).

A vida sempre foi incerta, mas a pandemia trouxe essas incertezas para bem pertinho
de mim com a morte de muitos parentes indigenas. Dia apos dia, mais noticias de
infectados e mortes surgiam e continuavam chegando. Quando me dei conta, estava
vivendo um ciclo de medo, ansiedade e tristeza. Estava apreensiva, muito preocupa-
da com a minha irma, que tem lupus, e com a minha mée, que é gari e em nenhum
momento foi dispensada do trabalho. No primeiro semestre de 2020 eu mal conseguia
abrir o arquivo para trabalhar o texto da tese. Diante de tanto temor e angustia, o que
fazer? Como contribuir, ajudar as pessoas que estavam sem comida? Nos, do Coleti-
vo de Mulheres Indigenas e Quilombolas, nos organizamos na tentativa de conseguir
doagdes de alimentos para as mulheres indigenas e quilombolas arteséds que estavam
impossibilitadas de sair para vender seus artesanatos. Patricia Kamayura esteve a
frente dessa acéo correndo todos os riscos de contaminacao, buscando, compran-

do e entregando cestas basicas com o dinheiro que conseguimos através de um
financiamento coletivo, uma vaquinha virtual: (https://www.vakinha.com.br/vaquinha/
apoiem-as-artesas-indigenas-quilombolas-e-nao-indigenas ). Realizar esse trabalho foi
a forma que encontrei para contribuir, de acordo com as minhas possibilidades, com
mulheres indigenas pertencentes aos povos originarios e mulheres quilombolas per-
tencentes aos povos tradicionais que vivem na cidade de Goiania. Mas os meus pen-

samentos estavam também na pesquisa, nos prazos, na responsabilidade de escrever
uma tese.
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As vezes, parecia que eu ndo conseguiria escrever, mas, diante de tantas duvidas, me
apeguei aos escritos de Conceigao Evaristo. Fui caminhando aos poucos, mantendo
em mente e me apegando a expressao coragemedo. Debrucei-me, também, em lei-
turas que me encorajassem. Uma delas foi o livro “Ensinando a transgredir”, de bell
hooks (2019). Busco ser honesta com meus sentimentos, com meus compromissos,
com meus medos e limites. Entdo, entrei em contato com o meu orientador, professor
Raimundo Martins, para falar sobre as minhas dificuldades em seguir com a escrita e
cumprir os prazos. No “olho do furacéo”, pois ele estd morando no Rio de Janeiro, me

JINAN E\n ¢ P‘H AT respondeu com a seguinte frase: “Um dia de cada vez”. Pensando nessa frase, todos
g AR ’q b4 _.‘E.i :} < : os dias, estou conseguindo viver, um dia de cada vez! Evito pensar muito sobre o futu-
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ro porque a ansiedade pode me consumir. As doagdes para as
cestas basicas cessaram, a fome aumentou e a inflacdo ainda esta
muito alta. As mortes entre os povos originarios continuam cres-
cendo, seja por virus ou pelos ataques, cada vez mais intensos, a
territorios indigenas. Reuni forgas para me concentrar no propdsito
e na responsabilidade do desafio de escrever uma tese em plena
pandemia. Assim, retornei as perguntas: Para quem escrevo? Com
que intuito? De que maneira os povos originarios podem ser benefi-
ciados com esta tese?

Foi necessario me fortalecer emocional e espiritualmente. Sentia fal-
ta das aguas para respirar, pensar e escrever. Busquei ajuda fazen-
do terapia. Fiz yoga, pedi ajuda ancestral, cumpri o rito dos banhos,
das rezas, recebi a sanacion com rosas. Encontrei uma matinha
dentro da cidade de Goiania com uma bica e um pouco de agua.
Molhei a cabecga, fiz um ritual com urucum e pedi forca e energia
para seguir.

24 Das aguas de onde venho

15 Parte deste texto foi publicada

no Il Seminario Internacional de
Pesquisa em Arte e Cultura Visual,
2018, Goiania. Agradeco a professora
Carla Luzia de Abreu pela leitura

do artigo publicado. Disponivel em:
<https://seminarioculturavisual.fav.ufg.
br/p/26284-2018#eixo_c>.

Figura 1.

Ancestrais.

Fonte: Acervo pessoal da
autora.

Foto: Mirna Anaquiri, llha do
Surubim (AM), 2018.

R

5

3 A

s

"
Mot |
=3

a

Agua! Eu precisava de 4gua para me fortalecer. Fui ficando sufocada pela tristeza e
me sentindo sitiada entre as paredes do apartamento. Precisei me conectar comigo
mesma, pensar nas aguas de onde venho, me concentrar na minha ancestralidade
(Figura 1) e lembrar que escrevo em primeira pessoa para mulheres indigenas.

Considero esta pesquisa importante, por varias razées. Seria, em principio, uma ma-
neira de ouvir, falar e visibilizar meu povo, uma maneira de provocar reflexdes sobre
preconceitos e racismos contra 0os povos originarios.

Refletindo, sinto-me intimidada e incomodada ao pensar que nunca tive e nao sei
como seria ter uma professora indigena, ao pensar que a minha amiga Diomar morreu
de tristeza profunda. Mas recobro as minhas forgas ao lembrar que, enquanto ela este-
ve viva, lutou, teve coragem e me ensinou muitas coisas.

Sinto um pouco de alento ao pensar que, em uma familia enorme como a minha, sou a
primeira e, tenho a expectativa de n&o ser a unica, a fazer doutorado. Recobro vigor ao
lembrar que realizei a pesquisa de campo com um grupo de professoras e professores
na Escola Municipal Benedito Soares de Castro e que as professoras Eliane, Cida,
Rose, Celeste, Christina, Audnd e Rubens confiaram em mim. Juntos, conseguimos
desenvolver um projeto pedagdgico pontuado por ousadias e desejo de mudangas.

Em meio a esse turbilndo de ideias e pensamentos, retomo a pergunta que guia esta
pesquisa: De que maneira 0 meu percurso como estudante e professora pode dialo-
gar com a formacgao de outras professoras e professores, levando em consideragao a
tematica das culturas indigenas na escola? Quais visualidades das culturas indigenas
chegam até o espaco escolar? Como essas visualidades sao apresentadas/utilizadas?
De que forma a minha pesquisa pode contribuir para o acesso de outras mulheres a
universidade?

No capitulo 1, “Rio Solimdes: Identidade Indigena e Agao Politica”, utilizo-me da
metodologia autobiografica (BUENO, 2002) para narrar minha trajetéria de estudante
indigena até chegar ao doutorado. Pontuo questdes que foram fundamentais na minha
formacao até o momento. A pesquisa narrativa (CLANDININ; CONNELY, 2015), abor-
dagem estratégica nesta pesquisa, orienta e fundamenta o cruzamento das minhas
narrativas com as narrativas de outras mulheres e homens indigenas e quilombolas,
parceiras de empreendimentos e lutas em cursos de pos-graduagéo na Universidade
Federal de Goias. A partir da dissertagcao de Marta Quintiliano (2019), fago apontamen-
tos e desenvolvo argumentos que me ajudam a construir a discussao de agdes afirma-
tivas na pos-graduacao.

Ainda no capitulo 1, me aproprio da escrita de Concei¢ao Evaristo e me posiciono poli-
ticamente ao utilizar a frase “Eles combinaram de apagar nossa histéria, mas nés com-
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binamos de ndo esquecer!”, uma narrativa sobre o processo judicial através do qual
consegui, por direito, formalizar o meu nome étnico na certidao de nascimento. Propo-
nho, ainda, uma retomada de identidade politica, me aproximando da minha ancestra-
lidade e tendo como referencial tedrico, autores como Gloria Anzaldua (2000), Belmira
Bueno (2002), Mirna Anaquiri (2017), Raimundo Martins e Irene Tourinho (2017), Fer-
nando Hernandez (2017), Clandinin e Connely (2015), Ercivaldo Damsdkékwa Calixto
Xerente (2017), bell hooks (2008), Djamila Ribeiro (2019), Marta Quintiliano (2019),
Lidiane Alvez Kariri (2019), Conceicao Evaristo (2016), Maria Conceicao Passeggi
(2017), Marcia Kambeba (2012), Bruno Anaquiri (2020), Stefany Anaquirl (2020), Maria
Rosa Anaquiri (2020) e Ailton Krenak (2019).

“Aguas que confluem: Vozes de mulheres indigenas”, no segundo capitulo, compartilho
o modo como os feminismos indigena e negro tém contribuido para a minha formagao
docente. A disciplina “Topicos especiais em arte e visualidades: Cultura visual, género
e sexualidades”, ministrada pela professora Carla de Abreu, desvendou espacos para
debates e reflexdes sobre questdes de género a partir do recorte de minhas experi-
éncias e vivéncias como mulher indigena. Escrevo, também, sobre iniciativas e em-
preendimentos realizados com mulheres indigenas e quilombolas como, por exemplo,
a participagao no “Acampamento Terra Livre” e a “| Marcha Nacional das Mulheres
Indigenas”, no ano de 2019. Explico como a performance “Ancestrais” (2019), realiza-
da com um grupo de mulheres negras e indigenas, teve impacto relevante na minha
formacao.

Ainda no segundo capitulo, discuto aspectos da resisténcia feminista e o modo como
algumas taticas nos ajudam a enfrentar a violéncia recorrente contra mulheres indige-
nas e negras. Complementando essas taticas, apresento a narrativa visual “Tergado”
(2022), uma celebracao a ancestralidade que nos protege, fortalece e impulsiona a
seguir a jornada cotidiana. Na constru¢do desse capitulo, sinto-me honrada ao dialogar
com autoras e pesquisadoras como Gloria Anzaldua (2000), Djamila Ribeiro (2019),
Angela Davis (2016), Kimberle Crenshaw (2014), Eduarda Tuxa (2018), Aliria Carva-
Iho Guajajara (2018), Elena Guimaraes (2015), Cida Azevedo (2018), Célia Xacriaba
(2018), Cristiane Julido Pankararu (2019), Joenia Wapichana (2017), Carla de Abreu
(2015), Arissana Pataxo (2016), Mirna Anaquiri (2017), bell hooks (2019) e Raimundo
Martins (2012).

O capitulo 3, “Rio Amazonas: Cultura indigena: Uma semente no chao da esco-
la”, € dedicado ao trabalho de campo realizado na Escola Municipal de Tempo Integral
Benedito Soares de Castro. A producao de dados foi possivel gragas aos interesses e
disponibilidades das professoras Celeste Clara Morais Ramos, Christina Rosa Pereira

dos Santos, Eliane Fernandes Gongalves Coelho, Maria Aparecida de Azevedo — Cida,
Paula Cristina Ramalho, Rosimar de Louders Oliveira, Silvénia Helmer de Souza Tei-
xeira e dos professores Audna Abreu Silva e Rubens dos Santos Silva.

Neste capitulo busco o suporte tedrico-metodolégico de Denzin e Lincoln
(2006), Flick (2009) e Stake (2011). A abordagem autobiografica e narrativa sinaliza
itinerarios metodoldgicos que percorro na companhia de Passeggi (2010), Clandinin e
Connely (2015) ao fazer cruzamentos de momentos e episédios de minha historia de
vida com a experiéncia vivida de outras pessoas que tiveram forte influéncia na minha
formacéo docente. Por fim, apresento elementos que compdem o nucleo epistemolo-
gico desta pesquisa, construidos a partir de principios da cultura visual (TOURINHO;
MARTINS, 2013).

Atenta as perguntas que guiam esta investigacdo — “Como meu percurso de estudante
indigena e minha construgdo docente podem contribuir para a formagao de professo-
res?”, no quarto capitulo, “Rio Coari: Formacao docente e Educacgao da cultura visual”,
apresento imagens e visualidades construidas coletivamente com as professoras e
professores da Escola Municipal Benedito Soares de Castro. Embasada por principios
da educacéo da cultura visual, fagco uma discussao sobre visualidades e formagao
docente.

Nesse fluxo de ideias, conceitos, argumentos, etapas e capitulos, as consideragoes
finais trazem uma sintese dos principais resultados da pesquisa. Emergindo das aguas
de onde venho, “Um Rio corre para frente” € a metafora titulo do capitulo no qual
destaco aprendizados, desejos e projegdes para continuar pesquisando e contribuindo
para o reconhecimento e respeito aos direitos dos povos originarios.

Alilustragao que perpassa por todo o trabalho, foi um presente que ganhei da minha
irma, companheira e artista Hariel Revignet, desenhos que me acolheram e fortalecemo
nosso encontro. A Diagramacao foi produzida por Caca - Carolina Fonseca e por meu
parente Urucum — José Alecrim, a partir da nossa parceria de cuidado, carinho e beleza.



CAPITULO |

b 1: ‘
,!"':\' . H Vin
o S Iﬁl

}

-h

4}

1: "’E:

28 Rio Solimdes: identidade indigena e agéo politica



30

Por que sou levada a escrever? Porgue a escrifa me salva da complacéncia qgue me
amedronta. Porque ndo tenho escolha. Porque devo manter vivo o espirito de minha
revolla g a mim mesma tambem. FPorgue o mundo que crio na escrila compensa o gue o
mundo real ndo me da. No escrever coloco ordem no mundo, coloco neje uma alga para
poder segura-lo. Escrevo porque a vida ndo aplaca meus apetites ¢ minha fome. Escra-
Vo para registrar © que 0§ oculros apagam quando falo, para reescrever as historias mal
escritas sobre mim, sobre vocé, Para me lormar mais ipfima contigo mesma e consigo,
Fara me descobrin, preservar-me, construir-me, alcangar autonomia. Para desfazer os
mitos de gue souw uma profelisa louca ou uma pobre alma sofredora, Para me convencer
de que tertho valor e que o que fenho para dizer ndo & um monte de merda. Para mos-
trar que au poOsSs0 e Que Bu escreveral, Sem me importar com as agverténcias contrarias.
Escreverel sobre 0 nao dito, sem me importar com o suspiro de ultrafe do censor e da
audigncia. Finalmente, escreva porgue tenfio medo de escrever, mas fenho um medo
maioyr de ndo escrever (ANZALDUA, 2000, p. 232).

Quando recebo um plano de curso, todas as vezes que inicio uma disciplina, meus clhos
vio diretamente para os referenciais tedricos. Busco, com desejo e expectativa, encon-
trar autoras e autores indigenas nas referéncias bibliograficas.

No segundo semestre de 2018, cursei a disciplina "Topicos especiais em arte e visualida-
des: cultura visual, géneros e sexualidades”, ministrada pela professora Carla de Abreu,
e tive a oportunidade de conhecer a carta intitulada “Falando em linguas: uma carta
para as mulheres escritoras do terceiro mundo”, escrita por Gloria Anzaldua (2000)".
Ela escreve a carta para nos, mulheres indigenas, e para as mulheres “de cor”, ou seja,
mulheres ndo-brancas.

Rio Solimoes: identidade indigena e agao politica

A carta de Anzaldua (2000) me trouxe muitas reflexGes sobre a escrita
desta pesquisa, pois escrever uma tese de doutorado e algo muito espe-
cial para mim, assim como para muitas mulheres indigenas. Do lugar de
onde venho, poucas pessoas tém acesso ao espacgo académico, dentre
muitos outros espacos.

Venho da aldeia Amadaim do Jadua, médio Rio Solimées, Floresta Ama-
zbnica, terra indigena que ainda nao foi homologada. A Terra Indigena
Amanaim do Jadua esta em processo de demarcacgéo. Houve a avaliacdo
antropolégica, foi confirmada a delimitag@o do espago fisico pela Funda-
¢éo Nacional do indio (FUNAI), mas a demarcag&o ainda aguarda homo-
logacéo, ou seja, o registro oficial para que seja reconhecida como Terra
Indigena. Aregiao & habitada por familias indigenas ribeirinhas, aldeadas.
Algumas pessoas vivem na aldeia e, em parte do tempo, na cidade. A
maioria € de pessoas falantes do portugués. Porem, meu desejo e que
este texto chegue a outras mulheres além da minha aldeia, mulheres pe-
rifericas, de outros espacos, vindas de lugares distantes, de escolas pu-
blicas, assim como eu.

Refletir sobre as minhas origens, sobre as distancias, as dificuldades,
preconceitos e discriminagbes me impulsiona ao mesmo tempo em que
me faz sentir o peso da responsabilidade de desenvolver esta pesquisa.
Sei que as vezes inumeras coisas me amedrontam, mas tenho consci-
éncia de que a minha ancestralidade me fortalece para, mais uma vez,
enfrentar este desafio e avangar contra a correnteza nessas “aguas” da
escrita. Aguas que por vezes se agitam diante de tantos conflitos politicos
pelos quais o pais tem passado, tanta represséao e luta por sobrevivéncia.
Ao longo do texto surgirdo metaforas que se valem da agua e dos rios da
Amazobnia como tatica para falar da importancia que esses elementos da
natureza tém para mim e para 0 meu povo.

Estou me propondo a realizar uma tarefa urgente: onde eu estiver — seja
escrevendo, militando, atuando como professora, pesquisadora ou artista
—, pretendo me posicionar e ocupar espacos € lugares com responsabili-
dade. Faco esta investigagao pensando para além de mim, engajada num
esforgo coletivo que busca incluir outras pessoas, especialmente mulhe-
res indigenas. Considero esta investigacdo uma oportunidade para abrir
caminhos, para alcancar e ajudar parentes indigenas que, creio, também
podem ocupar esse tipo de espaco. Sonho com a possibilidade de que
este trabalho possa influenciar e encorajar outras mulheres indigenas, e
que algum dia, talvez, ele venha a ser usado em um plano de curso, em
uma disciplina, e outras pessoas possam ser beneficiadas pelo meu es-
forgo ao construir esta narrativa.

' “Fitha de camponeses do sul do
Texas gue tiveram suas familias
separadas por uma fronteira imposta
Anzaldia fazia da keilura o descanso
de suas jomadas da trabalho nas
plantactes. Atrvista desde jovem, nos
anos 1850 parcipou dos profestos de
campaneses do sul do Tekas Ne fim
dos anos 1960 & inicio dos anas 1870
feve contato com a literatura feminista
mas & nos anas 1970 que inicla sua
producas ierana, guando escreve
pecas de leatro, poemas, conios;
romances e aulobeograiias, No comeo
dos ancs 1020 defende a poskéo
g gue as mulheres de cor deventam
buscar metns para expressar suas
idetas, ansformando-se em cnadoras
de suas leorias e Nao mais-em meros
ohetos de estuda™ (ANZALDUA, 20000
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Utilizo o meétodo autobiografico como “alternativa que oferece possibilidades varias para
se repensar e renovar as formas de educagédo de adultos, abrindo tambem, dessa for-
ma, a possibilidade de se construir uma teoria” (BUENO, 2002, p. 23). Uma teoria que
aproxima as mulheres indigenas do ensino superior por meio de uma narrativa pessoal
que pode se estender para alcancar o coletivo de outras mulheres.

Tenho a expectativa de que esta narrativa emane forgca e encorajamento, assim como a
“‘carta” de Anzaldia emanou para mim. Clue seja provocadora e inspiradora para aque-
les que a lerem, ajudando-os a compreender que conhecimento e experiéncias vividas
podem encorajar e contribuir para ampliar a nogao de mundo. O principal desafio desta
narrativa & alcangar mulheres indigenas e negras. Faco minhas as palavras de Anzaldua
(2000) ao perguntar: “Como alcancar a intimidade e imediatez que quero?” (p. 229). Sei
que sera necessario muito estudo, muita leitura e muita escrita até a publicacao deste
trabalho, mas me comprometo a me esforgar para tentar alcancar os seus coracoes.

Durante o mestrado, nos anos 2016 e 2017, desenvolvi a pesquisa autobiografica que
teve como titulo “Que memorias me atravessam? Meu percurso como estudante indi-
gena”’ (ANAQUIRI, 2017). Escrevi sobre os caminhos que frilhei até chegar a pos-gra-
duacao. Relatei o meu acesso ao ensino superior, desde o ingresso no curso de Licen-
ciatura em Artes Visuais da Faculdade de Artes Visuais da UFG, em 2009, por meio de
um processo judicial para utilizar a reserva de vagas para estudantes indigenas — saga
que durou mais de 4 anos para conseguir o Registro Administrativo de Nascimento In-
digena (RANI) —, até os desafios e conquistas de chegar aoc mestrado, no Programa de
Pas-Graduagdo em Arte e Cultural Visual da Universidade Federal de Goias (UFG). A
escrita da dissertagdo me ajudou a compreender que narrar as minhas experiéncias e
uma maneira de fazer uma profunda reflexdo pessoal cujas consequéncias alcangam o
campo profissional. Assim, nesta pesquisa, almejo que minhas narrativas possam fun-
cionar como um convite para que leitoras e leitores aceitem partilhar os descolamentos
epistemologicos que Martins e Tourinho (2017, p.157) propdem:

ganham forgas o suficiente para envolver o leifor/sujeito persuadindo-o0 e seduzindo-0 &
se colocar dentro da expenéncia. As sifuagdes e 05 Cenanos que se revelam por meio
das historias de vida 58 inscrevem em expenéncias e aprendizagens individuals g cole-
tivas gue tém como referéncia aguilo que cada individuo vivew, esla vivendo e projela
viver colocando-o em r.'i'.’rf.'"{éir’:l el l‘-")‘_."-.'-!n".'l‘?.flri.'r'i e .f.'er:.fln'J'r}-n'l refletir sobre menmentos .I}r'FS-
sagens marcantes e ‘quebras’ da sua frajelorfa, alem de representagles simbdficas e
subjetivactes construidas ao longo da vida.
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As reflexbes que a escrita das narrativas me proporcionou durante o mestrado me aju-
daram a perceber que os desejos e anseios que me motivavam n&o cabiam nos prazos
que dispunha para concluir o curso. Entdo, o primeiro movimento foi refazer o pre-pro-
jeto que havia sido aprovado, encontrandoe um foco, fazendo um recorte a ser desen-
volvido no periodo de 24 meses que, ao final, foi concluido em 21 meses. Falo no plural
porque apesar de a dissertagdo se caracterizar como um recorte autobiografico, foi um
trabalho que contou com a contribuigdo de muitas pessoas, alem de muita protecao e
orientagio espiritual.

Enquanto fazia as disciplinas, muitas questées surgiram, muitas ddvidas, medos € in-
segurancas. Mas junto surgiam as curiosidades e os desafios de construir uma disser-
tacdo. Pude descobrir e desfrutar de atividades tais como estudar e ler textos diversos,
assistir palestras académicas, ver filmes, passar o dia na faculdade, frequentar a biblio-
teca e participar de grupo de estudos. Uma experiéncia de realmente desfrutar do direito
aos estudos!

Essa empreitada envolveu conversas sobre assuntos referentes ao programa de pos-
-graduagdo, minha atuagdo como representante discente junto a coordenagéo do pro-
grama, situacbes que me ensinaram a lidar com conflitos, a tomar decisdes, decidir o
que escrever, Como escrever e muitos outros aprendizados. Tudo era muito novo, estra-
nho, dificil , ao mesmo tempo, surpreendente. Gradativamente fui tomando consciéncia
de que estava tendo a oportunidade de estudar de modo centrado e com um objetivo.
Pude comprar alguns livros e, embora ainda possa parecer incrivel, pude |é-los. Pela
primeira vez li um livro de 500 paginas.

Ler os textos propostos em aula representava uma mistura de sacrificio e prazer devido
a dificuldade de adentrar, estudar e tentar compreender mundos e ideias com os quais
estava lidando pela primeira vez. O sacrificio e o prazer valeram a pena porque abriram
caminhos para viagens, para participacdo em congressos fora de Goiania e para co-
nhecer outro pais. Receber uma bolsa de estudos me trouxe muitas possibilidades de
aprendizado académico como pesquisadora, contribuindo para minha formacao docente
e pessoal. Durante o curso de graduacao nao tive acesso a essas oportunidades, por-
qgue precisei trabalhar nos turnos da tarde e da noite para me sustentar. Agora, mesmo
como bolsista de doutorado, preciso fazer outras coisas para complementar minha ren-
da. Vendo colares indigenas em eventos, passo algumas horas do dia divulgando-os na
internet. Ainda tento encontrar alguma atividade relacionada a minha area de formacao,
com a expectativa de implementar um pouco mais a minha renda mensal. Mas tenho
conseguido estudar e continuo perseguindo a minha meta, a conclusao do doutorado,
esforgo que me deixa feliz.

Minha trajetdria tem sido pontuada por percalgos. Foram muitas as situacbes novas e
complexas, autores e ideias que desconhecia e assuntos que realmente nao entendia.



Algumas vezes era necessario ler varias vezes o mesmo texto para tentar discutir em
sala de aula. Cada apresentagdo de seminario era uma mistura de ansiedade e expec-
tativa que, por vezes, me deixava prostrada. Tinha medo de ndo conseguir escrever 0s
artigos e ser aprovada na avaliagdo ao final de cada disciplina. Mas consegui realizar e
ser aprovada em todas elas.

Chegado o momento de escrever a dissertacdo, enviei, junto com uma parte do texto,
um longo e-mail ao meu orientador, professor Raimundo Martins, dizendo sobre mi-
nhas duvidas e insegurangas. Felizmente tive uma resposta de compreensao, apoio e
parceria. Durante todo o processo, uma rede de apoio e confiancga foi construida por
familiares, amigos e colegas para me ajudar, preocupados com o meu desempenho,
minhas angustias e ate mesmo com a minha alimentacao. Gracas a essa rede de apoio
consegui “tocar esse barco”, concluir o mestrado e chegar ao doutorado.

A pesquisa de campo do mestrado foi realizada na Escola Municipal Benedito Soares
de Castro, em Goiania, com um grupo de estudantes de uma turma especifica. O co-
letivo de professoras e professores da escola revelou interesse pela pesquisa fazendo
perguntas e indagactes provocadoras, indagactes que me fizeram refletir e pensar na
possibilidade deste trabalho de doutorado. Em relagao a pesquisa, a indagagao mais
instigante surgiu da professora pedagoga Eliane Coelho, ao revelar que tinha interesse
em aprender sobre cultura indigena, destacando a importancia de o grupo fazer esses
estudos de maneira mais profunda. Ela disse que professoras/res precisavam aprender
sobre cultura indigena para trabalhar com as criancas essa tematica. O professor de
educacao fisica, Rubens da Silva, ressaltou que eles precisavam aprender a respeito,
pois os trabalhos sobre o “dia do indio” ocorrem todo ano e eu estava ali na escola, em
condicdo de ajuda-los.

Figuei muito surpresa com o posicionamento dos professores. Nao esperava esses
questionamentos e muito menos o interesse das/os professoras/es em relagao a tema-
tica indigena. Entdo me propus a investigar e discutir como a minha experiéncia de es-
tudante e professora indigena poderiam contribuir para a formacéo daqueles professo-
res. Isso pressupunha refletir sobre, dentre outras coisas, os motivos pelos guais essas

A escnita deste trabalho esta em sintonia com a perspectiva narrativa de
investigacdo (HERNANDEZ, 2017). Se fundamenta em principios meto-
dologicos que me colocam em didlogo com as experiéncias de outras mu-
Iheres indigenas, e de quilombolas, mas, principalmente, com o coletive
de professoras e professores com os quais realizei a pesquisa de campo.
As minhas narrativas pessoais visam & construgao de dialogos com ou-
tras historias que considero importantes, que marcaram a minha trajetoria
como pesquisadora e ajudaram a definir minhas posicdes como pessoa
politica.

Minhas narrativas colocam em perspectiva minha responsabilidade pro-
fissional, minha formagao como professora e como pessoa. Dialogar com
experiéncias de outras mulheres indigenas me fortalece nesse lugar,
identifica a maneira como estou me formando e me propondo a contribuir
com professoras/res. Clandinin e Connely (2015, p. 27) explicam com
muita propriedade que:
Expernéncias sdo as historias que as pessaas vivent As pessoas vi-
vem historias e ao contar essas histarias se reafirmam. Modificam-se
& criam novas historas. As histarias vividas e contadas educarm a nos
masmos e aos aulros, incluindo Os jovens e 05 receém-pesguisadores
Em suas comunidades
As experiéncias que se cruzam com as trajetorias de mulheres indigenas,
negras e quilombolas s@o muitas. As identifico como fio que aproxima,
une e de certa forma trama as atividades dessas mulheres as acées afir-
mativas na Universidade Federal de Goias, sendo a principal delas as
cotas de vaga na pos-graduacio.

1.1 Acao Afirmativa: contingéncias e circunstancias insti-
tucionais
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Em 2015 foi aprovada a Resolug&o (UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOI- #1010 sclers de coles pars

pe 1a UFG. Disponive

duacan ne

AS, 2015)? que regulamenta a reserva de vagas na pos-graduacao para e, tsz/isecom ufg br Bt
estudantes pretos, pardos e indigenas. A politica de acdes afirmativas cocvve
se aplica para todos os programas da UFG que tenham mestrado efou
doutorado (stricto sensu), com reserva de 20% das vagas. A Universidade
Federal de Goias foi a primeira instituigdo publica do pais a implementar o
sistema de cotas na pés-graduacao, uma grande conquista do movimento

negro e indigena relacionada a educacio no pais.

perguntas das/os professoras/res chegavam a mim, como me relaciono com elas, como

1.brin/8 105 7 -aprova-

me posiciono diante de tal situagéo e de que forma essas questées podem influenciar a
minha formagdo docente.

Apresento algumas perguntas que guiam esta pesquisa: de que forma meu percurso
como estudante e professora poderia dialogar com a formacao dessas/es professoras/
res, levando em consideragao a tematica da cultura indigena na escola? Quais visuali-
dades da cultura indigena chegam até o espaco escolar? Como essas visualidades sdo
apresentadas?
Desde a aprovagao das cotas, aos poucos, temos tentado ocupar esses
espagos com muita luta, mas enfrentando resisténcias. Em fevereiro de
Rio Solimoes: identidade indigena e agao politica 35



2020, a UFG contava com 71 programas de pos-graduagao e, naque-
le momento, éramos 25 estudantes indigenas ocupando essas vagas,
cursando mestrado e doutorado. Por meio das agbes afirmativas na pos-
-graduacgao, outros indigenas, assim como eu, conseguimos ter acesso a
espagos da educacado formal. Em 2016, entrei para o Programa de Pos-
-Graduagéo em Arte e Cultura Visual. Sou a primeira mulher indigena
a obter o titulo de mestra na UFG® com a pesquisa “Que memodrias me
atravessam: Meu percurso como estudante indigena” (ANAQUIRI, 2017).

No mesmo ano, 2016, aconteceu também a defesa de mestrado do pri-
meiro homem indigena, Ercivaldo Damsokékwa Calixto Xerente. A pes-
quisa “Processos de educacao Akwé e os direitos indigenas a uma edu-
cacao diferenciada: Praticas educativas tradicionais e suas relacdes com
a pratica escolar” (XERENTE, 2017), foi realizada no Programa de Pos-
-Graduacao Interdisciplinar em Direitos Humanos da Universidade Fede-
ral de Goias.

Ercivaldo, pertencente ao povo Akwé, ingressou no mestrado em 2014,
antes mesmo das cotas serem implementadas. Falando sobre as cotas
na pos-graduacgao, em conversa informal, ele afirmou: “fui um dos des-

bravadores de abrir caminho nas discussoes pelos colegiados da institui-
¢80 na epoca, porque ndo havia cotas para essa finalidade”. Atualmente
Ercivaldo esta cursando o doutorado em Antropologia Social na UFG. No
inicio do ano de 2018, ele participou do jornal da “TV Anhanguera Goias”
com o objetivo de solicitar apoio, pedir ajuda financeira para se manter no
doutorado®.

Em 2017, Clicia Tatiana Alberto Coelho, autodeclarada afro-indigena, nas-
cida na cidade de Macapa-AP, foi aprovada como estudante de doutorado
no Programa de Pos-Graduagao em Arte e Cultura Visual — UFG. Em
agosto de 2021, ela concluiu a tese intitulada "I'Egu:al1 nao olha meme...
Cultura Visual e Formac&o Docente na Amazonia Amapaense” (COELHO,
2021), sob orientacao do Prof. Raimundo Martins.

Em 2017, as reservas de vagas para pretos, pardos e indigenas possi-
bilitaram a entrada de outros indigenas no Programa de Po6s-Graduacéo
em Antropologia Social (PPGAS/UFG). A pesquisadora indigena Leticia
Jékahkwy] Krahé, que se autodenomina Mehi (Figura 1), pertencente ao
povo Kraho, defendeu a dissertagdo "Pjé Ita j& kdm m3 ité ampd kwy
jakrepej: Das possibilidades das narrativas na educacao escolar do povo
Krahd” (KRAHO, 2019). Atualmente, ela esta cursando doutorado no
mesmo programa.

Julio Kamér Apinajé Ribeiro foi aprovado no mestrado em 2017 e se tor-
nou o segundo indigena a ter titulo de mestre no PPGAS/UFG®. Sua pes-
quisa teve o titulo "M& ixpapxa mé ixahpumunh mé ixujahkrexa: Territorio,
saberes e ancestralidade nos processos de educacgao escolar Panhi” (RI-
BEIRQ, 2019).

Em 2018, Eunice da Rocha de Moraes Rodrigues, indigena do povo Ta-
puia do Carretdo de Goias, ingressou no mestrado do Programa de Pos-
-Graduacgao Interdisciplinar em Performances Culturais (PPGIPC), com o
projeto que tem o titulo "“Marrativas orais do povo Tapuia do Carretdo”. Em
2019, Kaianaku Fogacga Kamaiura ingressou no mestrado do Programa
de Pos-Graduacao Interdisciplinar em Direitos Humanos da Universida-
de Federal de Goias com a pesquisa "Mulheres Indigenas Alto Xingua-
nas: Uma analise etnografica do processo de formacdo das liderancas.”
Deylane Barros Pereira Pinto CaweCwyj, pertencente ao povo indigena
Gavido, entrou no mestrado do Programa de Pos-Graduagdo em Antro-
pologia Social (PPGAS/UFG) em 2019 com a proposta de analisar o ritual
de iniciagdo e reclusdo de jovens Ruurut. Lidiane da Conceigao Alves,

mulher negra e indigena pertencente aos povos originarios Kariri, estado
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de Pernambuco, ingressou no doutorado do PPGAS/UFG tambeém em 2019, apos fina-
lizar o mestrado na Universidade Federal de Brasilia (UnB) com a pesquisa “Mulheres
Indigenas na Pos-graduacdo: Trajetorias e R-existéncias” (ALVEZ, 2019).

Apresento, a seguir, uma relagdo dos nomes de indigenas que ingressaram no Progra-
ma de Pos-Graduagdo em Antropologia Social da UFG nos anos 2018, 2019 e 2020.
No mestrado em 2018: Afonso Tiikwa Xerente, Antonio Samuru Xerente, Fabio Umbre'a
Abdzu, Koria Valdvane Tapirapé. No doutorado em 2018: Ercivaldo Damsckekwa Calixto
Xerente, Vilmar Martins Moura Guarany. No mestrado em 2020: Jose de Arimateia, e no
doutorado, em 2020, Joana Porto.

No Programa de Pos-Graduagdo da Faculdade de Letras-UFG, na area de linguistica,
no ano de 2018, ingressaram no mestrado Gilson Tapirape e Iranildo Tapirape, € em
2020, Tserenhi Ru Moritu, Anténio Luiz Wa Awe, Jose Uratse Aiheed, Eneida Buprahi
Xerente e Almir Henori Abtsire.

De acordo com levantamento de dados que realizei no decorrer dos anos 2018, 2019
e 2020, por meio de consultas e conversas informais com professores e estudantes de
pos-graduacdo, éramos, em fevereiro de 2020, 26 estudantes indigenas na pés-gradu-
acdo da UFG, sendo 25 ativos, desenvolvendo pesquisas de mestrado e doutorado. Ao
fazer esse levantamento de dados, no ano de 2020, ndo encontrei nenhum setor, fonte
institucional ou publicacao da UFG que fornecesse essas informagoes oficialmente.

Vale mencionar que muitos desses estudantes indigenas que estao cursando a pos-gra-
duagdo vieram do curso de Educacéo Intercultural do Nuicleo Takinahaky de Formacgao
Superior Indigena da UFG. O programa gue mais recebe estudantes indigenas € o Pro-
grama de Pos-Graduacdo em Antropologia Social (PPGAS-UFG). Uma das questdes
que considero relevantes nesse Programa e a forma como realizam o processo seletivo:
existe a possibilidade de o estudante indigena fazer, como lingua estrangeira, a prova
de portugués que, para muitos de nos e, de fato, a segunda lingua.

Minha primeira reprovacao ao tentar ingressar no mestrado foi na prova de lingua ingle-
sa, que era obrigatéria. Consegui ser aprovada no doutorado porque, pela primeira vez,
o programa publicou edital de selecao que permitia apresentar o comprovante de profi-
ciéncia em lingua estrangeira até o momento da qualificacdo, e ndo antes do ingresso
ou como etapa da selecao. Desse modo, pude estudar e fazer a prova de proficiéncia do
Centro de Avaliacao de Suficiéncia de Lingua Estrangeira da UFG (CASLE).

Durante o ano de 2018, fiquei muito apreensiva, ansiosa, com medo de perder a vaga
no doutorado. Repeti a prova do CASLE varias vezes, e a cada reprovacao me de-
frontava com a possibilidade de perder a vaga. Fiz um curso preparatorio, cursei aulas
particulares e insisti, até ser aprovada. Nao creio que a aprovacdo seja uma questao de
mérito, mas de oportunidade para aprender uma lingua estrangeira, no caso o inglés,
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tao distante e totalmente estranha a cosmogonia da aldeia onde nasci. Reconhego que
toda pessoa pode aprender uma lingua, mas essa exigéncia pos a prova 0s meus limites
mais profundos, alem de gerar muito sofrimento. Consegui ser aprovada porque tive a
oportunidade de estudar, porque tive alguem que pagasse o curso de inglés e o valor da
inscricdo de cada tentativa que fiz até ser aprovada. E evidente que um estudante indi-
gena aldeado, que mal sabe falar a lingua portuguesa, precisaria de mais tempo para
aprender uma terceira lingua.

Ja ouvi muitas vezes que a lingua inglesa &, atualmente, uma lingua universal. Fico pen-
sando sobre a minha prépria lingua, a lingua que nao tive a oportunidade de aprender,
gue foi dizimada junto com muitos costumes e ritos do meu povo. Lembro, ainda, dos co-
mentarios da minha mae ao me explicar que os povos antigos Omagua se esconderam
nas aguas para sobreviver. Eles foram obrigados a se separar engquanto povo, tiveram
gue dizer que nac eram “indios” e se esconder. Tirar ou aniquilar a lingua de um povo,
proibindo o seu uso, como aconteceu com muitos grupos étnicos indigenas e negros, &
violentar a sua cultura.

Nao se trata de uma resisténcia para aprender o inglés, pois tenho interesse e disposicéo
para conhecer e aprender outras linguas. A questdo que esta em jogo & o modo como tal
exigéncia se transforma em imposicéo, e até mesmo em possibilidade de discriminacao
em espacos formais. Essa experiéncia vivida, amarga e traumatica me reporta as refle-
xoes de hooks (2008, p. 858) em tom de revolta: “Eu sei que nao é a lingua inglesa que
me fere, mas o que os opressores fazem com ela, como eles a moldam para se tornar
um territorio que limita e define, como eles fazem dela uma arma que pode envergonhar,
humilhar, colonizar”.

No Brasil, a questao da lingua estrangeira, nao somente o inglés, esta associada a uma
condicdo de classe social e racial. E uma questdo de oportunidade e ndo, necessaria-
mente, de capacidade. Sinto esse problema na pele ou, dizendo melhor, no estémago,
onde dores senti a cada reprovacao. A aplicacao das cotas na pos-graduacao ainda
tem um longo caminho pela frente até que possamos dizer que estdo sendo, de fato,
efetivadas. Faco minhas as palavras de Herbetta (2018, p. 311), ao observar que se "0s
critérios e mecanismos de selecdo, dentre outras coisas, ndo sao modificados estrutu-
ralmente, pode-se questionar até que ponto a resolucao é efetiva”.

Estudantes indigenas e quilombolas tém se reunido anualmente para discutir de que
forma a resolucio referente as cotas na pés-graduacdo pode se tornar mais efetiva. Em
2018, por iniciativa deste grupo de estudantes, foi realizado o | Coléguio de avaliagao
com o tema “Cotas na pos, ta tendo?” (Figura 3). Foram convidados os coordenadores
dos 71 programas de pés-graduacio da UFG para conversas, discussées e avaliagdo da
politica de ac¢tes afirmativas e o modo como elas estio sendo implementadas em cada
programa. A resolugdo que autoriza e publiciza as cotas e a reserva de vagas na poés-
-graduacgdo (UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS, 2015) permite que cada programa
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7 tenha autonomia para cumprir a resolugédo da maneira que considerar mais adequada.
| C 0 L O O U I O A selegdo & um passo inicial e importante para acesso aos pregramas na universidade,
mas ha, também, a preocupacao com a permanéncia dos estudantes nos programas. A
tibilizar as exigéncias dos programas com a permanéncia dos estudantes. Caso contra-
‘ rio, a orientacao que fundamenta a politica de agtes afirmativas na instituicao, ou seja,

Resolugio N°. 07/2015, aprovada no Conselho Universitario (CONSUNI/UFG) em 25 de
“acbes e atividades complementares que maximizem a possibilidade de permanéncia
n de alunos que ingressarem pelo sistema de cotas em seu corpo discente” (Resolugdo

A CAansrfanardarmoe oo LTS fo S o e e g e (=TTl e ooyl oy e -
As Coordenadonas dos Programas ae n:-:l..-h-{,:'.’:,u.lllu.'\,:."f. II'."'.'.;‘I,.'.-._.‘{,.- definir explicitarnente
acdes e afividades complemeantaras gue maxinzem a possibilidade de permanencia de

alunos que ingressarem pelo sistema de cofas em sey compo discente, reafizando um

acompanhamento continud de todas as suas atividades no programa (UNIVERSIDADE

FEDERAL DE GOIAS, 2015, p. 4)

E necessario e urgente pensar em maneiras de implementar as cotas de modo a compa-

abril de 2015, faz uma observac¢ao explicita no artigo 7:

N°. 07/2015, 2015, p. 4), tornar-se-a inocua. Vale salientar que € grande o repertério de
resolugdes institucionais que deixam de cumprir a funcao para a qual foram aprovadas
e ficam fadadas apenas a compor os arquivos da universidade.

Durante o coloquio, varias questdes foram debatidas e, entre elas, a auséncia de refe-
réncias de autoras e autores negras e indigenas nos planos de ensino dos cursos de
graduacao e de pos-graduacgao. Ribeiro (2019) explicita essas demandas e necessi-

7 ? dades, ao argumentar que as universidades tém muito a ganhar com a diversidade de
#TAT EN DU - conhecimento, porque:

|
Um ensino que valonza as varnas existéncias e que referencie posiivamente a popu-
| lagdo negra [e lambém os povos origindrios] & benefico para [oda a sociedade, pois

canl 2r NIsionas al 125 [E I-1|J‘I|§_|Eh-lll'.|'.\‘.'l prova oulra Consirugdo da -C:-L:':'.""l:‘lI'."."..Il-.'JC.‘".' ae
I’

hierarquizada

! | = y r r adl LI iy = 1 I |I - 3 ™ ins I
DESS0a8 ."Ir"g__,l: da & ae | e e ||'."_.|'|':__|E':_.'.'.l.- 15y e eI O '|'.‘|_|' 2 CoIm a visao .
gue pessoas brancas 1ém da cullura negra fe indigena], saindo do s NSO Dranco,
) | : f i ; % i -
isto & deixar apenas de ver humanidade entre seus iguais. Mas ainda, =40 acdes que

' diminuem as desigualdades (RIBEIRO, 2018, p. 41-42)

l SAL“ us nu N“mu Em sintonia com os argumentos de Djamila Ribeiro (2019), ao tratar especificamente do

: | conhecimento de pessoas negras, sinto-me contemplada nessa reflexao, embora tenha

I TA Kl [\. AHA K Y consciéncia de que ndo sou uma mulher negra e de que o racismo e o preconceito che-

> : j gam a mim de forma diferente, por outros caminhos e vieses, mas nds povos originarios
tambéem somos atingidos pelo racismo.

Figura J. Carlaz do | Colbguio Cotas

G Na UFG, organizamos um coletivo que denominamos “Unido dos Estudantes Indigenas
e yomspresiyacs dsabe e Quilombolas”. Evitando ser prolixa e fazendo um recorte, no caso dos estudantes Qui-

lombolas, vou me ater apenas a pesquisadora Marta Quintiliano, cuja contribuicao teve
forte impacto na minha formacao.

Marta entrou no mestrado do PPGAS/UFG em 2018 e defendeu a dissertagdo “Redes

40 Rio Solimées: identidade indigena e agao politica 41



42

afro-indigenocafetivas: Uma autoetnografia sobre trajetorias, relagbes e tensdes entre
cotistas da pés-graduagéo stricto sensu e politicas de agées afirmativas na Universidade
Federal de Goias” (QUINTILIANO, 2019).

Ela tem se revelado uma lideranga importante para os estudantes indigenas e quilombo-
las, uma forca motriz que mobiliza pessoas a continuar e aprofundar a luta pelas cotas,
por acdes que implementem de fato a politica de acdes afirmativas. Foi organizado,
também, um coletivo especifico de mulheres que tem se caracterizado como nucleo
complementar, no sentido de fortalecer e pensar essas agdes na universidade. A nar-
rativa dessa pesquisadora quilombola se entrelaca com as minhas, deixando evidente
as ansiedades e preocupactes que nos acompanham. Ela descreve com detalhes uma
situacdo que, para outras pessoas, talvez ndo passe de algo corriqueiro ou banal. Ela
diz o seguinte:

[...] noano 2016, ey mesma coneorri @ uma vaga no mesirado da comunicacdo e ful
reprovada “com louvor”. As elapas do processo foram: taxa de Inscrigdo no valor de RE
80.00; uma bibliografia extensa para a prova ledrica, da qual foram escolfudos somente
dois autores, homens brancos; fotocopias de lodos os livios, calculadas em forno de RS
60.00; diclonario para fazer a prova de espanhol o valor de RS 30.00. No tolal, quase
RE& 200,00 para realizar urna prova que seleciona aquelss que dominam os coédigos es-
tabelecidos (QUINTILIANO, 2019, p. 9)
Embora possam parecer irrelevantes para algumas pessoas, as questoes financeiras
afligem os/as estudantes cotistas nao apenas no periodo de preparagédo para a selegao,
mas, principalmente, no decorrer do curso, gerando problemas que, com frequéncia,
comprometem a permanéncia e, conseguentemente, a conclusao do curso. Sao muitos
os desafios que incluem dificuldades financeiras, dificuldades com escrita da disserta-
¢ao elou tese, problemas com textos em lingua estrangeira e, especialmente, problemas
afetivos e emocionais. Alem disso, sao enormes os desafios epistemologicos envolven-
do concepcoes tedricas, mas, sobretudo, cosmovisées que ignoram as histérias, ritos e
crengas dos povos originarios e suas culturas. Esses desafios, que soam como confron-
to epistemologico, ficam evidentes nas reflexdes de Alvez (2019, p. 83), ao narrar o mo-
mento de entrada na universidade, as responsabilidades e expectativas desconhecidas
com as quais se confrontaria.

Quando uma mufher indigena, negra, ribeirinha ou quifombola entra no temitdrio da uni-
versidade, ndo e apenas uma pessoa ou um sufeifo, mas sdo saberes ancesirais, co-
fetividades, subjetividades, historicidades, espintualidades e formas de ver, nomear e
significar as colsas existentes, gue difere sobremaneira, dos modos coidentais de ver e
viver gue acessam o terntdno da universidade (ALVEZ, 2019, p. 83).
As acoes afirmativas na pés-graduacao sdo uma grande conquista, resultado de muitas
lutas sociais do movimento indigena, negro, quilombola e de estudiosos da area. Por
meio das cotas, pude fazer o curso de graduacio, o mestrado e agora o doutorado, ain-
da em andamento. Tenho consciéncia de que ha muito a avangar, mas sinto que a nossa

participacao representa uma contribuicdo significativa no sentido de construir uma uni-
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versidade cada vez mais plural e justa.

Em 2019, tive a oportunidade de levar essa discussao para o |ll Seminario °“*"

Seminand Ink

umcacao oral realizada no
macknal de Investigacso

Internacional de Investigacdo em Arte e Cultura Visual, realizado em Mon-  =m ae & Cullura Visual realizaco

tevideu, Uruguai, com o artigo produzido em parceria com Clicia Coelho
(mencionada anteriormente, na época colega de doutorado). A comunica-
¢ao, intitulada "Cota ndo e esmola!” O sistema das aces afirmativas na
universidade e a problematizacao das imagens™, provocou importantes
discussdes e me ajudou a perceber que dilemas como 0 meu, referentes
a desigualdades marcadas por género, raca e classe social, tambeém afli-
gem pessoas em outros paises. A recepcgao do publico foi tdo impactante
que uma mulher negra, que também apresentou sua pesquisa de douto-
rado no evento, chorou ao dar seu depoimento sobre a necessidade das
cotas raciais na sua vida. ;

1.2 Eles combinaram de apagar nossa historia, mas nos
combinamos de nao esquecer!

Para Evelin Cristina Araujo € Joana FPorto,
Aguardo ansiosa por seus registros de nascimento.

A frase "Eles combinaram de nos matar, mas nés combinamos de nao
morrer” @ uma adaptacao retirada do conto “A gente combinamos de nao
morrer”, de Conceicado Evaristo’. Em 2018, essa frase foi utilizada pela
populagdo negra, indigena e outras minorias, ao se posicionarem diante
do presidente eleito. Um medo profundo nos invadia, temiamos o que
estava por vir, e veio.

Jair Bolsonaro, o presidente de extrema direita eleito, durante o periodo
de campanha eleitoral manteve um discurso de violéncia contra os povos

publicada)

e

rfended em 2019 (Ainda ndo

7 Bisgrafia da escritora Canceicdo

Evansio dispon

etras, ufmg.beiki

celcao-evansio

e ]

lwel am <hitp
terafro/autoras’ | B8-con-

> ACEsso em. Janalr
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07 de fevereiro

DIA NACIONAL DE LUTA
DOS POVOS INDIGENAS

"Trazer esse historico, independente do lugar onde estamos - se estamos
na cidade ou na comunidade —, é um ato politico, é um ato de resisténcia."

Bruno Kambeba Omagua-Yeté Anaquiri
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origindrios, contra as comunidades tradicionais quilombolas, contra a populagéo negra
e a comunidade LGBTQI (Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis, Transexuais e Trans-
generos). Diante do risco de perdas de direitos, abandono e, talvez, morte, a frase de
resisténcia viralizou na internet: “Eles combinaram de nos matar, mas nos combinamos
de nao morrer’, entoada junto com a frase “Ninguem solta a méo de ninguem”, apos as
eleicbes de outubro de 2018.

Essa frase me marcou profundamente. Sua forca e impacto me levaram a parafrasear
ou, dizendo melhor, a toma-la emprestado da escritora negra Conceigao Evaristo para,
em um intertexto, intitular este topico do capitulo, no qual pretendo narrar de maneira
sintética o processo de retomada do meu nome e da minha identidade politica: “Eles
combinaram de apagar nossa historia, mas nés combinamos de nao
esquecer!”.

Essa frase ganha significados profundos quando penso no sofrimento, nas taticas e nas
formas de resisténcia que meus ancestrais indigenas, povos originarios, foram obriga-
dos a desenvolver para sobreviver. Muitos foram esmagados de modo cruel, sacrifica-
dos, lutando para manter o direito a vida, a terra e a cultura. Mesmo assim, muitos de
nos continuam morrendo ou sendo assassinados ainda hoje, conforme relata Evaristo
(2016, p. 106): “Nosso trato de vida virou as avessas. Morremos nos, apesar de que a
gente combinamos de nao morrer’.

No més de fevereiro de 2020, completou um ano que foram publicadas as matérias jor-
nalisticas que divulgaram a retificacdo do meu nome e de minha familia sobre o nosso
direito, como povos originarios, de colocar no registro de nascimento o nome de origem
indigena, ou seja, o nome do nosso povo. Também em 2020 completei 35 anos e, so-
mente entdo, pude ter o sobrenome Anaquiri, da minha ancestral Genesia Anaquiri, e o
nome do meu povo, Kambeba Omagua Yeté, no meu registro de nascimento.

Quando entrei na UFG em 2009, em todas as listas de chamadas ou apresentagbes de
trabalhos, eu sempre me apresentava como Mirna Anaquiri. Em busca de formas para
me manter na faculdade, pleiteei uma bolsa de trabalho. Quando saiu o resultado, o pro-
fessor Carlos Sena {in memoriam), que havia me selecionado para trabalhar no Centro
Cultural da UFG, me informou que ndo havia encontrado o nome Anaquiri nos meus
documentos na universidade. “E! De fato, ainda n&o tenho o sobrenome do meu povo”,
respondi a ele.

Sonhava ter o sobrenome dos meus ancestrais no meu registro. Disse ao professor
Carlos que “ainda” ndo tinha, nao era oficial, mas, ao mesmo tempo, refletia sobre essa
possibilidade e me perguntava se algum dia ela se concretizaria. Projetava, ao menos,
dar esse sobrenome a uma filha ou filho, se algum dia viesse a té-los. Colocaria o sobre-
nome da minha bisavo Anaquiri, @ o nome do meu povo, Kambeba Omagua Yeté.

Rio Solimoes: identidade indigena e agao politica

Parecia muito dificil conseguir essa mudanca no meu regis-
tro de nascimento. Em alguns momentos me senti intimidada, insegura,
com medo de insistir em coisas que, além de longinquas, pareciam “im-
possiveis”. E muito cansativo e desgastante remar diariamente contra a
corrente. Mas, ao mesmo tempo, sentia coragem para fazer isso. De uma
forma ou de outra, estava sempre pensando em possibilidades, em ma-
neiras de encontrar algum meio, talvez recorrendo as instituictes que pu-
dessem me ajudar ou orientar sobre como concretizar oficialmente essa
mudanca. Sempre que conhecia ou me aproximava de alguma advogada,
tentava me informar sobre se isso seria possivel. Encontro nas palavras
de Conceigdo Evaristo (2016) a melhor maneira de descrever a sensacao
conflituosa de medo e coragem que tomavam conta de mim cada vez que
insistia em pensar nessa tentativa de mudanca:

Sn::' a0 menos o medo me I'-.'ZES,:'-:-:_.—' .'{,*t.‘h'é_i._f_ Ir}{:.’:‘; Goritranc L.J',f.'_J.'r'n;‘_,‘n'_J IS
g mais na mesma proporgdo do medo. E como se fosse uma onda de
coragem ao contrario. Medo, coragem, medo coragemedo, coragemae-

do de dor e panico (EVARISTO, 2016, p. 100)

Navegando nas aguas do medo e da coragem, com “coragemeda”, ful
remando pouco a pouco. As vezes tinha que parar para tirar gua da ca-
noa, outras vezes parava de remar e quase desistia. Sentia-me derrota-
da, mas, de modo quase inexplicavel, me via surpreendida por ventos que
sopravam um banzeiro de coragem e assim continuava remando.

Estava profundamente arraigado em mim o desejo de ter no meu nome
o registro de meus ancestrais. Precisava descobrir uma maneira de con-
cretizar essa mudanga. Mesmo gue nao conseguisse, sentia a responsa-
bilidade de continuar tentando. Talvez nao fosse eu a pessoa que viesse
a ter o nome ancestral no registro, mas sempre pensava na continuidade,
na relevancia de manter o registro da minha ancestralidade no futuro —
ndo & Evelin? Joana? [parentas indigenas, estudantes da UFG], ndo &
Sophia? [minha sobrinha).

Em 2009, eu tinha aberto um processo na Defensoria Publica do Estado a
fim de conseguir uma vaga num curso de graduacao da UFG utilizando a
reserva de vagas para os povos originarios. Descrevo com detalhes esse
percurso na dissertacdo de mestrado (ANAQUIRI, 2017). Na versao final
da dissertacao constava o sobrenome Silva, mas solicitei a correcdo e
agora consta o meu sobrenome oficial, Anaguiri.

Nesse processo de busca pelo Registro Administrativo de Nascimento
Indigena (RANI) para a vaga na graduagao, aproveitei as muitas idas e
vindas a Defensoria para perguntar o que precisaria fazer para mudar o
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meu nome. Fui orientada a ir ao cartorio no qual foi feito 0 meu registro de nascimento
para solicitar a mudancga. Mais uma vez me enchi de coragem e esperanc¢a, havia um
caminho para percorrer.

Mas, como ir ao estado do Amazonas? Minha condicdo financeira era precaria. Recebia
uma bolsa de 350,00 reais. Viajar até o norte do Brasil era uma empreitada praticamente
impossivel. Novamente me senti sitiada pelo medo, sem conseguir imaginar possibilida-
des para viabilizar a viagem. Depois de alguns dias de reflexdo e angustia decidi que,
naquela circunstancia, o melhor sera aguardar. Mas aguardar perguntando, inguirindo,
mantendo vivos o sonho e a coragem.

Durante esse periodo fiz muitas ligagdes para o Amazonas, o que foi importante para
manter acesa a chama do desejo de continuar lutando por meus direitos. Falei com
as minhas tias, com os primos, fazia perguntas a minha avo, porque precisava reunir
informacdes e documentos. Por vezes percebia que as ligagGes telefonicas geravam
incomodo. Minha busca era incessante, insistente e, tambem, cansativa.

Estava vivendo uma situagdo que misturava ansiedade, coragem e, as vezes, siléncio,
pausa. Essa busca continua se transformou em resisténcia diaria, uma forga que me
acompanhava. Hoje, tenho a forte percepcao de que os meus ancestrais estavam comi-
go, me acompanhavam nessas aguas, nessas buscas que nao acabaram! Reconheco
que durante aquele periodo uma forga interna me impulsionava, embora nao tivesse
definido uma tatica e tivesse pouca clareza sobre o que estava fazendo. Somente hoje,
passados mais de 10 anos, consigo refletir e compreender melhor os momentos e as-
pectos desse percurso.

Percebo o quanto foi importante e o quanto esse percurso influenciou minha formacgao
como individuo e como professora e, consequentemente, tudo que sou hoje: indigena,
mulher, artista, professora, pesquisadora e, principalmente, uma “ancestral do futuro”.
No préximo capitulo vou narrar a construgdo da performance “Ancestrais” e o meu posi-
cionamento politico como uma “ancestral do futuro”.

Ao construir esta narrativa, reflito sobre alguns textos que embasam a escrita académi-
ca ao mesmo tempo em que me esclarecem e ajudam a dar sentido as experiéncias e
trajetorias que compéem minha histdria de vida, ou seja, a formagao que tenho hoje e
a formacgao que estou buscando. Nesse sentido, fago minhas as palavras de Passeqggi
(2017), quando discute métodos cientificos e reflexivos sobre a escrita de si: “Pensar
a escrita de si como ato transformador é a ideia que parece se impor nas escritas das
mulheres professoras, contra a pura observacao de se aplicar um método cientifico e
reflexivo a escrita de si” (p. 108).

Compreendo a escrita de si como uma maneira de revisitar e organizar momentos, epi-
sodios, experiéncias e aprendizagens que me formaram e constituem minha subjeti-
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vidade individual e profissional. A escrita de si me possibilita entender,
visualizar e expandir a consciéncia da pessoa que sou, as expectativas e
motivacées que me impulsionam a continuar aprendendo. Porém, a ex-
periéncia de escrever uma tese se configura como desafio de colaborar
para a producdo de conhecimento cientifico académico. Concordo com
Passeqggi (2017. p.102, grifos meus) ao afirmar que:

0 nessa modalidace
sifes, como um su-

stionamentos desse

O & mesmo institucional, que vai 5e Construir
de memorial [lese], apresenta-se, em muitas oc
feito que se sente incomodo, fustigado pelos gu

gsforco autobiografico, Embora 5

pOssa ponderar Que 65585 escrtas
fambem se revelam com um inusitado caminhar para o conhecimento

de si, e porisso o sujeito que defas resuffa @ um ser mais consciente

de sl e de sua histoncidade

Em busca dessa consciéncia de si, sinto a responsabilidade de produzir
conhecimento e historicidade que possam dar visibilidade e, se possivel,
vOz ao meu povo. Esse desejo, embora possa parecer individual, reune
regatos, riachos e igarapés, um esforco coletive que conduz a grandes
rios @ me impulsiona a continuar navegando essas aguas.

Em 2015, apos concluir o curso de graduacao em Artes Visuais, estava
trabalhando na rede municipal de Goiania como professora contratada.
Vislumbrando a possibilidade de ser professora efetiva, me inscrevi para
fazer um concurso em Maraba, no Para. De la fui direto para o0 Amazo-
nas, pois havia combinado de me encontrar com minha mae em Manaus
para irmos juntas até Coari, a cidade onde nasci. Chegando no cartorio,
fui informada que deveria contratar uma advogada para abrir o processo
solicitando a mudanga de nome. Mais uma frustragao: contratar advo-
gado com que dinheiro? Voltei para Goiania com um gosto amargo de
decepcédo e tristeza.

Em 2016, abri um processo na UFG solicitando a utilizacao do meu sobre-
nome indigena como nome social, pois em 2014 o Conselho Universitario
da universidade havia aprovado resolugio autorizando esse tipo de mu-
dan¢a. Meu pedido foi indeferido porgue a mudanca de nome social era
exclusiva para identidade de género.

Em 2017, na rodoviaria de Brasilia, em um encontro casual, conversei
com a advogada Clarissa Machado. Contei detalhes sobre a minha si-
tuagdo e pedi ajuda. Ela se interessou pelo meu caso e se dispos a me
acompanhar a um cartério para abrir um processo solicitande a mudan-
¢ca de nome. Meu irmao Bruno, que & estudante de direito, vasculhando
documentos encontrou uma cartilha® da Funai (Figura 4) que orienta os
cartorios da seguinte forma:
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wos indigenas fem o costume de mudar de nome ao 'Ii.'-'-'lf_flia' da

REGISTRO CIVIL DE NASCIMENTO

Figura 5. AlGuns |
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vida, quan
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Fonte: quando casamos, as ndigenas & os indigenas admitem siu
site da Funai, 2014 que a mudanca de nome & culturalmente desefave
ite da Funal, 074 1 ' el Ak A == =7 ;

ador deve respeitar esse desejo, realizando a &

essang. "Ant 3° § 2°: Nos cases em que haja alteragdes

n } No decorrer da vida, em razdo da cuflura ou do costume in- |

5, tars alteragdes podem ser averbadas a margem 4o reqistro na ‘\
orma arl. 57 da Lei n."6.015/73, sendo obrigatdrio constar
as certidbes do registro o inteiro teor destas averbacdes,
seguranca juridica de salvaguarda dos interesses de lerceiros.” (Reso-
lugdo Conjunta CNJ/CNMP N°0372012). Da mesma forma, os indige-
nas gue gquiserem corrigir seus nomes ja registrados, ou alterar

para acrescentar o povo ou etnia, devem procurar o cartorio mais ] ‘ :)
préoximo e solicitar a alteracio (FUNAI,L 2014, p. 11, grifos mewus) : ‘

Com a cartilha em maos, minha familia e eu, amparados por esse docu-
mento, fomos ao cartdric mais préximo da nossa casa, acompanhados B ] ND [ GEN A S NO B l{A S ”-
por Clarissa, a advogada. 1 ; ‘ ‘

Dessa vez acreditei que a mudanca seria possivel e, por essa razao, le-

™

vei toda a minha familia. Naquele momento o sonho ja ndo era s meu e
sentia mais coragem gue medo. Mas, infelizmente, mesmo com a cartilha
da Funai em maos e uma advogada, ndo foi possivel. Fomos informados
que era necessario abrir um processo.

Embora profundamente decepcionada, senti que teria for¢ga e coragem
para abrir mil processos, caso fosse necessario! Novamente fui a Defen-
soria Publica e dessa vez o estagiario me informou que eles tinham sido
autorizados a fazer a mudancga, a alteragdo de nome, embora nunca ti-
vessem feito para indigenas, somente para pessoas transexuais, Surpre-
endida com a noticia, passei a estudar, a me informar sobre esse tipo de
processo, pois precisava levar o maximo de informagbes para comprovar
a minha identidade e justificar o pedido.

Ma busca por informacbes, encontrei algumas matérias sobre parentes
indigenas que também haviam entrado com processo semelhante e es-
tavam aguardando a mudanca de nome. No estado do Para, “dois mil in-
digenas solicitaram ao Nucleo de Defesa dos Direitos Humanos e Acdes
Estratégicas (NDDH) a alteragdo de seus registros de nascimento para
acréscimo de seus nomes étnicos” (Brasil de Fato, 2017)°. Uma delas era
Marcia Wayna Kambeba (Figura 5), minha parente. Numa entrevista, ela
explicou ao jornal que a “importancia de se ter um nome indigena é que > e
" fortalece o povo, mantém viva a chama ancestral da nossa meméria, da 1 EdlCaD
nossa resisténcia. E uma continuidade da luta, dos saberes e da perma- BI’BE“I a, 2 01 4

sm Mes - néncia desse povo, porque antes nos foi negado esse direito” (BRASIL
= A F AL
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A poetisa Marcia Kambeba (2012. p. 26) afirma que:

A reterritorializacdo da Aldeia Tururucari-Uka, considerando o3 diversos sufeitos gue a
consiituem e sed envolvimento no resgate de sua identidade, esta refacionada & idela de
perlencimento a um determinado lerritdrio, neste caso étnice, "EU" reconhego-me diante
to “OUTRO", com o gual me identifica, ou ndo, conduzindo a uma refagdo de idenlidade,
remetendo-nos a ideia de pentencimenio

Rio Solimoes:
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Entendo que a busca pelo direito de ter nossos nomes nos registros de nascimento e
uma acao de reterritorializacdo, de reconhecimento publico dessa identidade, de per-
tencimento aos povos originarios do Brasil, condigéo legitima que nos foi negada. E,
também, a retomada do direito a uma identidade politica.

Em dezembro de 2017, levei até a defensoria publica o maximo de informacéo e de
documentos que consegui reunir para fazer a abertura do processo. Em abril do ano
seqguinte, o processo foi cadastrado no sistema. Uma vez por més eu ia até a Defensoria
para acompanhar de perto os tramites do processo que representava meu grande sonho
e parecia caminhar.

No final do ano de 2018, saiu o resultado do processo juridico. Minha mae, minha irma
e meu irmao foram autorizados a fazer a carteira de identidade (Figura 6). Tive que
esperar um pouco mais de tempo porque o cartorio onde foi feito o meu registro de
nascimento & em Coari, no estado do Amazonas. Na sentenga, o juiz havia solicitado a
alteracdo do meu nome, mas o nome da minha mae, que ja tinha sido alterado, estava
incompativel com o meu. Por essa razao foi necessario que o juiz enviasse um oficio ao
cartorio de Coari solicitando outra via da minha certiddo de nascimento com a corregao
do nome da minha mae, agora com © nome correto.

Em Goiania, eu aguardava ansiosamente, acompanhava o despacho do juiz. Ligava
com frequéncia ao cartorio para perguntar se a notificacéo havia chegado. A moga que
me atendia informou que naquele més nao estavam recebendo mala direta, porque a
cidade estava sem internet. As vezes eu sorria, as vezes choraval O que mais poderia
acontecer? Por quanto tempo ainda teria que esperar? Quando, finalmente, a certidao
de nascimento ficou pronta, paguei uma postagem especial de Coari até Goiania, pois
queria receber o documento © mais rapido possivel. Apesar da despesa, o envio nao
foi tao rapido quanto eu desejava, mas, enfim, recebi o0 documento que atestava o meu
“renascimento”.

Enquanto aguardava meu renascimento, recebi um convite do jornal G1-Goias para dar
uma entrevista sobre essa grande conquista. Na imagem acima (Figura 7), eu ainda nao
tinha recebido o documento de identidade, mas estava muito feliz porque minha mae,
Maria Rosa Kambeba Omagua Yeté Anaquiri, minha irma, Stefany A. Kambeba Omagua
Yeté Anaquiri e meu irmao Bruno Kambeba Omagua Yeté Anaquiri ja estavam com a
carteira de identidade. Foi um momento marcante na minha vida ouvir a minha familia
falando sobre a importéncia de ter esse documento. Embora ainda nao tivesse recebido
o meu documento de identidade, me sentia invadida pela sensacao de dever cumprido,
uma conquista que vai muito além do meu nome, que reverbera na minha familia e na
nossa luta pelo reconhecimento dos povos originarios de todo o Brasil.

Rio Solimoes: identidade indigena e agao politica

Figura 7.

Familia consegue na Justica colocar
sobrenome indigena nos documentos e
comemora reconhecimento: ‘Resisténcia’

Depois de dez anos lutando para ter mudanga nos documentos, Maria Rosa, MEFT‘IF'I,
Stefany e Bruno contam que, finalmente, sentem ter histdria respeitada. Indios
moram em Goiania.

Por Vanessa Martins, G1 GO

22019 Ohh20 - Aualirado hi 11 meses

hlaria Rowa e o filhos, Mima, Stefany & Bruno Kambeba Omagua-Yetd Araquin em Goldnia = Foto: Yanesxa
Mlartins'=1
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Bruno, meu irm&o mais novo, durante a entrevista disse:

Finalmenie estamos lendo recanhecimenio. Foram poucas conquistas, mas a genfe

tem presenga. Com e558 espaco que a gente congquistou, queremas dar mais visibili-
dade para os povos Kambeba e outros também. E ndo vamos abrir mio dos nossos
direitos. O resgate do sobrenome é um ato de resisténcia politica. Trazer esse hislorico,
indapandente do lugar onde eslamos — se estamos na cidade ou na comunidade — & um
alo politico, € um alo de resisténcia (Globo.com G1-Golas, 2018, p.1).

Um ano depois de termos recebido a carteira de identidade com a retifi-
cacao pela qual lutamos durante uma década, perguntei a ele, em uma
mensagem, como ele se sentia em relagdo a importancia desse docu-
mento. Ele respondeu dizendo o seguinte:

Com um histérico de apagamento da cultura, da lingua, da tradi¢do
dos povos origindrios desde a época da colonizacdo do Brasil, ter esse
nome representa um ato de resisténcia e fortalecimento. Eu tenho mui-
to orgulho de carregar 0 nome da minha efnia em meu sobrenome,
ele expressa minhas raizes, a resisténcia do povo Kambeba, que por
muito tempo tentaram apagar. Sempre guando escrevo o meu nome
lembro do meu povo e da minha identidade de um povo guerreiro que
ndo foge & luta. (BRUNO ANAQUIRI, 2020).

“‘\ Minha irma, Stefany, durante a entrevista sobre a conquista do nosso do-
&% cumento de identidade, fez a seguinte declarag&o ao jornal do G1:

Vern da minha mae, dos meus avos, das minhas bisaves, E o resultado
de uma luta coletiva. {...] E muito importante para nas ter esse nome,
fer um reconhecimento e essa visibifidade". Em oulra entrevista para a
Defensoria Piblica do Estado Goids (2019) ela afirmou: 'E uma coisa
gue vem de geragdo, dos nossos avds, nossos bisavos, Entdo, a genfe
quer pegar isse — algo que vem da nossa mée —, a ganle quer pegar
essa luta pra nds, pra poder defender e ndo ser extinlo o nosso povo.
A gente quer lutar porque ha cada vez mals desigualdade, cads vez
mais 05 indigenas aparecem como lendas. Entdo, a gente ndo quer
isso. Lutamos para falar gue o nosso povo existe, gue os indigenas sim
exfstemn, ndo & uma lenda (Globo.com G1-Goids, 2018, p.1).

Enquanto estava escrevendo este capitulo, enviei um e-mail para minha
irma informando que estava narrando na tese, de maneira sintetica, al-
guns momentos e episodios da luta para conseguir ter o nome dos nossos
ancestrais e da nossa etnia no documento de identidade. Ela me respon-
deu dizendo o seguinte:

Bom dia, imal! Que olimo que vai falar sobre o nosso nome, VYenho
agul dizer o qudo importante e ter esse nome, & ler minha verdadeira
identidade de volta. Quando falo isso, aparecem milthées de coisas na
minka cabega! O quanto eles tenfaram apagar a nossa histdna, que eu
Stefany ndo saberia da minha propria fistéria, da triste histdra do meu
povo Kambeba., Recuperar essa identidade é renascer das cinzas, &
lutar dianamente, reassumiu elal E ter que ouvir do seu esposo branco
gue quando se casou comigo eu ndo era indigena, mesmo sabendo
que esse sangue corria em minhas veias. Ser mulher e indigena ndo
& facil, ainda mais em um pais racista, cportunista e egocéntrico gue
vivemos! Ter esse nome & reafinmar ao mewu mardo branco, a0s meus

vizinhos, ao mundo, quem &u sou de fata! Mufher indigena! Ser mulher

indfgena & lutar dentro da minha propria casa para poder ir para as
ruas em busca de melhoria para meu pavo, que sempre foram morlos a
sangue frio por causa das suas ferras. Com o atual governo genocida,
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580 vem crescendo copiosamente. Ser uma muther Kambeba & reafirmar a nossa histo-
fa, que ainda estamos agui! Que nas, Kambeba, ainda existimos, por muitos anos eles
guiseram apagar a nossa histénia, apagar guermn somos! Matando o nosso povo, porem
ndo contaram que nds desenterrariamos essa histdria e sobreviveriamos em meio a esse
massacre. Estamos reafirmando essa hisioria, para ela se perpeluar em nossa geragdo e
nas proximas geragdes. Irmd ndo sou boa para escrever, mas espero gue enfenda (STE-
FANY ANAQUIR!, 2020).

Dentre os dialogos realizados com a minha familia, considerei oportuno também ouvir a
minha mae, Maria Rosa Kambeba Omagua Yeté Anaqguiri. Numa das entrevistas concedi-
das a jornais de Goidnia, ela fez o seguinte comentario:

Tentamos desde 0 passado, guando [esse sobrenome] foi tirado de nos. Agora consegui-
mas ser reconhecidos. Pelo nosso nome, a origem do nosso povo, a nossa resisténcia
para chegar ate aqui e vamas conguistar muito mais.[...] Quandeo foram colonizados os
poves indigenas, eles eram obrigados a falarem a lingua porfuguesa. Para ndo serem
mortos eles deixaram a linqua, deixaram o nome. Por isso é muito diffell pra nds, e nés
terfamos ‘re-buscar’isso que ta se perdando, que td perdido, que foi extinto pelo massa-
cre, Meu povo se escondia na agua, por isso gue ele chama Omagua-Yeté, porque gles se
esconderam na agua para sobreviver (Globo.com G1-Golas, 2018)

Complementando os comentarios feitos por ela na entrevista, acrescentei uma pergunta:

“Mae, qual a importancia desse nome para vocé"?

Qi, bom dia! O que meu nome representa; Resisiénoia, conquista, empoderamento, re-
alizagdes de uma longa espera, foram dez anos de luta e persisténcia! Resgatar a etnia
to meu pove pra mim sighifica “nascimento’, ganhel mais forga para lutar pelo meu povo!
(MARIA ROSA ANAQUIRI, 2020)
Ao fazer esses relatas, revisito alguns sentimentos e experiéncias vividas ao mesmo tem-
po em que reafirmo a convicgao de que eu realmente seria capaz de abrir mil processos,
caso fosse necessario. Entre ¢ medo e a coragem, sinto a protegdo da ancestralidade
que me guia nas correntezas dessas aguas, sempre revoltas, mas sinalizando que devo
seguir, agir, persistir, lutar e insistir. As vezes me sinto cansada e choro, mas retomo a

coragem e sigo em frente.

A figura 8 representa o resultado de 10 anos de busca incessante, mesmo que em alguns
momentos me sentisse sO e sem alternativas. Ter esse nome legitimado no meu docu-
mento de identidade faz-me sentir digna e respeitada. Devo dizer, também, que & uma
maneira de tornar publico esse tributo ao meu povo.

1.3 Retomando a identidade politica

Ha mais ou menos 10 anos assino o nome Anaquiri em todos os espacgos, lugares e do-
cumentos. Cada vez que assino meu nome lembro que a minha avo materna, Maria Ma-
rinho Anaquiri, no decorrer da vida, perdeu o sobrenome indigena ao se casar. Mas hoje,
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na nossa Aldeia Amanain do Jadua, o Cacique Vitor, suas filhas, filhos e
netos tém o sobrenome Anagquirl.

Aliniciativa de um povo no sentido de retomar seu nome e demarcar a sua
terra representa também o direito de retomar a lingua materna e cultivar
a sua cultura, desejo inabalavel que pulsa dentro de mim. Ao fazer esse
relato e refletir sobre as experiéncias vividas que pontuaram os caminhos
tortuosos que me trazem até aqui, pe¢o a minha ancestralidade e aos
espiritos da floresta que me fortalecam para que eu tenha tenacidade,
alegria, mas, sobretudo, prote¢@o para continuar essa jornada.

Quando foi publicada a materia sobre a saga que vivemos para conseguir
o registro de nossos ancestrais e etnia no documento de identidade no
jornal G1-Goias (figura 8), muitos leitores reagiram enviando comenta-
rios, alguns deles discriminatorios e depreciativos.

A leitura de alguns comentarios me afetou profundamente, mas estava tao
feliz que decidi que seria melhor |&-los em outro momento. Passados al-
guns meses, acessei o site. Li e reli os comentarios e fiz prints. Refletindo
sobre as mensagens, paulatinamente fui me dando conta de que aquelas
informacées, se devidamente contextualizadas e analisadas, poderiam
ser Uteis 8 minha pesquisa académica. Embora representem um segui-
mento, um numero muito pequeno de pessoas que vivem em Goiadnia e
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dao algum tipo de feedback sobre as noticias divulgadas pelo jornal, as
mensagens revelam os preconceitos, as discriminagoes e percalgos que
uma mulher indigena, professora, artista e ativista do movimento indigena
enfrenta no seu dia a dia.

Foram 71 comentarios e, na maioria deles, as pessoas se sentiram muito
confortaveis para expressar publicamente sua opinido, desprezo e des-
conhecimento sobre a luta dos povos originarios, posicionando-se aber-
tamente contra esses direitos.

Como escreve Conceigdo Evaristo (2016, p. 100), a "vida & tanta amo-
lacdo, mas nos combinamos de ndao morrer’. Devo dizer que a leitura
desses comentarios me deixou triste e amedrontada. Senti, mais uma vez
e com intensidade, o "medocoragem” que Concei¢cdo Evaristo descreve
e qualifica com muita propriedade. Medo do que as pessoas pensam e
dizem sobre nés indigenas, manifestacdes agressivas, hostis e racistas.
Uma delas ndo teve o minimo escrupulo ac escrever, em caixa alta, "NAO
SEI PRA QUE SERVE ESSE POVO INDIGENA". Reconheco que a au-
séncia de informacgao pode gerar atitudes grosseiras, incompreensao e
até mesmo ignorancia, mas me intriga a facilidade com que as pessoas
expdem a si mesmas embaladas pelo sentimento de ddio.

MNessa luta, tenho o dever de estar atenta ao que estou escrevendo neste
texto. Neste momento, tenho a convicgao de que minha responsabilidade
e tentar divulgar, fazer publico para © maior numero possivel de pessoas
essas informagoes, contribuinde para que outros indigenas possam ter
acesso a esses direitos. Segundo a resolucdo'™ conjunta n® 3 do Con-
selho Nacional de Justica (CNJ), na certidao deve constar a declaragéo
do registrando como indigena e o respectivo povoletnia e, além disso, o
povo/etnia pode ser langado como sobrenome.

A declaragao da Organizagéo das Nacgdes Unidas (ONU) sobre os direitos
dos Povos Indigenas garante, no paragrafo §9, que os “povos indigenas
tém o direito de reviver, usar, desenvolver, promover e transmitir as futu-
ras geracdes suas proprias linguas, sistemas de escrita e literatura, e de-
signar e manter os nomes originais de comunidades, lugares e pessoas”.

Tenho como objetivo encontrar formas de divulgar e disseminar essa ex-
periéncia. Estou em busca de financiamento para fazer um filme e montar
uma exposi¢cdo. Desse modo, pretendo ajudar o maior numero possivel
de indigenas que ainda ndo conseguiram esse documento e buscam, por
direito e de forma legitima, a oportunidade de ter o nome do seu povo
nos seus registros de nascimento. A partir da imagem da minha carteira
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Figura 10. Carfera de Identidade de identidade (Figura 9), meu intento & projetar e desenvolver iniciativas
fron!ezfrguwﬂ sessoalda aviors Coo - envolvendo esse interesse coletive dos povos originarios associando-os
&nea, 201 . & i

a expectativas e necessidades de carater pessoal e social.

Embasada na perspectiva da pesquisa narrativa, apoio-me nos argumen-
tos de Clandinin e Connelly (2015) ac explicar o conceito de identidade
politica como uma atitude de construgao e compartilhamento. De acordo
com os autores, a identidade politica “se move de um passado rememo-
rado em um |ugar para 0 momento presente em outro, todos construin-
do imaginativamente uma identidade para o futuro” (CLANDININ; CON-
NELLY, 2015, p. 41).

BRASIL

Ao construir esta narrativa, acompanha-me a expectativa de que esses
relatos possam comunicar e, de alguma maneira, contribuir para o desen-
volvimento e concretizagado das causas indigenas em diferentes campos,
inclusive na divulgacé@o de informagdes que tive muita dificuldade para
encontrar. Ao me aproximar da minha ancestralidade tenho, tambem, a
expectativa de aprender, ensinar e conhecé-la melhor. Como afirma Aiton
Krenak (2019, p. 14); “Se as pessoas ndo tiverem vinculos profundos com
sua memoria ancestral, com as referéncias que dao sustentagdo a uma
identidade [political, véo ficar loucas neste mundo maluco que comparti-
Ihamos”.

IDENTI

'CARTEIRAIDE!

or

Entendo a retomada da identidade politica como uma maneira de estar no
mundo, de tomar consciéncia e respeitar a ancestralidade dos povos ori-
ginarios. Marcia, Evelin e Joana, parentes e amigas indigenas, acompa-
nho vocés nessa luta e desejo que consigam o direito de colocar o nome
dos seus ancestrais, da sua etnia na certiddo de nascimento! Ao discutir
a identidade politica como uma modalidade de consciéncia e respeito ao
‘outro’, seja quem for, reporto-me aos argumentos de Marcia Kambeba
(2012, p. 41) ao explicitar que:

[Tk
N og

o
.

Nesse processo de territorializacdo, desterritorializagdo e reterritoria-
lizagdo, a identidade se faz presente e fem um papel importante na
reterntorializacdo dos grupos ou povos qQue se destermtonalizam e bus-
cam noves territdrios. A ldentidade quando assaciada ao territério, no
contexto polifico, expressa-se como termtonalidade gue denola ¢ senli-
do politico, a energia social 8 a vantade coletiva, as quais v80 resuitar
em sentimento nacionalista, patriotico, regionalista, cultural, amor pela
terra; enfim, diversas manifestacies da forga social cbjetiva.

Que essas manifestacbes de forga acompanhem cada indigena que bus-
ca se reaproximar da sua ancestralidade, da sua lingua materna, da sua
cultura e, sobretudo, da terra, nossa primeira mae.
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15 Parte deste texto foi publicada

no Il Seminario Internacional de
Pesquisa em Arte e Cultura Visual,
2018, Goiania. Agradego a professora
Carla Luzia de Abreu pela leitura

do artigo publicado. Disponivel em:

<https://seminarioculturavisual.fav.ufg.

br/p/26284-2018#eixo_c>.

Figura 11:
Manifestagéo “Sangue Indigena:
Nenhuma gota a mais!”.

Fonte:

Acervo pessoal da autora Foto:
Giovanna Santanna Okun, Goiania
(GO), 2019.

E preciso uma enorme energia e coragem para ndo aquiescer, para
néo se render a uma definigdo de feminismo que ainda torna a maioria
de ndés invisiveis. (ANZALDUA, 2000, p. 235)

2.1 “Minha avé foi pega no lago”: a questao da mulher
indigena a partir de um olhar feminista'

Para inicio de conversa... A sua avo foi pega no lago? Ouvir a frase
“‘minha avo foi pega no lago” me afeta diretamente, sempre me leva a re-
flexdes conflituosas e embates subjetivos. Entdo, me pergunto, por que
essa frase me inquieta, sendo tao corriqueira nas minhas experiéncias
cotidianas? Por que essa frase me faz pensar em questdes politicas que
envolvem mulheres indigenas? Por que essa frase aparece frequente-
mente representada de forma naturalizada por imagens adesivadas em
carros que circulam nas ruas de Goiania, cidade onde vivo?

Aparentemente inofensivas, essas imagens possuem o peso discursivo
da violéncia contra as mulheres indigenas. Construo alguns posiciona-
mentos e problematizagdes com a expectativa de oferecer alternativas
educativas, outros modos de ver, conceber e compreender o significado

da frase “minha avé foi pega no lago”. Para fundamentar a discusséao,
apresento e analiso questdes referentes a auséncia/presenca de nar-
rativas (imagéticas e orais) de mulheres indigenas como possibilidades
reflexivas.

Apresento a narrativa visual “Tercado” como possibilidade de construir
novos olhares em relagao a nds, mulheres indigenas. Levantar o facao
faz parte do meu cotidiano. Essa agao, muitas vezes vista no movimento
de luta, tem sido uma acgao de resisténcia, coragem e aprendizagem. O
dialogo com o movimento indigena contribui diretamente para a minha
formagao. O Acampamento Terra Livre, a 12 Marcha Nacional de Mulhe-
res e varios outros encontros, sintetizam as muitas coisas que aprendi e
que contribuiram para a minha formagao em decorréncia da convivéncia
com as mestras, mestres e doutores indigenas. Apresento, também, a
performance “Ancestrais”, rito que foi sendo construido a partir de muitos
aprendizados, uma danga, um canto, uma reunido, um convite a cele-
bracao da terra das nossas e dos nossos ancestrais.

Figura 12.
Adesivo para carros.

Fonte:
Site Mercado Livre. Disponivel em:

Fazendo uma busca na internet, usando as palavras-chave “adesivo, <https://veiculos.mercadolivre.com.
br/acessorios/la%C3%A70-comprido-

boiadeiro, lagando”, encontrei, com recorréncia, imagens estilizadas que  -boiadeiro> Acesso em: 13 jul. 2018,
sugerem a acgao de um boiadeiro lagando mulheres (Figura 12).
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Essas imagens sao postas a venda na internet ou em lojas especializadas para qual-
quer pessoa que queira “adesivar’ o seu carro e compartilhar uma histéria de violéncia,
mesmo que nao tenha consciéncia dela. A violéncia muitas vezes é velada, tratada
como humor ou “brincadeira”. No entanto, o que esta por tras, ou melhor, a frente des-
sa imagem, é o discurso da “cultura do estupro”, que implica tomar/lagar a forgca uma
mulher, sem consentimento, reafirmando o lugar do homem como “dono” do corpo da
mulher. Uma cultura com frequéncia silenciosa, porém, muito ativa.

Atualmente, tenho me posicionado como mulher indigena feminista, postura que du-
rante muito tempo tive receio de assumir pelo fato de nao possuir conhecimento teori-
co sobre o assunto, ou por achar que esse lugar ndo me pertencia. Destaco que essa
tematica ainda é algo em construgdo no movimento de mulheres indigenas, princi-
palmente, porque o conceito de “feminismo” muitas vezes é considerado académico,
burgués ou “branco” demais.

Esse ponto de vista me traz questdes que acredito serem importantes, uma vez que
existe um movimento de mulheres indigenas no qual a principal pauta esta ligada a
nossa identidade e a reivindicagao territorial. Um dos fatos do conceito de feminismo
ser, por mim e por outras mulheres indigenas, considerado branco e académico, esta
associado a um distanciamento da luta feminista dessas pautas que, como indigenas,
consideramos relevantes.

De acordo com o livro “Mulheres Indigenas”, publicado pela Comisséo Interamericana
de Direitos Humanos, as mulheres indigenas “[...] ttm desempenhado um papel de-
cisivo na luta pela autodeterminacao de seus povos e seus direitos como mulheres”
(CIDH, 2017, p. 1). Elas “cumprem um papel fundamental em suas familias, comunida-
des, seus paises e sdo conhecidas como o centro para a reprodugao de suas culturas
e costumes” (CIDH, 2017, p. 1).

Portanto, ao me indignar com o estereétipo generalizado de uma mulher sendo “pega
no laco”, me debrugo também sobre as atrocidades que construiram esse discurso.
Trata-se de um discurso que vem de um pensamento patriarcal e, consequentemente,
colonizador. As estruturas colonizadoras historicamente anularam nossas particularida-
des e isso, de fato, tem ligacdo com a luta feminista e a luta indigena.

Reflito sobre o processo de colonizagao na sociedade brasileira, bem como as persis-
tentes desigualdades de raca, classe e género que nela se perpetuam. Essas marcas
profundas reverberam o discurso “pegar mulheres no lago”, que se opde as iniciativas
de aproximagao e solidariedade entre nés mulheres. Porém, as particularidades que
me provocam Sao cruciais para a organizagao da luta feminista. Isso porque, mesmo
sabendo que nés, mulheres indigenas, somos vitimas de uma violéncia que traz as
consequéncias devastadoras da colonizagao, € importante entendermos que nossas
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reivindicacgdes e lutas possuem uma dimensao individual e coletiva. Tal
dimenséao pode ser analisada a partir da ideia de Feminismo Comuni-
tario que Carvajal (2019, p. 79) defende ao propor “um espacgo de dis-
cusséao e desafios descolonizadores, que nos chama a repensar, como
corpos marginalizados, em todos os espagos da existéncia”.

As pautas de luta das mulheres indigenas se constroem a partir de
demandas individuais e coletivas. Logo, é preciso entender que essas
pautas sao reivindicagdes provenientes do dano a nossa identidade
coletiva e cultural pelo patriarcalismo imposto pela colonizagdo. Mas, ha
uma forma de organizacao que valoriza o acumulo de conhecimentos e
0 compromisso comunitario que amplia o pensamento da luta das mu-
Iheres. Existe uma linha que nos une, a luta pela terra e pelo bem viver
de toda comunidade. Carvajal aprofunda a sua reflexdo fazendo o se-
guinte encorajamento:

[...] es tiempo decimos, de construir espacios donde voces silenciadas
puedan hablar de las resistencias y energias invertidas en el proposito
vital de construir un vivir bien en el planeta. Hace mucho tiempo que en
nuestros territorios de Abaya Yala y en otros territorios, las mujeres que
han luchado contra el patriarcado que nos oprime, fueron vistas como
incomodas, para el sistema. Nuestras abuelas no solo resistieron, sino
también propusieron y hicieron de sus vidas y sus cuerpos autonomias
peligrosas para los incas y mallkus patriarcales. No escribieron libros,
pero escribieron en la vida cotidiana que hoy podemos intuir, sobre lo
que queda después de tantas invasiones coloniales. Ojos abiertos que
ya no se pueden cerrar porque seria una deslealtad con nosotras mis-
mas, con nuestras hermanas y nuestras ancestras. (CARVAJAL, 2013,
p. 37-38, trad. livre)."®

Os espacos de fala que a autora destaca me despertam para a minha
propria pratica académica como um espaco para estimular e dar rele-
vancia a minha fala bem como a fala de outras mulheres indigenas. Sig-
nifica que precisamos ampliar a “perspectiva de la lucha feminista y que
nos ayudan a pasar de la competencia y la individualid e la necesidad
de crear una comunidad” (CARVAJAL, 2013, p. 9). As lutas dos povos
indigenas envolvem uma trajetéria de busca por visibilidade e reconhe-
cimento e, ainda, pelo direito a vida, uma vida de qualidade, com direito
a terra, uma vida sem violéncia. Nesse sentido, fica evidente o alcance
da analise do pensamento feminista, isto €, contemplar, incluir cada vez
mais, o movimento de lutas das mulheres indigenas.

Carvajal (2019, p. 80) reconhece que, quando “falamos da luta das
mulheres, o feminismo europeu ¢é a referéncia mundial’. Quando iniciei
os meus estudos sobre feminismo, essas foram as primeiras referén-
cias que tive e que se tornaram muito importantes para a construgao
da minha jornada. Mas as lutas, as pautas e as mulheres s&o diversas.

16 “E tempo, dizemos nés, de construir
espacgos onde vozes silenciadas possam
falar das resisténcias e energias investidas
no propdsito vital de construir uma boa
vida no planeta. Durante muito tempo,

nos nossos territorios de Abaya Yala e em
outros territorios, as mulheres que lutaram
contra o patriarcado que nos oprime tém
sido vistas como desconfortaveis para o
sistema. As nossas avos nao so resistiram,
como também propuseram e tornaram

as suas vidas e os seus corpos auténo-
mos perigosos para os patriarcais Incas

e mallkus. Nao escreveram livros, mas
escreveram na vida cotidiana o que hoje
podemos intuir, sobre o que resta depois
de tantas invasdes coloniais. Olhos aber-
tos que ja ndo podem ser fechados porque
seria uma deslealdade para conosco,

para Com as nossas irmas e 0s nossos
antepassados.
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Dai a necessidade de dialogar com mulheres indigenas que tém se posicionado e se
engajado a partir desse conceito (“feminismo”), porque a luta das mulheres indigenas
€, também, a luta pela vida.

Ressignificar e descolonizar o feminismo é uma forma de reconhecer as lutas das
mulheres no mundo, pois, “nds temos nossa propria versao de luta” (CARVAJAL,
2019, p. 80). Aideia de feminismo comunitario tem origem na Bolivia, mas ja produz
efeitos no Brasil. Podemos dizer que € um movimento da América Latina que se defi-
ne como agao, € nao como um conjunto de ideias. O feminismo, de acordo com essa
perspectiva, se organiza a partir do acumulo de conhecimentos, de lutas e resisténcias
das mulheres indigenas (CARVAJAL 2018). Por isso, ha uma necessidade de avaliar-
mos a importancia dos posicionamentos, uma vez que as mulheres indigenas buscam
uma maneira de colocar suas pautas, suas visdes de mundo e suas formas de luta
reconhecidas.

Atualmente, mesmo com os avancos politicos que as mulheres tém alcancado, faz-se
necessario aprofundar e ampliar o movimento de luta das mulheres indigenas. Ha,
ainda, um distanciamento das mulheres indigenas do movimento feminista devido ao
fato de que esses debates ndo abordam especificidades locais, de diferentes etnias.
Um exemplo é a Lei Maria da Penha, que, apesar das muitas exigéncias burocraticas,
€ orientada para contextos urbanos e, desse modo, nao atende ou nao inclui as mo-
dalidades de violéncia que se abatem sobre as mulheres indigenas. A autonomia da
mulher em relacdo aos homens em uma aldeia, pode ser considerada maior que a de
uma mulher em varias sociedades ocidentais.

A negligéncia do Estado com as demarcacgdes das terras indigenas € um tipo de vio-
Iéncia diretamente ligada as mulheres indigenas aldeadas. Parafraseando Carvajal
(2018), posso dizer, “quem conhece e reconhece isso como um fato? Ninguém.” Onde
esta a Lei Maria da Penha quando se trata das retomadas de terra indigena? Quando
houver um debate entre os diferentes olhares feministas, poderemos perceber que a
troca entre ndés € o que assegura algum tipo de transformagéao das praticas que vem
nos aprisionando nessa cultura colonial e patriarcal.

Descolonizar € também entender que se pode aprender com outras cosmovisfes, au-
todeterminagdes, direitos, justicas e marginalizacdes diversas. Mesmo que o discurso
de pegar a mulher no lago nos atinja de modo geral, existem contextos distintos nos
quais essas praticas nos atingem de modo especifico. Além disso, € necessario en-
tender que a violéncia contra as mulheres indigenas, bem como suas pautas e trajeto-
rias, buscam questionar e/ou estabelecer uma representatividade de acordo com seus

préprios sistemas de justica, de normas e funcionamento social. H4 uma cosmoviséo a

ser debatida, uma cosmovisdo que aponta a necessidade de compreender que:
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[...] cada trajetoria de vida aqui escrita traz multiplas experiéncias vi-
vidas que representam, de forma expressiva, verdadeiras histérias de
luta que marcaram o tempo em nossas aldeias. Sao histérias de mu-
lheres que se dedicam ao povo e contribuiram na luta pelo territorio
sagrado. (SANTOS; SANTOS, 2019, p. 11)

Nesse sentido, torna-se evidente a existéncia e a necessidade de ressig-
nificar e descolonizar o feminismo, reconhecendo a trajetéria das mulhe-
res indigenas como movimento social, ou seja, debater, discutir temas

e questdes relacionadas a realidade dessas mulheres. Como exemplo
desses temas e questdes podemos citar a hipersexualizagdo da mulher
indigena, a cultura do estupro perpetrada pelo processo de colonizagao,
a violéncia fisica, psicologica e racial na perspectiva da mulher indigena,
entre outros. E importante estabelecer uma discussdo que coloque em
perspectiva e explicite com profundidade as produgdes das mulheres
indigenas, discussdo que também alcanga o campo da produgéo acadé-
mica, da escrita e das referéncias que buscamos para reconstruir nos-
sas historias.

Essa luta tem como foco o direito a contar as nossas proprias versoes
das histérias, um contar que ganha diferentes formas e especificidades
ao rememorar e valorizar nossas identidades étnicas raciais. Lélia Gon-
zalez' (2011), em sua abordagem acerca do feminismo latino-america-
no, coloca em evidéncia a situacdo das mulheres nesse continente sob
a dimenséo racial. Para a autora, “[...] 0 que geralmente se constata,

na leitura dos textos e da pratica feminista, sao referéncias formais que
denotam uma espécie de esquecimento da questao racial” (GONZALEZ,
2011, p. 13). Gonzalez argumenta a partir de fatos histéricos que, tanto o
racismo quanto o feminismo tém suas raizes em ideologias de domina-
¢ao. Nesse contexto, “[...] cabe entdo a pergunta: como se explica esse
esquecimento por parte do feminismo?” (GONZALEZ, 2011, p. 13). Apro-
fundando o seu argumento e reivindicando a relevancia dessa reflexao,
a autora afirma:

Por tudo isso, o feminismo latino-americano perde muito da sua forga
ao abstrair um dado da realidade que é de grande importancia: o ca-
rater multirracial e pluricultural das sociedades dessa regido. Tratar,
por exemplo, da divisdo sexual do trabalho sem articula-la com seu
correspondente em nivel racial, é recair numa espécie de racionalismo

universal abstrato, tipico de um discurso masculinizado e branco. Falar

da opresséo da mulher latino-americana é falar de uma generalidade
que oculta, enfatiza, que tira de cena a dura realidade vivida por mi-
Ihées de mulheres que pagam um prego muito caro pelo fato de nédo
serem brancas. (GONZALEZ, 2011, p. 14).

Frente a esses argumentos e reflexdes, resta-nos entender que as pautas
de interesse das mulheres indigenas sao variadas e definidas a partir de

17 Lélia Gonzalez, filha de um opera-
rio e de uma empregada doméstica,
Lélia de Almeida nasceu na cidade de
Belo Horizonte/Minas Gerais, em 1°
de fevereiro de 1935. O sobrenome
Gonzalez foi herdado do espanhol
Luiz Carlos Gonzalez, com quem se
casou no final da década de 1960
(RATTS; RIOS, 2010, p.55). Aos oito
anos, Lélia deixou a capital mineira,
partindo em direg&o ao Rio de Janeiro
com toda a familia, onde permaneceu
até o fim de sua vida, em julho de
1994. A exemplo do que ocorre com
uma parcela consideravel das mulhe-
res negras desse pais, ela exerceu as
funcdes de empregada doméstica e
babé, conforme relatou em entrevista
concedida ao jornal O Pasquim, em
1986: “Quando crianga, eu fui baba de
filhinho de madame, vocé sabe que
crianca negra comeca a trabalhar mui-
to cedo. Teve um diretor do Flamengo
que queria que eu fosse para casa
dele ser uma empregadinha, daquelas
que viram cria da casa. Eu reagi muito
contra isso entdo o pessoal terminou
me trazendo de volta para casa”.
Apesar das dificuldades, em 1954,
Lélia Gonzalez concluiu o Ensino
Médio no Colégio Pedro I, tradicional
instituicdo de ensino carioca. Quatro
anos depois, graduou-se em Historia
e Geografia. Em 1962, tornou-se
bacharel em Filosofia pela Universi-
dade Estadual da Guanabara, atual
UERJ. Como professora universitaria,
lecionou na Faculdade de Filosofia,
Ciéncias e Letras da Universidade
Gama Filho, também na capital
fluminense (VIANA, 2006, p. 49). Dis-
ponivel em: http://www.letras.ufmg.br/
literafro/ensaistas/1204-lelia-gonzalez.
Acesso em: 18 de ago. 2021.
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contextos especificos. Suas experiéncias ndao podem ser generalizadas e reduzidas a
uma unica causa. O pensamento de Ribeiro (2019, p. 63) complementa os argumentos
de Gonzalez ao mesmo tempo em que aprofunda e amplia as suas reflexdes:

As experiéncias desses grupos localizados socialmente de forma hierarquizada e néao
humanizada faz com que as produgées intelectuais, saberes e vozes sejam tratados de
modo igualmente subalternizados, alem das condigbes sociais 0s manterem num lugar
de silenciado estruturalmente. Isso de forma alguma, significa que esses grupos nao
criam ferramentas para enfrentar esses siléncios institucionais, ao contrario, existem
varias formas de organizagéo politica, culturais e intelectuais. A questao é que essas
condigcbes sociais dificultam a visibilidade e a legitimidade dessas produg¢ées (RIBEIRO,
2019, p. 63).

A autora apresenta problematizacdes a partir de um contexto de mulheres negras,
situagao que me faz refletir sobre as mulheres indigenas que também vivenciam esse
silenciamento em espacos académicos. Sdo muitos os motivos, as razées, mas dentre
eles destaco a auséncia de representatividade, assunto que abordei de maneira sinté-
tica no capitulo anterior. Ao rememorar minha formacao docente, questiono: quantas
professoras indigenas tive durante o curso de graduacdo? Quantas autoras indigenas
estavam nas referéncias bibliograficas das disciplinas que cursei? E agora no doutora-
do, com quantas mulheres indigenas compartilho a sala de aula?

Particularmente, tenho encontrado referéncias em bibliografias sobre feminismo negro
e indigena. Percebo que temos muitas pautas em comum, marcadas por discussdes
sobre etnia/raga, género e classe social (DAVIS, 2016). A presenga de mulheres indi-
genas nas universidades brasileiras é quase inexistente, do mesmo modo que as refe-
réncias. O lugar que ocupo neste momento € muito recente. Ainda estamos construin-
do nossos espagos no mundo académico, lugar praticamente inacessivel a mulheres
indigenas. O desafio da escrita e, sobretudo, da produgédo de conhecimento sobre este
tema no espago académico é necessario e urgente.

2.2 Marcadores de violéncia e seus reflexos na condicao social de
mulheres indigenas

E possivel perceber a presenca de varias modalidades de opresséo e de discursos que
se cruzam, deixando rastros de preconceitos, discriminagdes, esteredtipos e agressodes
simbdlicas. Opressdes instituidas durante o periodo da colonizagdo, como a hiper se-
xualizagédo do corpo da mulher, principalmente indigenas e negras, o trafico humano, o
estupro e varias outras praticas sociais que afetaram e marcaram as mulheres indige-
nas. Ainterseccionalidade (CRENSHAW, 2014) dos marcadores de violéncia se interpde
nos discursos que emergem, mesmo que de forma sintética, na frase a “mulher que é
pega no lago”, e faz parte das muitas histérias que ouvi. O significado da frase, embora
implicito, veicula a mensagem da mulher retirada a forga (no lago) do seu grupo, da sua
familia, dos seus filhos. A histéria nos informa que uma mulher indigena pega no lago,
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sera violentada, levara surras, sera deixada sem comida e torturada para ser “amansa-
da”, para “extinguir o seu jeito violento” e obedecer a todos os comandos agressivos
sem reacao.

Esses marcadores de violéncia ndo agem separados. Atuam de maneira diferente entre
mulheres indigenas que vivem nas aldeias e ndo dominam a lingua portuguesa oficial;
mulheres indigenas aldeadas que ja sairam para estudar fora de suas comunidades;
mulheres indigenas recém-chegadas a cidade para estudar ou mulheres indigenas que
vivem nas cidades, como é o meu caso. Os marcadores sociais de diferengas agem
sobre essas mulheres de modo simultaneo e de acordo com o contexto especifico de
cada uma.

O relato que transcrevo abaixo chegou a mim em uma breve conversa que tive com
uma mulher descendente de um povo indigena, ela ndo soube dizer qual. Quando me
procurou, via rede social da internet, desejava realizar um trabalho da faculdade sobre
a cultura indigena. Perguntei a ela quais os motivos para que ela me procurasse, quais
0s seus interesses em relagao a cultura indigena. No decorrer da conversa, ela fez o
seguinte relato:

No caso da minha bisavo, funcionou mesmo. Eu perguntei para minha familia. Diziam
que ela era misteriosa e que quase néo falava da vida dela. O local que ela constituiu
a familia, longe de onde veio (Vale do Paraiba), teve uma grande inundagéo na cidade,
e os documentos foram destruidos. Até onde sei, nédo fui até la para confirmar. Mas de
fato, a fala é real, pois ela era casada com um descendente de francés, e todos sabem
a historia dele. Fala misteriosa porque perguntavam da vida dela, e ela ndo respondia.
Ela ndo gostava do meu avé e viviam em quartos separados. Uma tia disse que meu
bisavé pegou (o termo que usam) ela. E esse mesmo bisavd abusou de todas as suas
netas... no caso foram 6 mulheres, uma delas a minha mae. A tia disse que minha
bisavo era vinda de um povo que era canibal (nao sei se esse fato, se é real). Disse
que meu avd amarrou ela até ela extinguir o jeito “violento” dela. Muito pesado. Eu fico
envergonhada do posicionamento de muitos de meus familiares (Relato A, 2017, grifos
meus).

O silenciamento dessas historias de violéncia perdura e, ainda hoje, parece haver um
tabu em relacao a falar de abusos contra mulheres indigenas. Muitas vezes a frase
“pega no lago” é vista como piada, € acompanhada de risos e até mesmo considerada
uma forma de expressao, de “masculinidade”. Eduarda Tuxa (2018, p. 1) fala da impor-
tancia de escrever sobre esse assunto, mesmo que seja incbmodo e doloroso, espe-
cialmente para as mulheres indigenas:

E por minhas antepassadas que escrevo e sinto a necessidade de falar. A minha bisavé
foi “pega no lago” como dizem, é por ela que escrevo. Teve uma unica filha, fruto do estu-
pro, e uma vida marcada por violéncias. Era mée solteira. Pobre. Benzedeira. Mais uma
“cabocla” vitima desse sistema que nos causa tanto trauma. Ela ndo podia reclamar,
pois se hoje somos culpadas pelas violagbes que sofremos, imagine naquela época.
Ninguem perguntou para ela como era ser ela, por isso hoje rememoro sua biografia
antes silenciada. (TUXA, 2019, p.1).

Uma mulher “misteriosa” que nao fala de sua histéria, mas, como falar apds ter sido
retirada a forgca “de onde nasceu”? Depois de ter sido amarrada, sujeitada, humilhada?
A pratica da violéncia continuou e alcangou outras geragdes, pois, segundo a narrati-
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18 Comissao Nacional da Verdade.
Disponivel em: < http://cnv.memorias-
reveladas.gov.br/institucional-acesso-
-informacao/a-cnv.html> Acesso em:
jul. 2018.

19 O Massacre Paralelo 11 foi 0 maior
genocidio da histéria dos Cinta Larga,
quando morreram 5 mil indigenas, en-
venenados com arsénio por militares,
seringalistas e garimpeiros.
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va, esse bisavd abusou de todas as suas netas. Quantas historias essa
mulher poderia contar, mas o silenciamento é parte da pratica de “aman-
sar’, de obedecer. Esse silenciamento € mais uma forma de opressao
que consome e impacta nossas vidas, apaga nossas historias, nossas
subjetividades de mulheres indigenas. N6s, mulheres indigenas, somos
chamadas de selvagens, mas, quem é o barbaro nessa narrativa? Carva-
Ilho (2018, p. 1), uma mulher indigena pertencente ao povo Guajajara, faz
0 seguinte desabafo:

Durante muito tempo foi construida uma ideia diferente da realidade
indigena, que muitas vezes foram tratados como figuras mudas ou len-
darias. Portanto, é necessaria uma reformulagdo das ideias passadas
ao longo dos tempos, desmistificando a imagem desses sujeitos. Mui-
tas vezes eles acabam sendo vistos equivocadamente como sujeitos
do passado ou personagens romantizados, devido a cristalizacdo ain-
da presente no imaginario das pessoas. Algumas vezes ja li e ouvi o
dizer: “o indio néo teve voz”. Mas afirmo que ele teve voz e continua a
té-la, mais resistente e audivel em cada espago que chega.

O histérico de violéncia contra os povos indigenas vem de muitos sé-
culos, desde o inicio do processo de colonizagao do pais e se perpetua
até o presente. Um exemplo ndo muito distante no tempo € o Relatoério
Figueiredo, que foi dado como perdido em um incéndio, em 1967, mas
foi encontrado em 2012, durante as investigagcées da Comissao Nacio-
nal da Verdade'®. Esse documento trouxe a tona registros de massacres
contra os povos indigenas. De acordo com Guimaraes (2015, p. 142):

Podemos dizer que os povos indigenas foram os mais afetados pelas
agées do Estado no periodo investigado pela Comissdo Nacional da
Verdade. E estimado que mais de 8 mil indigenas tenham sido atingi-
dos pela violéncia, através de remogées forgadas, torturas, maus tratos
e tentativa de exterminio. (GUIMARAES, 2015, p.142).

No Relatério, ha o registro perturbador do que foi chamado “Massacre
Paralelo 11”"°, ocorrido em outubro de 1963, quando uma mulher indige-
na pertencente a etnia Cinta Larga foi amarrada de cabecga para baixo e
cortada do pubis em diregao a cabega (Figura 13). Essa imagem, uma
cena da barbarie do colonizador, propagou-se nas redes sociais, foi mui-
to compartilhada e suscitou centenas de comentarios. Mas a discussao
esta longe de ser finalizada, a realidade segue contendo mesclas de no-
vos e velhos tipos de violéncia. O histérico de violéncia é antigo, mas ha
o exemplo de histdrias recentes, registros que datam dos anos 1960/70,
como registros do Relatério Figueiredo.

Ao iniciar os preparativos para o trabalho de campo — etapa que apro-
fundarei no préximo capitulo — quando comecei a conversar com 0s pro-
fessores da escola sobre planos para realizar a pesquisa empirica, fui
surpreendida com o relato da professora Cida, participante do projeto:
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Figura 13.
Massacre Paralelo 11.

Fonte:

publicado em O Globo. Disponivel

em: Relatério Figueiredo <http://www.
memoriasocial.pro.br/documentos/
Disserta%C3%A7%C3%Bbes/Diss373.

pdf>.

Foto:
Der Spiegel.

Eu presenciei, na minha infancia, uma india chegando na fazenda onde meu pai traba-
lhava, amarrada no rabo do cavalo. O cara, montado no cavalo, e ela amarrada com
uma corda no rabo do cavalo. Isso, para mim, € uma imagem assim... (pensando!!l). E
esse ‘pega no lago” esta tdo generalizado que parece comum, parece que é natural, nin-
guém se escandaliza. Cabelo longo sabe gente... Nossa! Que cena que eu tenho como
uma foto aqui, olhando para ela nesse momento... Ai ela chegou, tinha um quartinho
de madeira e eu fiquei muito curiosa... Eles chegaram e a trancaram naquele quartinho
de madeira e eu ia pelas “gretinhas” (frestas) para vé-la... Ela ficou ali, eu hdo sei como
explicar. Isso foi quando? Em sessenta (1960) e poucos! Isso ocorreu em 1961, eu tinha
4 anos de idade, foi proximo de Goianapolis/GO. (Relato registrado em més de 2018).



O que pode ter acontecido com essa mulher que chegou na fazenda amarrada no rabo
de um cavalo e colocada em um quartinho de madeira? Estuprada, escravizada, tortu-
rada? S&o alguns tipos de violéncia que podemos imaginar. Ainda hoje sdo comuns as
histdrias de violéncia e assassinatos contra os povos indigenas em cidades proximas as
aldeias. Mas, e as mulheres “pegas no lago”? Onde est&o? Continuam vivas? E possivel
que sim, mas € possivel que ndo. Sem generalizagdes acriticas, constato que no estado
de Goias, a cultura de “lagar mulheres”, mesmo que seja de forma metaférica ou como
pratica herdada do imaginario patriarcal, ainda € naturalizada a ponto de ser comum
encontrar carros adesivados com esse tipo de imagem (Figura 12).

A frase “minha avo foi pega no lago” evidencia uma violéncia de género ancestral, que
se mantém renovada nos dias de hoje, algo que podemos constatar através do relato da
indigena Tuxa (2018, p. 1):

Esse relato traz mais um exemplo de violéncia étnica, violéncia simbdlica, violéncia de
género contra a mulher indigena, cujos corpos sao objetificados e suas identidades
anuladas. E necessario discutir, problematizar essa frase t3o0 comum no repertério po-
pular. Sobretudo porque as violéncias perduram geracao apds geragao, como aponta
o relatorio da Organizagédo Nacional das Nagdes Unidas (ONU, 2010, p.1), cujos dados
‘mostram que mais de 1 em cada 3 mulheres indigenas séo estupradas ao longo da
vida”.

O Conselho Indigenista Missionario (CIMI), no relatério “Violéncia contra os povos
indigenas no Brasil”, de 2015, descreve o estupro coletivo que uma jovem indigena
pertencente ao povo Guarani Kaiowa sofreu por dez pistoleiros. Eles a atacaram no
mato quando ela fugia de um ataque a sua aldeia. Lamentavelmente, reconhego que
faco parte dessa estatistica de mulheres indigenas que foram abusadas sexualmente.
Associando-me ao desabafo de Conceigéo Evaristo (2017, p. 8), posso dizer: “O en-
gasgo € nosso’.

A luta contra a violéncia de género, sem hierarquizar opressdes, € uma luta coletiva,
de mulheres e homens, de pretos, brancos, pardos e indigenas. E uma luta especial-
mente importante para nés, mulheres indigenas, subalternas do subalterno. O sujeito
subalterno, segundo Gayatri Chakravorty Spivak (2010), compde “as camadas mais
baixas da sociedade constituidas pelos modos especificos de exclusdo dos mercados,
da representagao politica e legal, e da possibilidade de se tornarem membros plenos
no estrato social dominante”. (SPIVAK, 2010, p. 14). Os subalternos nao sao, assim,
um grupo homogéneo e coeso dentro da sociedade, como apontado pela autora (SPI-
VAK, 2010), sdo camadas excluidas pelos mais diversos recortes de classe, raga/povo,

género, orientagao sexual. Dentre essas categorias, que podem se sobrepor, algumas
estdo mais ou menos distantes do acesso aos mercados, da representacao politica e
legal.

Ao afirmar que mulheres indigenas, no espectro social, sdo consideradas subalternas
do subalterno, quero dizer que estdo em situagao critica em meio a essa diversidade
de subalternidades possiveis, sendo necessario um olhar e agdes especificas para
esse grupo. Essa analise busca questionar o lugar do subalterno e, especificamente,
das mulheres subalternas indigenas, condi¢gao que inclui a supressao do nosso direito
de falar. Por isso, considero urgente a necessidade de falar em primeira pessoa como
modo de exercitar o direito de existir e de contar nossas proprias histérias. Um tipo de
fala que pressupde um processo de formacgao politica, como sera relatado no préoximo
topico.

Diante da necessidade de nds, mulheres indigenas, contarmos a nossa prépria histo-
ria, durante o 15° Acampamento Terra Livre (ATL, 2019), tomamos a decisao de reali-
zar a 1 Marcha Nacional das Mulheres Indigenas. O Acampamento Terra Livre (ATL)
€ o0 maior encontro do movimento indigena no Brasil. Esses encontros sao importan-
tes para a formagao de indigenas e para o fortalecimento de uma luta que é politica
e espiritual. Durante o acampamento discutimos temas que envolvem necessidades,
diferencas e condi¢des especificas de cada grupo e/ou etnia.

As pautas incluiram questdes politicas do pais, educacgao, saude e maneiras de am-
pliar o acesso das/os indigenas as universidades. No ATL encontramos parentas e
parentes indigenas de diferentes regides do Brasil e até mesmo de outros paises.

E um encontro que tem como foco a luta, a resisténcia e o fortalecimento dos povos
originarios. O canto dos mais velhos, combinado ao canto dos mais novos, produz
uma amalgama poderosa que fortalece a todos. A mistura de sons e odores cria uma
atmosfera singular, que inclui o fagulhar da madeira queimando nas fogueiras ao som
das cantigas das mulheres Guajajara e dos jovens que cantam rap ou funk nas suas
linguas maternas. Essa atmosfera provoca um sentimento de pertencimento que forta-
lece lagos ancestrais e culturais.

Receber a pintura de jenipapo feita pela parente da barraca ao lado, ou sentir o cheiro
do urucum em contato com a pele, evoca sentimentos e reflexdes sobre ritos ances-
trais que reforcam a nossa crenga na vitalidade da natureza e dos seres humanos.
Receber essas pinturas me leva a um encontro comigo mesma ao experimentar, sen-
tir sensagdes e sentimentos que nao consigo descrever e muito menos escrever. O



20 Voz das mulheres indigenas,
pauta nacional das mulheres indi-
genas. Disponivel em: < http://www.
onumulheres.org.br/wp-content/
uploads/2018/06/PAUTA-Mulheres-
-indigenas.pdf > Acesso em: mai.
2020.

Figura 14.
Cartaz de divulgagéo da | Marcha
Nacional das Mulheres Indigenas.

Fonte:

Acervo pessoal da autora, Brasilia
(DF), 2019.
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movimento indigena me ensina, me forma, me educa, me conduz, me
orienta.

A militante do movimento indigena Célia Xacriaba explica como os pa-
jés, que também sao guias espirituais, assumem a funcéo de professo-
res:

O movimento para mim também é uma universidade, pois além de pro-
duzir um conhecimento corporificado pelo engajamento do corpo na
luta, possibilita encontros e reencontros de saberes, encontros estes
gue nos ensinam em uma instituicdo ndo reconhecida, muitas vezes
invisibilizada, mas que é um lugar onde se valoriza ndo apenas o ponto
de partida e ponto de chegada, como tambem a trajetoria entre linhas
da trilha que tecem o encortinado dos conhecimentos. (XACRIABA,
2018, p. 57).

Devo dizer que sinto medo de participar do Acampamento Terra Livre.
Sei que o0 acampamento representa uma concentragao de forcas e
energia para enfrentar a batalha. Mas sei, também, que la tudo pode
acontecer. Um exemplo de risco constante sdo as agressdes da poli-
cia, situagdo vivida por muitos indigenas em 2017 e que se repete em
outros encontros e movimentos. Mas esses encontros tém o potencial
de despertar em mim o sentimento de coragem. A participacdo nesses
encontros contribui para a minha formag&o tornando-me mais aguerrida.
Ajuda-me, também, a compreender a relevancia e responsabilidade de
me engajar em acdes nessa luta por sobrevivéncia. Primeiramente, a
minha e, por extensdo, a sobrevivéncia de meus familiares e parentes
pertencentes aos povos originarios. Esses encontros também alimen-
tam e reforgam o desejo de contribuir para a formagao de professores e
professoras, assim como me proponho a fazer nesta tese.

Com o tema “Territério nosso: nosso corpo, nosso espirito”, a | Marcha
Nacional de Mulheres Indigenas aconteceu em agosto de 2019 em Bra-
silia. Desde 2015, o projeto “Voz das mulheres indigenas”® vem sendo
desenvolvido junto a ONU Mulheres (Organizagao das Nagdes Unidas).
Mulheres e liderangas de muitos povos indigenas tém discutido suas proé-
prias demandas. O projeto deu visibilidade a questbes e problemas que
hoje fazem parte de uma agenda internacional. A saber:

1. Violagao dos direitos das mulheres indigenas (incluindo o fim da violén-
cia contra as mulheres, mas nao limitado a esse topico);

2. Empoderamento politico e participacéo politica das mulheres indige-
nas;

3. Direito a terra e processos de retomada;
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21 Vakinha online: Ajude as mulheres
indigenas e quilombolas a chegarem
até Brasilia. Disponivel em: <https://

www.vakinha.com.br/vaquinha/ajude-as-
-mulheres-indigena-e-quilombola-a-che-
garem-ate-brasilia> Acesso em maio

de 2020.

Figura 15:

| Marcha Nacional das mulheres indige-
nas, 2019.

Fonte:

Gazeta do cerrado. Foto: Evaristo S.A.,
Brasilia (DF), 14 de agosto de 2019.
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4. Direito a saude, educagao e seguranga;

5. Direito a tradig&o, cultura e dialogos intergeracionais;
6. Direitos econdmicos das mulheres indigenas;

7. Comunicagéao e processos de conhecimento;

8. Processos de resisténcia;

9. Sustentabilidade e financiamento;

10. Formulagdo de uma estratégia de incidéncia politica nacional e in-
ternacional para os direitos dos povos indigenas liderada por mulheres
indigenas.

A partir dessas pautas, as mulheres indigenas vém se posicionando em
diferentes frentes, seja na aldeia, na cidade ou na universidade. Temos
conversado sobre a importancia e a necessidade de nos preparar cada
vez mais para dialogar e defender os povos originarios. As pautas sao
diversas e variadas, como ja disse, porém, a compreensao de que a terra
€ NOSSO Corpo e 0 nosso espirito fez com que a marcha reunisse 2.500
mulheres de mais de 130 diferentes etnias.

Em Goiania, nos organizamos para participar dessa marcha historica. O
coletivo de mulheres indigenas e negras quilombolas, do qual fago parte,
organizou iniciativas para arrecadar recursos financeiros que viabilizas-
sem a nossa ida e participacdo do movimento em Brasilia. Vendemos
rifas de artesanatos, trangas de cabelo, massagem e pinturas de grafis-
mo indigena. Recebemos apoio do Sindicato Nacional dos Docentes das
Instituicdes de Ensino Superior (ANDES) e trabalhamos intensamente na
internet fazendo uma “vaquinha” on-line.?' A experiéncia de trabalhar com
financiamento coletivo exigiu quatro meses de trabalho intenso para ali-
mentar plataformas da internet como Instagram e Facebook, divulgando
NosSsos objetivos para reunir recursos e participar da Marcha.

Né6s, mulheres Indigenas e Quilombolas da Universidade Federal de
Goias, unimos nossas vozes as mulheres indigenas de todo o territério
nacional. Pela demarcagdo das nossas terras, pelo direito a educa-
¢do, pela permanéncia das bolsas de estudos do MEC, pela saude,
pelo combate a violéncia que acontece com as mulheres indigenas
e quilombolas. Juntas caminhamos rumo a PRIMEIRA MARCHA NA-
CIONAL DAS MULHERES INDIGENAS e nos unimos as margaridas,
que acontecera em Brasilia de 10 a 14 de agosto de 2019. Mulheres
do campo, da floresta, das aguas e da cidade, juntas na luta pela MAE
TERRA. Os nossos direitos estao sendo ameacgados, a terra pede so-
corro! Para chegarmos até Brasilia, PRECISAMOS DA SUA AJUDA!
Apoie essa causa, essa responsabilidade com a terra que também é
sual MAE A GENTE NAO NEGOCIA! Doe qualquer valor! Ajude a man-
ter a nossa historia viva, essa historia também é sua! lkatu’em, Ubuntu,
Awlixdpaiku, Ikatu ahy (Coletivo de mulheres indigenas e quilombolas,
2019).
As aguas que confluem: vozes de mulheres indigenas
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22 Povos indigenas no Brasil, povo
Pankararu <https://pib.socioambiental.
org/pt/Povo: Pankararu.
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A citacdo acima foi usada como texto de divulgagdo da campanha de
arrecadacao de financiamento para a nossa ida e permanéncia na mar-
cha. Com muito esfor¢o conseguimos chegar até Brasilia com mais de
60 pessoas, incluindo mulheres, homens e criangas indigenas, quilom-
bolas e apoiadores. A abertura da marcha foi um emocionante momento
de revolta, tristeza e retomada das nossas proprias histérias. Cristiane
Julido (2019), pertencente ao povo originario Pankararu?, fez a seguinte
fala para caracterizar e situar da urgéncia de reescrever a nossa propria
histéria:

Se for pensar em data fixa, data oficial, esse percurso tem sido dificil
desde 1500. E esse percurso tem sido arduo, com muito sangue e
com muita violéncia, com o esconder da mulher indigena na historia
do Brasil. Acredito que neste momento nao estamos sé fazendo his-
toria, estamos refazendo a histéria, reconstruindo a histéria. Trazendo
os nomes das mulheres que foram ocultadas, que foram colocadas
como mulheres que foram capturadas, que foram achadas na floresta,
‘que estavam perdidas”. Que foram capturadas no lago, que foram
pegas a dente de cachorro, que estiveram servindo nas casas 0s
grandes senhores, como empregadas, como escravas sexuais, como
qualquer servigo subalterno. Menos com uma historia digna, a que
noés merecemos. E é essa linha do tempo que nés mulheres vamos
construir. Vamos significar nosso papel na histéria. Se a gente for
pensar, quem sdo essas mulheres que estdo escondidas na historia?
Essas mulheres que perderam a vida, que regaram essa historia, com
o risco de sangue do proprio corpo, com as suas visceras dilaceradas
para perder a lingua, para perder seus costumes, para nao alimentar
seus filhos. N6s estamos aqui para construir a nossa historia, para
dizer o quanto nos estamos presentes, desde essa data oficial de

22 de abril de 1500. Para chegarmos até hoje, com esse coletivo de
mulheres, essas 1.500 mulheres que estéo aqui neste acampamento,
nés viemos aqui reescrever a nossas histoérias. (JULIAO, 2019).

Pensar desde uma perspectiva interseccional é central nesta investiga-
¢do, como uma maneira de problematizar e trazer a publico as muitas
violéncias sofridas pelas mulheres indigenas. Com esse desejo e esse
espirito saimos as ruas, para exigir a nossa dignidade e lutar por nossos
direitos. Entoando o canto “A terra € meu corpo, a 4gua € meu sangue, o
ar € meu sopro, o fogo € meu espirito”, caminhamos por Brasilia (Figura
14), afirmando:

Enquanto mulheres, liderangas e guerreiras, geradoras e protetoras
da vida, iremos nos posicionar e lutar contra as questées e as viola-
¢bes que afrontam nossos corpos, N0SSOS espiritos, Nossos territorios.
Difundindo nossas sementes, nossos rituais, nossa lingua. N6s garan-
tiremos a nossa existéncia (Documento final Marcha das mulheres in-
digenas: “Territério: nosso corpo, nosso espirito”, 2010).

Muitos aprendizados aconteceram durante todo esse processo, desde
os primeiros encontros de planejamento, as vendas de rifa, a incessante
producao de videos e cartazes para a internet. O arduo trabalho de di-
vulgacao e argumentagao para conseguir doagdes teve papel importante
para o nosso fortalecimento enquanto coletivo. O desafio do trabalho em
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grupo nos aproximou e nos formou. “Territorio: nosso corpo, nosso espirito”, o lema da
marcha, mostra que nossa luta pela terra indigena é também a luta pelo direito a vida.

2.4 Tercado: metafora e realidade

Apesar de toda a violéncia que ainda existe, que expusemos e descrevemos durante
a marcha, as mulheres indigenas tém resistido, ganhando espacgo e protagonismo, ao
reagir contra a precariedade e descaso ao qual sao relegadas nas areas da saude, da
educacao, nos ataques e tentativas de usurpacao de seus territérios, na luta pela de-
marcacao de terras; mas, sobretudo, na luta pela prépria sobrevivéncia, na aldeia ou na
cidade.

Em uma assembleia de mulheres indigenas realizada em Roraima, a advogada e atu-
almente deputada federal Joenia Wapichana (2017, p. 1) expbs que, apesar de ainda
existir a exclusdo, o espago em que as mulheres se encontram hoje ja € uma conquista.
Mas nem sempre foi assim. Vale ressaltar que a mesma Constituicdo que garantiu direi-
tos indigenas também garantiu o direito de igualdade das mulheres.

A mesma Constituicao que fala sobre os direitos indigenas, também veio com novidades
em relagao as mulheres e uma delas é a igualdade de direitos. As mulheres tém direito
de participar das reunides, dos eventos, de mobilizagao, o direito de falar por si s6,
direito de reclamar e denunciar (WAPICHANA, 2017, p.1. Grifos meus).
Muitas mulheres indigenas, mesmo n&o se posicionando como feministas, estdo na luta
por direitos iguais, por direito “a voz”, colocando-se politicamente nessa linha de frente
da resisténcia. No projeto “Voz das mulheres indigenas”, foram recorrentes as falas rei-
vindicando a necessidade e o direito de serem ouvidas, exigindo o direito de falar por si

proprias em todos os espacos.

Enquanto indigena, mulher, feminista, artista, pesquisadora e professora de artes visu-
ais, busco exercitar minha responsabilidade ao investigar e problematizar o modo como
informagdes sobre a cultura indigena chegam — por vezes nao — aos espagos escolares.
Sinto a responsabilidade de refletir coletivamente sobre os muitos esteredtipos que a
escola aceita e propaga formalmente sobre os povos originarios, embora tenha o dever
moral de desconstrui-los. No proximo capitulo pretendo aprofundar essa discussao so-
bre o tema da cultura indigena na escola.

A educagao da cultura visual, abordagem tedérica com a qual me identifico e me posicio-
no como professora, discute as narrativas de mulheres indigenas a partir de outra pers-
pectiva, ao mesmo tempo em que problematiza visualidades que incentivam a violéncia
e a opressao. Esta € uma questdo importante no meu “fazer docente”. Segundo Abreu
(2015, p. 3928):

Atuar desde a perspectiva da cultura visual feminista significa por lentes de aumento
sobre as visualidades com a intengéo de decifrar os significados de como as constru-
¢bes de género moldam nossa maneira de ver e perceber o mundo. Significa, também,

83



examinar e identificar as circunstancias que criam as diferencas, para refletir sobre

os esteredtipos que geram as discriminagées e as formas como percebemos o outro.

A intengdo é romper com o sistema de reprodug¢ao dos codigos e significagbes dos
discursos dominantes sobre as representagées identitarias e trazer a superficie artistas
e imagens que néo fazem parte dos discursos oficiais. (ABREU, 2015, p. 3928).

Trazer a superficie relatos de mulheres indigenas pressupde mostrar suas potencia-
lidades, seus desejos e anseios, apresentar os grafismos e simbolos que tipificam a
diversidade cultural indigena. Pressupde, também, apresentar e utilizar pedagogica-
mente a produgédo contemporénea de jovens artistas mulheres indigenas como estra-
tégia prioritaria ao elaborar meus planos de ensino. A obra “Mikay”, da artista Arissana
Pataxé® (Figura 16), mesmo tendo recebido o prémio Pipa, em 2016, ainda é pouco
conhecida, para néo dizer desconhecida.

Na minha dissertacdo de mestrado (ANAQUIRI, 2017) analisei a importancia dessa obra
em termos da minha formacgéao politica, 0 quanto me reconhe¢o nesse objeto, simbolo
de forga e resisténcia para lutar contra silenciamentos e apagamentos que me rodeiam.
A pergunta inscrita na superficie do facao, “O que é ser indio pra vocé?”, me faz refletir
sobre meus posicionamentos como indigena, mulher e feminista. Tenho me posiciona-
do contra toda e qualquer violéncia, porque aprendi que o siléncio pode sufocar ideias,
direitos e atitudes. Para confrontar essa asfixia conceitual, € necessario que tenhamos
argumentos e posicionamentos politicos claros que nos confiram autonomia para dar
visibilidade as narrativas indigenas.

Para dialogar com a pergunta inscrita na obra “Mikay”, proponho uma narrativa visual
intitulada “Tergcado”. A narrativa constroéi alternativas para fortalecer/encorajar mulheres
indigenas que se sentem vulneraveis, sem forga para resistir a violéncia. E um convite
ou, dizendo melhor, uma convocacgao para que levantem seus tercados em defesa con-
tra qualquer violéncia que as aflija.

Nossos corpos costumam ser sexualizados nas paginas da internet. Sdo poucos aque-
les que nos veem com respeito e dignidade nessas plataformas de comunicagao digital.
Somos tratadas com desdém, ou seja, invisibilizadas. hooks (2019) fala sobre os sen-
timentos em relagdo as imagens estereotipadas das mulheres negras e 0 modo como
tais imagens devastam as suas subjetividades. Aproprio-me das palavras de hooks para
dizer dos meus sentimentos e dor quando me deparo com essas imagens de mulheres
indigenas:

A dor de aprender que ndo podemos controlar nossas imagens, como nos vemos (se
nossas visées nédo foram descolonizadas) ou como somos vistas, € tdo intensa que isso
nos estracalha. Isso destréi e arrebenta as costuras de nossos esforgos de construir o
ser e de nos reconhecer (HOOKS, 2019, p. 35).

Precisamos criar imagens para nos reconhecer, imagens de coragem para lutar contra
o silenciamento. Se eu tivesse tido acesso a imagens e narrativas de mulheres indige-
nas que revelassem forga, autonomia e coragem para enfrentar a violéncia, talvez eu
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nao tivesse emudecido durante 15 anos até conseguir falar, contar sobre

os abusos que sofri na infancia e na adolescéncia.

A interpretacdo das imagens é também uma forma de poder. hooks
(2019) afirma que toda criagéo de imagens é politica, e que negros, no
caso desta investigacao, indigenas, devem se apropriar das imagens,
critica-las quando necessario e mudar coletivamente a forma como sao
vistos e como se veem nas imagens.

Martins (2012), ao examinar a potencialidade das narrativas visuais
como uma modalidade de comunicagao rapida que liga tempo e espaco,
explica que as imagens sdo uma “ferramenta para aprender, para expe-
rimentar”.

Elas [as imagens] sdo evocadas e invocadas a partir de influéncias, de
hegemonias visuais exercidas pelo mundo externo, que nos instigam a
delinear, reinterpretar e reconceituar o papel pedagogico das imagens
nas reflexbées educacionais sobre o mundo ao nosso redor (MARTINS,
2016 p. 24, grifos meus).

Figura 16.
“‘Mikay”, 2009, escultura de ceramica,
60 cm.

Fonte:
Prémio PIPA (2016).

23 PATAXO, Arissana. Prémio Pipa.
2016. Fonte: <http://www.premiopipa.
com/pag/arissana-pataxo/>.
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Figura 17.

Tergado | — Resisténcia.

Fonte:

Acervo pessoal da autora, Foto: Priscilla Aguiar, Goiania
(GO)2017.
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Figura 19. * r'

Tercado IIl. / ; "
Fonte: e~ v

Acervo pessoal da autora. ; " .

Foto: Mirna Anaquiri, Amanaim do
Jadua (AM) 2019.
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Figura 18.
Tergado Il -Rosa Kambeba.

Fonte:
Acervo pessoal da autora
Foto: Priscilla Aguiar Goiania (GO), 2017.
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Figura 21.

Tergado V — Mirna Anaquiri.

Fonte:

Acervo pessoal da autora.
Foto: Sallisa Rosa, Goiénia (GO), 2018.
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Figura 22.

Tergado VI — Mirna Anaquiri.
Fonte:

Acervo pessoal da autora.

Figura 23.

Tercado VIl Foto: Mirna Ana-
quiri.

Fonte:

Acervo pessoal da autora,

Foto: Mirna Anaquiri, Amanaim do
Jadua (AM), 2019.
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Figura 24.
Tergado VIl — Mirna Anaquiri.

Fonte:
Acervo pessoal da autora.
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Figura 25

Tergado IX — Mirna Anaquiri.
Fonte:

Acervo pessoal da autora.

Foto: Mirna Anaquiri, Aldeia Sangradouro
(MT), 2012.
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28, 29.
— Mirna Anaquiri.

Figura 25, 26, 27,
Tercado IX
Fonte:

Mirna Anaquiri, Aldeia Sangradouro

Acervo pessoal da autora.
(MT), 2012.

Foto:
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Figura 30.

Tergado XI.

Fonte:

Acervo pessoal da autora.
Foto: Mirna Anaquiri.
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Figura 31, 32.

Tergado Ancestrais

Fonte:

Acervo pessoal da autora.
Foto: Thaynara Borges.Goiania (GO),
2017.

Figura 33.

Tercado Ancestrais — pelo fim
da violéncia contra mulher.
Fonte:

Acervo pessoal da autora.
Foto:

Cassia Oliveira Jurupia, Goiania (GO),
2017.
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Instigada a movimentar, a agitar as aguas dessas muitas imagens e impulsionada pelo
propésito de contribuir com reflexées sobre modos de ver e ser vista, construi uma nar-
rativa visual. Sao fotografias de encontros sensiveis com mulheres indigenas e negras.
Encontros que me estimulam e fortalecem a seguir lutando por um mundo melhor, um
mundo sustentado pela dignidade e respeito as mulheres da floresta, pelo respeito as
aguas, ao ar, ao campo e a cidade.

A violéncia contra mulheres indigenas ainda persiste e tem sido ampliada através de
lagos sutis com o propésito de “amansar”, de ferir ndo apenas os corpos, mas invadir e
devastar territorios. Hoje, esses lagos ganharam larga escala por meio de discussdes
e debates que denunciam a violéncia que avanga por meio de acdes de desmatamen-
to, queimadas e invasdes de terras indigenas. O forte lago do patriarcado, que nutre
machismos fora e dentro das aldeias, esta camuflado pela auséncia de politicas pu-
blicas, pela omissao social e institucional que retarda e até mesmo impede 0 acesso
de mulheres indigenas as universidades e, principalmente, aos cursos de pés-gradua-
céo.

Apoés a marcha das mulheres indigenas, apresentamos a performance “Ancestrais” que
tem como obijetivo celebrar a terra, nossa mae, celebrar as nossas e nossos ances-
trais, um convite ao amor, a cura. E uma performance de resisténcia aos muitos lacos
(Figura 24) que nos cercam e cerceiam, uma maneira de romper, de quebrar o pacto
de siléncio historico das violéncias que suportamos e carregamos ha muitas geragdes.

Com a dancga e o canto celebramos a terra, celebramos a vida. Com a arte da perfor-
mance construimos didlogos visuais que compartilhamos com o publico nas pragas
de Goiania. Foram quatro apresentagdes no més de setembro de 2019. O grupo que
realizou as performances teve a participagao de duas mulheres indigenas e seis mu-
Iheres negras: Daya Gomes, Evelin Cristina, Flavinha Honorato, Hariel Revignet, Nina
Soldera e Roberta Rox, Sofia Gomes e eu.

pautas, uma maneira de abrir espago para construir uma caminhada e Figura34
Performance Ancestrais.

incentivar outras geragdes a ousar e ter acesso a histérias de mulheres  ronte:

.y s e , , . Acervo pessoal da autora.
indigenas e negras. Recontar nossas histérias €, também, uma manei-
ra de criar outras histérias na tentativa de nos libertarmos dos lacos da é‘g;ggg‘{g;;’f';g;g_

colonizacédo e de nos amarmos.

A performance, construida a partir da carta “vivendo de amor”, de bell hooks (2010),
nos ensina a fazer o caminho de volta, cada uma retornando as suas préprias aguas,

Através da performance, colocamos em pauta as nossas dores para
armar o nosso prazer. Em sintonia com as ideias de hooks (2019. p. 35),
as suas casas, as suas historias, a nossa ancestralidade. A performance nos ajuda a podemos afirmar que sem “uma forma de nomear a nossa dor, nés tam-
“reconhecer que a opressao e a exploragao distorcem e impedem nossa capacidade
de amar” (HOOKS, 2010, p. 1), nos ajuda a ter coragem de enfrentar as opressoes, as

exploracgdes e nos abrir para amar a mulher que somos e nos tornamos, com respon-

bém nao temos palavras para articular nosso prazer”. Se a ordem é para
nos matar, sejamos rebeldes, vidas indigenas e vidas negras importam!
Minhas irmas, desobede¢cam a ordem e aceitem o desafio de resistir e

sabilidades, desejos e coragem. viver bem; que o amor e a coragem sejam o0 nosso fio condutor!

Amparadas pela protecédo das aguas e pelo nosso comprometimento, nos posicio-
namos como ancestrais do futuro. Cuidado e autocuidado sdo as nossas principais
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Sintam seu caminho sem anteparos, para alcangar mais pessoas de-
ve-se evocar as realidades pessoais e sociais — ndo atraves da retori-
ca. Mas com sangue, pus e suor. (ANZALDUA, 2000, p. 235).

Como meu percurso de estudante indigena e minha construgdo docente
podem contribuir para a formagao de professores? Essa instigadora per-
gunta guiou os meus caminhos durante a pesquisa de campo — e, ja antes,
embora com um desenho diferente, no trabalho de mestrado (ANAQUIRI,
2017) —, tendo como recorte a cultura indigena no espaco escolar.

Esta pesquisa, de carater qualitativo, encontra suporte teérico em autoras/
es como Denzin e Lincoln (2006), Flick (2009) e Stake (2011), entre outras/
0s, para construir relagdes dialdgicas com as agdes realizadas no trabalho
de campo. Segundo Flick (2009, p. 8, grifos meus), a pesquisa qualitativa
tem como foco “experiéncias [que podem estar] relacionadas a histérias
biograficas ou a praticas (cotidianas ou profissionais), e podem ser tratadas
analisando-se conhecimento, relatos e historias do dia a dia”.

Tomando como referéncia minhas experiéncias do cotidiano de estudan-
te, pesquisadora, professora e/ou artista, tento refletir sobre momentos,
episodios e aspectos da minha formag&o, com a expectativa de criar
conexdes com a formacgao de outras e outros professoras/es, visando
encontros de aprendizagem.

Ainda segundo Flick (2009, p. 11), a pesquisa qualitativa tem como
objetivo “abordar o mundo ‘la fora’ (e ndo em contextos especializados
em pesquisa como os laboratérios) e entender, descrever e, as vezes,
explicar os fendbmenos sociais ‘de dentro’ de diversas maneiras dife-
rentes”. No decorrer desta investigagdo e em sintonia com as ideias de
Flick, sinto-me desafiada a apresentar algumas narrativas como porta de
entrada para espacos fecundos que estimulem encontros e didlogos pro-
dutivos com mulheres indigenas, negras e quilombolas, com professoras
e professores que se dispuseram a participar da pesquisa de campo.

A metodologia autobiografica € um dos caminhos utilizados na pesquisa.
A partir de narrativas do cotidiano, reflito sobre os caminhos que trilhei
até chegar a esse espago académico e de que forma minhas experién-
cias e minha identidade indigena me impulsionam a buscar respostas,
mesmo que parciais, para as perguntas que me inquietam e me instigam
a atuar no espaco escolar.

Rio Amazonas - Cultura Indigena: Uma semente no Chéo da Escola

Necessitam ser fluidas, diversificadas e abertas a utilizagdo de abor-
dagens criativas. Articuladas com praticas contemporaneas que misci-
genam ideias, imagens, artefatos e formas de mediagdo em diferentes
contextos e culturas, essas metodologias enfatizam o carater constru-
tivo-interpretativo do conhecimento humano, privilegiando a relagéao
entre ‘reflexdo epistemolégica” e “pesquisa empirica”, aqui entendida
como a pesquisa de campo.

Em concordancia com os argumentos de Tourinho e Martins (2013), ao
planejar a pesquisa de campo, me propus a mesclar minhas experién-
cias e reflexdbes com as experiéncias e visdes das professoras e pro-
fessores colaboradoras/es para, juntas/os, estudarmos e aprendermos
sobre cultura indigena. Devo ressaltar que, nesse processo, a metodo-
logia narrativa caminha lado a lado com a abordagem metodoldgica da
pesquisa em cultura visual.

Quando vamos para o chao da escola, para o “espaco tridimensional” da
pesquisa narrativa, esse mesclar de experiéncia vai se desenvolvendo

a partir de cada encontro, abrindo espaco para as nossas histérias se
cruzarem (CLANDININ; CONNELLY, 2015).

Para a cultura indigena, as narrativas sdo uma importante forma de
aprendizado. Os povos originarios tém como parte da educagao a con-
tacao de histérias do cotidiano, historias dos bichos, histérias da ances-
tralidade e muitas outras. E a partir dessas narrativas que vamos apren-
dendo com as mais velhas e os mais velhos. O filésofo indigena Daniel
Munduruku afirma que:

[...] as histérias fazem parte da gente, sdo a vida da gente. Aconteci-
mentos que fizeram a gente saber sobre nés mesmos, ou fatos que
fizeram a gente rir, ou chorar ou sé pensar. Mas sdo sempre fortes,
porque marcam a nossa personalidade, nosso modo de ser e agir no
mundo (MUNDURUKU, 2018, p. 7).

Com o propdsito de levar as narrativas dos povos originarios para gerar
didlogos com as professoras e professores sobre a presenga da cultura
indigena no espaco escolar, fago minha a fala de Célia Xakriaba (2018,
p. 59, grifos meus):

E necessério e urgente dar [ouvir a] voz e vez as narrativas dos povos
indigenas, para que de fato tenhamos uma sociedade verdadeiramen-
te democratica e na qual um dialogo simétrico seja possivel. Todos 0s
dias o ser humano passa por ruas, estradas, caminhos, e nestes se de-
para com varias coisas e diversas situagcbes. Nessas travessias, mui-
tas coisas nos passam despercebidas, como se fossem irrelevantes,
e assim, desperdicamos possibilidades de reconhecer outros fazeres
epistemoldgicos.




Foi a partir dessa necessidade e urgéncia que a pesquisa empirica aconteceu. Emba-
sada na educacgao da cultura visual, cada encontro teve como propdésito dialogar sobre
as formas como as visualidades da cultura indigena aparecem no espacgo escolar,
como essas narrativas imagéticas sao construidas pelas/os professoras/res e pelas/
os estudantes? “O que as imagens mostram/omitem/aludem/transformam” (MARTINS;
TOURINHO, 2015, p. 137) sobre a cultura indigena na escola?

A pesquisa de campo foi realizada na Escola Municipal de Tempo Integral Benedito Soares
de Castro (Figura 27), localizada no Conjunto Caicgara, bairro periférico da Regiao Leste,
na cidade de Goiania. A escola foi fundada em 1976, com apenas duas salas de aula, nas
quais funcionava um curso de Educacgao para Jovens e Adultos (EJA). Somente em 1978
a escola passou a funcionar no espaco fisico onde se encontra hoje. Depois de algumas
ampliacdes e reformas, hoje a escola dispde de sete salas de aula, uma biblioteca, um
refeitdrio e uma quadra de esportes coberta. O prédio € composto por dois blocos. Em um
deles estdo as salas de aula. No outro bloco estdo a cozinha, os banheiros e a sala de
professores. Em 2010 a escola passou a funcionar em Tempo Integral.

Figura 35.
Corredor da escola.
Fonte: Arquivo pessoal da autora. Foto: Tai Mendes, Goiénia (GO), 2018.

Atualmente, o grupo de servidores € composto por funcionarias/os administrativas/os,
agentes educativos, professoras/res, uma coordenadora pedagdgica geral, coordena-
dores de turno — um para o turno matutino e um para o turno vespertino, um coordena-
dor pedagogico para o turno intermediario e uma diretora.

O corpo docente é constituido por cinco professoras pedagogas, um professor de educa-
¢ao fisica, um professor de artes e uma professora de inglés. A escola se organiza por ci-
clos — | e ll. O primeiro ciclo € composto pelas turmas iniciais A, B e C, e o0 segundo, pelas
turmas D, E e F. As/os estudantes que frequentam a escola estao na faixa etaria de seis
a doze anos. A escola tem aproximadamente 160 estudantes em 6 turmas. O horario das
atividades escolares € das 7h as 16h:15min, de segunda a sexta-feira.

Como € uma escola de ensino regular, de tempo integral, do Ensino Basico, as/os es-
tudantes passam o dia na escola. O corpo docente também permanece na escola nos
dois periodos, manha e tarde. O perfil das/os alunas/os da escola, segundo o Projeto
Politico Pedagogico, € de baixa renda, e 53% das/os estudantes vém de bairros vizi-
nhos a escola, utilizando transporte escolar, van ou énibus.

Durante os anos de 2014 e 2015, trabalhei nessa escola como professora de artes
contratada pelo Municipio de Goiania. Com autorizagao da Secretaria de Educacgao do
Municipio e a concordancia da diretora, retornei a escola para fazer uma pesquisa de
campo. Os dados produzidos no trabalho de campo, organizados, discutidos e analisa-
dos, foram utilizados na elaboracao da dissertacido de mestrado que conclui em 2017.
Durante a pesquisa de campo para o mestrado, a partir de questionamentos feitos pelo
corpo docente, se intensificou o interesse das/os professoras/es no sentido de conhe-
cer melhor e se preparar para trabalhar com as/os estudantes o tema cultura indigena.
Atendendo a solicitacdo das/os professores, submeti o projeto que foi aprovado pela
Secretaria de Educacgéo do Municipio e que, posteriormente, deu origem a esta investi-
gacgao de doutorado.

3.1 Sobre as colaboradoras e colaboradores da pesquisa

Nesta parte do texto, apresento as professoras e professores que se dispuseram a
participar do projeto sobre cultura indigena na Escola Municipal de Tempo Integral
Benedito Soares de Castro estudando, lendo e discutindo sobre o tema de maneira
colaborativa. Ao aceitar participar da pesquisa, elas/es assinaram o Termo de Consen-
timento Livre e Esclarecimento (TCLE, ver nos anexos), concordando, também, que




conversas, discussoes, imagens e audios, isto €, os dados produzidos na pesquisa de
campo, fossem utilizados na elaboragdo da minha investigagcao de doutorado.

A contribui¢cao das colaboradoras e colaboradores, ao participarem ativamente do tra-
balho de campo, ou seja, da produgao dos dados, foi de fundamental importancia para
a realizagao deste estudo. Juntas/os, estudamos, discutimos e analisamos ideias, con-
ceitos e imagens que, de maneira pouco criteriosa e amparados pela auséncia de rigor
histérico-antropologico, tém sido veiculados institucionalmente contribuindo para distor-
cer, deformar percepgdes e concepgdes sobre a cultura indigena. Juntas/os, no chao
da escola, discutimos sobre preconceitos e esteredtipos que se tornaram frequentes,
corriqueiros, transformando-se em barreiras que dificultam, e por vezes usurpam, o
acesso e o direito de professoras/es e estudantes de aprender sobre a cultura dos
povos originarios deste pais.

Como mencionado anteriormente, utilizo a metodologia da pesquisa narrativa para
entrelagar aspectos, momentos da minha historia de vida, com episodios, fragmentos
da trajetdria das professoras e professores participantes da pesquisa. Como afirmam
Clandinin e Connely (2011), ndo é possivel realizar uma pesquisa de campo sozinha e,
muito menos, nao se envolver com a propria pesquisa. Elas reforcam esse posiciona-
mento ao relatarem que:

Como pesquisadoras narrativas, ndo estamos sozinhas nesse espacgo. Esse espacgo en-
volve a nos e aqueles com quem trabalhamos. A pesquisa narrativa € uma pesquisa re-
lacional quando trabalhamos no campo, movendo-nos do campo para o texto de campo,
e do texto de campo para o texto da pesquisa (CLANDININ; CONNELY, 2011, p. 95).

Em sintonia com esses principios que fundamentam a pesquisa narrativa, apresento,
a seguir, as professoras e professores que participaram do projeto Cultura indigena:
Uma semente no chéo na escola.

Professor de artes, Audna Abreu Silva, 44 anos, nasceu em Porto Nacional, estado
do Tocantins. Teve sua formagao basica na rede publica. Em 1998, concluiu o bachare-
lado em Artes Visuais na Faculdade de Artes Visuais (FAV) da Universidade Federal de
Goias (UFG). Complementando o curso de bacharelado, no ano 2000 concluiu a Licen-
ciatura em Artes Visuais na mesma instituicdo. Aprovado em concurso, desde 2000 é
professor da Rede Municipal de Ensino de Goiania. Fez o curso de especializagdo em
Arte Educacao Intermidiatica e € mestre em Arte e Cultura Visual, ambos pela mesma
instituicao. Atualmente, é professor supervisor do PIBID/UFG e tutor do curso de Edu-
cacao a Distancia oferecido pela FAV/UFG.

Rio Amazonas - Cultura Indigena: Uma semente no Chéo da Escola

Figura 36. Audnd Abreu.

Fonte:

Arquivo pessoal da autora. Foto: Anna
Behatriz Azevédo, Goiénia (GO), 2018.

Coordenadora pedagogica, Celeste Clara Morais Ramos, 34 anos, nasceu em Goia-
nia-GO. Teve sua formacgao basica na rede publica. Em 2007 concluiu o curso de Pe-
dagogia pela Universidade Federal de Goias e em 2008 foi aprovada no concurso da
Secretaria Municipal de Educacao de Goiania. Em 2010, concluiu o curso de especiali-
zacao em Métodos e Técnicas de Ensino na Universidade Salgado de Oliveira. Celeste
ja trabalhou em diferentes escolas da Rede Municipal de Educac¢ao de Goiania, exer-
cendo diferentes fungdes, como professora dos ciclos | e Il, professora de educagéao
infantil, coordenadora pedagdgica, coordenadora de turno e diretora.




Figura 37.

Celeste Morais.

Fonte:

Arquivo pessoal da autora Foto:
Anna Behatriz Azevédo,
Goiénia-(G0) 2018.

Figura 38.
Christina Rosa Pereira dos Santos.

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Foto: Cassia Oliveira Jurupia,
Goiania (GO), 2018.

Professora pedagoga regente da turma B, Christina Rosa Pereira dos
Santos, 62 anos, nasceu em Sao Paulo (SP). Teve sua formagao basica
na rede ensino privada. Em 1978, concluiu o curso de licenciatura em
Pedagogia na Faculdade Campos Salles, em Sao Paulo, com aprofun-
damento em orientacao escolar e educacional. Fez o curso de espe-
cializagdo em Métodos e Técnicas de Ensino Superior na Universidade
Salgado de Oliveira, em Goiania.

Professora pedagoga regente da turma D, Eliane Fernandes Gongal-
ves Coelho, 48 anos, nasceu em Goiania. Teve sua formacao basica
na rede publica de ensino. Em 2004, concluiu o curso superior de licen-
ciatura de Pedagogia na Universidade Federal de Goias. Atualmente, é
professora da Rede Municipal de Goiania.

Professora pedagoga regente da turma B, Maria Aparecida de Azevedo,
Cida, 62 anos, nasceu em Goiania — GO. Teve sua formacéao basica na
rede publica de ensino. Em 1993, concluiu a Licenciatura em Pedagogia
na Universidade Federal de Goias. E professora da Rede Municipal de
Ensino ha 22 anos.

Figura 39.

Eliane Fernandes Coelho.
Fonte:

Arquivo pessoal da autora.
Foto: Anna Behatriz Azevédo,
Goiania (GO), 2018.

Figura 40. Maria Aparecida
de Azevedo - Cida.

Fonte: Arquivo pessoal da
autora. Foto: Tai Mendes,
Goiania (GO), 2018.




Professora de lingua estrangeira, Paula Cristina Ramalho Hasimjyan,
53 anos, nasceu em Uberlandia, Minas Gerais. Teve sua formacgao ba-
sica nas redes de ensino publica e privada. Em 1992, concluiu o curso
de Literatura — inglés e portugués — na Universidade Catdlica de Goias.
Desde 2009, é professora da Rede Municipal de Ensino de Goiania.
Tem especializacdo em Docéncia Universitaria pela Faculdade de Goias,
especializacdo em Saude Publica/Vigilancia Sanitaria, pela Faculdade
Lions. Paula Cristina fez o curso técnico de piano e flautas no Conserva-
tério de Musica Lobo de Mesquita em Diamantina, Minas Gerais, onde
foi professora de musica de 1978 a 1987.

Professor de educacao fisica, Rubens dos Santos Silva, 51 anos,

nasceu em Goiania, estado de Goias. Teve sua formagao basica na rede

? publica de ensino. Em 1989, concluiu o curso de Licenciatura em Educa-
cdo Fisica na Escola Superior de Educagéo Fisica de Goias (ESEFGO). Professora alfabetizadora e regente da turma A, Rosimar de Lourdes Eggsitrlnraar::-muders Oivera
Desde 1992 é professor da Rede Municipal de Ensino de Goinia. E Oliveira, 45 anos, nasceu em Goiania. Teve sua formagao na rede E;Eitv?pessom 2 utors
especialista em Educagao, pela mesma instituicdo, e em Planejamento publica de ensino. Em 2009 concluiu o curso de Licenciatura em Peda- Foto: Anna Behatriz Azevédo,

Educacional, pela Universidade Salgado de Oliveira. gogia na Faculdade de Educag&o da Universidade Federal de Goias. Goiknia (GO, 2018,

Atualmente, é professora da Rede de Ensino Municipal. E especialista
em Alfabetizacdo e Educagao Infantil pela Faculdade Brasileira de Edu-
cacao e Cultura (FABEC-GO).

Figura 41.

Paula Cristina Ramalho Hasimjyan.
Fonte:

Arquivo pessoal da autora.

Foto: Mirna Anaquiri.

Goiénia (GO), 2018.

Professora pedagoga, Silvénia Helmer de Souza
Teixeira, 46 anos, nasceu em Morrinhos, interior de
Goias. Teve sua formagéao basica na rede privada
de ensino. Em 1997, terminou o curso de Pedagogia
na Universidade Federal de Goias. Desde 2011 &
professora da Rede Municipal de Ensino de Goiania.
Tem especializagdo em Histéria e Cultura Afro-brasi-
leira pela Universidade Federal do Tocantins.

Figura 44.

Silvénia Helmer de Souza Teixeira.

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Foto: Cassia de Oliveira Jurupia, Goiénia (GO), 2018.

Figura 42.

Rubens dos Santos Silva.

Fonte:

Arquivo pessoal. Foto: Tai Mendes,
Goiania (GO), 2018.
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3.2 Desenvolvimento da pesquisa de campo

A semente foi langada no chao da escola com a proposta de encontros de estudo, de-
bates, dialogos e possibilidades de repensar a cultura indigena no espaco escolar.

No planejamento inicial das agdes, foram projetados doze encontros, com a expecta-
tiva de realizar mais um, caso fosse necessario. Mas a pesquisa empirica é surpreen-
dente e, por isso, é necessario estar atenta e aberta a mudangas. O chao da escola
guarda muitas surpresas e situagdes imprevisiveis. O numero de encontros foi amplia-
do em fungdo de demandas que surgiram no decorrer do trabalho de campo, alcan-
¢ando mais que o dobro do que estava previsto e com uma carga horaria de trabalho
surpreendente. Mesmo assim, e como era de se esperar, devo dizer que os debates,
didlogos e discussdes nao esgotaram o tema da presencga/auséncia da cultura indige-
na na escola.

O projeto Cultura indigena: uma semente no chéo da escola ganhou dimensoes e di-
recionamentos inesperados que exigiram uma reestruturagao do projeto para incluir as
contribuigdes que surgiram. Nas pesquisas, o trabalho de campo sempre requer planeja-
mento criterioso e detalhado visto que estdo em jogo a projecao e organizagao de ideias
que constituem o conteudo da proposta de trabalho. Mas, devo ressaltar, desde o primei-
ro encontro deixei explicito que o planejamento estava aberto a mudancas e alteragoes.

E assim aconteceu. A cada encontro fomos nos movimentando de acordo com as de-
mandas; mas, sobretudo, atentos ao tempo que dispunhamos para realizar e alcancar
os objetivos da investigacédo, sempre adequando-nos a rotina da escola. As professo-
ras e professores propunham ideias, apresentavam temas que gostariam de estudar,
questdes que envolviam, simultaneamente, curiosidades e expectativas em relagao a
pesquisa. Eu sentia-me abragada, por vezes cerceada ou até mesmo pressionada pela
pergunta da pesquisa: de que forma minhas experiéncias poderiam contribuir com a
cultura indigena na escola?

O momento politico também ganhou espaco e destaque. Em 2018 estavamos em
pleno periodo de elei¢do para a presidéncia no Brasil. A morte da minha amiga e lider
indigena, Diomar Mytxywalla Kanela, além de surpreender a todos, gerou tristeza, ao
mesmo tempo em que se transformou em uma pauta importante e complexa para o
aprendizado do movimento indigena. Percebemos, de maneira um pouco abrupta, que
entre os povos originarios o suicidio tem sido recorrente, distante daquilo que pensa-
vamos ou imaginavamos. Devo dizer que me sinto insegura ao lidar com esse tema, &
algo que me assusta, intimida, a ponto de me sentir imobilizada.

A maioria dos encontros foi realizado no horario de estudo das/os professoras/res
e, por duas vezes, utilizamos parte do periodo dedicado ao planejamento coletivo,
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encontro que acontece uma vez ao més. No total, foram 23 encontros que incluiram
reunides de planejamento, de estudo, de desenvolvimento, apresentagao final e ava-
liagado dos projetos.

Em quase todos os encontros foram feitos registros fotograficos, de audio e, em alguns
casos, filmagens. Apenas no primeiro encontro ndo houve nenhum tipo de registro. Eu

havia planejado, para o primeiro encontro, uma conversa com os professores e profes-
soras, para apresentar a pesquisa de doutorado e detalhar informagdes sobre o traba-

Iho de campo. Por tratar-se do primeiro encontro, ndo planejei nenhum tipo de registro

antes de receber o consentimento para que tais procedimentos fossem utilizados.

Esses registros tém sido um grande auxilio na elaboragéo da escrita da tese. Um diario
de campo com registros visuais possibilita a revisdo de agdes, atitudes e narrativas.
Ele reativa a observacao de depoimentos, relatos e discussdes, que propiciam a re-
visdo de detalhes e, principalmente, a avaliacdo de aprendizagens e erros. Creio que
os registros produzidos poderao ser utilizados, no futuro, como material pedagogico
audiovisual e uma parte sera utilizada no capitulo 4 “Cultura Indigena uma Semente no
Chéao da Escola”.

Para produzir esses registros, contei com apoio de alguns colegas, de amigos da fa-
milia, mas, em especial, com a ajuda do meu irmao, Bruno Anaquiri, que me acompa-
nhou em todos os encontros realizados na pesquisa de campo.

3.3 Comecando pelo meio do caminho

Tenho consciéncia da importancia do planejamento antes de ir a campo, mas o chao
da escola mostra que é necessario estar atenta e aberta para possiveis desencontros
ou, encontros inesperados, como ja observei. Devo dizer que o cotidiano escolar, as
experiéncias do dia a dia no ch&o da escola geram aprendizados surpreendentes e
tem impactado fortemente a minha formagao docente.

Cada escola tem uma cultura especifica, com caracteristicas e fluxo proprios. As pro-
fessoras e professores tém trajetorias de formagéo e experiéncia profissionais diversifi-
cadas. Como pesquisadora, tenho uma histéria de vida e formacao docente peculiar e,
em meio a essa amalgama, busco navegar pelas aguas da pesquisa. Connelly e Clan-
dinin (2015), ao discutirem aspectos dessa diversidade, afirmam que comegamos pelo
meio, referéncia que se adequa ao que ocorreu no meu encontro com as professoras e
professores da Escola Municipal Benedito Soares de Castro.

Os autores “abordam as varias experiéncias de pesquisadoras/res no entremeio da
pesquisa de campo” (2015, p. 99), enfatizando que nés, pesquisadoras/es, quando va-
mMOos a campo, hao comegamos nossas vidas naquele momento, condigcdo que também
inclui os colaboradores da investigagao.
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Durante o primeiro encontro, iniciei minha fala agradecendo a oportuni-
dade, mas, principalmente, a disponibilidade da escola ao concordar em
me receber para realizar a pesquisa de campo. Em seguida, entreguei
uma cépia da minha dissertagdo de mestrado para a biblioteca da esco-
la (Figura 44). Expliquei que havia sido aprovada para fazer o doutorado
com o projeto que tinhamos pensado juntos durante a realizagao do
trabalho de campo para a pesquisa de mestrado. Percebi no olhar e na
expressao facial dos professores uma expressao de aprovagao, comple-
mentada por sorrisos que manifestaram satisfagdo. Observei, naquele
momento, que os professores se sentiram recompensados; mas, espe-
cialmente, que torciam por mim ao oferecer um feedback espontaneo,
embora tacito, em relagcado a pesquisa que havia sido realizada e, talvez,
ao trabalho de campo que iriamos iniciar. Essa constatagao, no primeiro
encontro, me trouxe uma sensagao de alivio ao mesmo tempo em que
me encheu de animo para dar inicio a etapa da investigagao de doutora-
do, ou seja, a pesquisa de campo.

O primeiro encontro foi planejado para informa-los que o projeto de pes-
quisa de doutorado havia sido aprovado e, ainda, para formalizar o convite
para que participassem dessa nova etapa, caso ainda houvesse interesse.
Quase dois anos haviam se passado desde que os professores haviam
sugerido aquele projeto a ser realizado com eles na escola. O pré-projeto
de pesquisa ja havia sido proposto e aprovado, porém, como uma proposta
aberta, flexivel, pois a minha intengéo, de acordo com as orientagdes do
professor Raimundo Martins, era que o planejamento da agao pedagdgica
fosse compartilhado com as professoras e professores.

N
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Durante a conversa, varias ideias e sugestdes foram apresentadas. O primeiro encon-
tro, para discutir as varias etapas da pesquisa empirica, ganhou novos contornos. A
ideia de um contato inicial para consulta e organizagao dos encontros, gradativamente
foi sendo transformada em planejamento para a realizagao da pesquisa, que foi reali-
zada no decorrer do segundo semestre de 2018. Apresento, a seguir, alguns momen-
tos, pequenos relatos da nossa conversa.

Professor Audna: Uma sugestdo... Uma vez por més nés temos a reuniao pedagogica.
A gente fica aqui durante o periodo normal, s6 que sem os educandos. Talvez vocé pu-
desse pensar em um esquema que, para atividades que demandam mais tempo, vocé
direcionasse para o momento da reunido pedagogica, e as demais, para o periodo de
menos de uma hora, durante o horario de estudo. A gente deixa os horarios da semana
para discussbes que vocé achar que precisam de menos tempo.

Professora Eliane: E Mirna, eu também estava trabalhando com os meninos alguns tex-
tos sobre indigenas esses dias... Na disciplina historia, a gente ta entrando no assunto da
chegada dos portugueses, a gente ta discutindo a relagéo entre portugueses e indios, mas
é muito pobre o material didatico. Depois que vocé falou com a gente, o meu olhar mudou,
mas, quando fui pesquisar na internet, nos livros, os materiais continuam os mesmos. Eu
mudei completamente a minha visdo. Eu acho que a gente precisa mesmo comegar a se-
mear, ainda ha muito a se desejar na questao da cultura indigena [na escola]. Achei muito
dificil encontrar textos que valessem a pena ser trabalhados em sala de aula.

Professora Cida: E!!l Seria interessante que a gente pudesse trabalhar com vocé deter-
minados textos, que pudéssemos depois transforma-los em material didatico, em material
pedagdgico aqui pra gente, né?

Professora Paula: Mesmo que simplificado.
Professora Cida: Exatamente!

Professora Celeste, Coordenadora pedagégica: E se a gente no més de agosto pen-
sasse na atividade especifica relacionada com a cultura indigena? Porque ai teriamos
mais tempo.

Professora Cida: Otimo!
Professor Audna: E nés também teriamos mais tempo.

Professora Cida: Ao mesmo tempo que nds estariamos estudando, também estaria-
mos trabalhando e realizando.

Professora Celeste, Coordenadora pedagoégica: E ela [pesquisadora] daria esse res-
paldo, acho que a gente pode pensar, para o proximo semestre, pra gente ganhar tempo.
Excelente, eu estou com o grupo!

Professora Cida: Quanto ao objeto de estudo, ndo sei se vocé tem conhecimento desse
trabalho? [Ela olha pra mim e pergunta.]

Eliane: Quando ela saiu daqui, ainda nao era esse tema, nao!
Professora Celeste, Coordenadora pedagdgica: Depois eu te explico direitinho.

Professora Cida: O objeto de estudo é um momento que a gente aprofunda bastante
determinados temas. Agora, por exemplo, nés estamos trabalhando jogos, brinquedos
e brincadeiras, a gente tem aprendido muito e tem tido oportunidade de ensinar melhor,
de trabalhar melhor esse assunto com os estudantes.

(Anotagbes no diario de campo em 08/jun/ 2018).
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As professoras e professores falavam das possibilidades de trabalho

e expressavam seus desejos. Eu apenas ouvia com muita atencao e
pensava: quanta expectativa, quanta responsabilidade! Fiz questao de
deixar explicito que a pesquisa era e é parte da minha formacao, que es-
tou em constante processo de aprendizagem e, portanto, aprenderiamos
juntas/os. Tive medo ao me defrontar com tantas expectativas.

Fiquei surpreendida com a generosidade e o entusiasmo das/dos pro-
fessoras/res ao deixarem evidente o interesse do grupo em trabalhar

a cultura indigena, tema que os ocuparia durante o semestre seguinte
na escola. Sentia-me insegura diante de tal responsabilidade. Alternava
momentos de satisfagao e prazer com momentos de duvida, receio e
apreensdo. Em meio a essa mistura de ideias e sentimentos, decidi que
deveria conversar e pedir ajuda ao meu orientador antes de responder
ou chegar a uma decisao.

Na conversa com o professor Raimundo Martins relatei cuidadosamente
os detalhes sobre o primeiro encontro na escola. Apds ouvir atentamen-
te ele disse: “maravilha, vamos em frente!”. Apos alguns dias convivendo
com duvidas, receios e apreensao, tive uma grande sensagao de alivio.
Retornei a escola para solicitar e organizar toda a documentagao exigida
para aprovacao da pesquisa pelo do Comité de Etica da universidade.

Fazendo uma analogia e valendo-me de uma metéafora, fui invadida pela
convicgao de que uma semente estava sendo lancada em um terreno
fértil. Ainda refletindo sobre o que estava acontecendo, me dei conta que
tal semente precisaria de muita agua e adubo para florescer!

Uma importante mudanga estava sendo feita no planejamento da pes-
quisa de campo, mas, como explicam Tourinho e Martins (2013, p. 65),
em “[...] qualquer trabalho de investigagao, independente do cuidado e
atencao no seu planejamento, sempre acontecem mudancgas, ajustes,
elementos de improvisagao metodoldgica”. O material produzido duran-
te a pesquisa de campo € extenso e muito rico. Varios recortes foram
necessarios para utiliza-lo de modo a atender e apresentar os dados
produzidos em dialogo com as questdes da investigacao.

Rio Amazonas - Cultura Indigena: Uma semente no Chéo da Escola

3.4 Sobre as colaboradoras e colaboradores da pesquisa

O segundo encontro foi dedicado ao planejamento e estratégias para a realizagao do
projeto Cultura indigena: uma semente no chao da escola. Eu tinha muitas duvidas so-
bre como funcionaria o “objeto de estudo”. Durante a conversa com as/os professoras/
res pude constatar que eles também tinham duvidas por tratar-se de uma proposta a
ser implantada na Escola Benedito Soares de Castro.

Para comecar a delinear a pesquisa sobre cultura indigena foi-me permitido participar
do planejamento coletivo (Figura 38). Trata-se de um encontro que acontece uma vez
por més, sem a presencga das/os estudantes. Nesse dia tivemos mais tempo para con-
versar sobre nossas duvidas e a coordenadora pedagdgica, professora Celeste, pode
explicar com mais detalhe como funcionaria o “objeto de estudo”.
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o

Figura 45. planejamento coletivo.
Fonte:

Arquivo pessoal da autora.

Foto: Clicia Coelho, Goiénia (GO), 2018




Minha proposta de trabalho teve como foco uma pesquisa direcionada para praticas
culturais/cotidianas de trés povos originarios: A'uwé Uptabi — Povo verdadeiro (Mato
Grosso); Kambeba Omagua Yeté — Povo da agua (Amazonas) e Iny Mahadu — No6s
mesmos (Goias, Mato Grosso, Tocantins e Para).

O critério para a escolha desses povos levou em consideracgao trés elementos: afini-
dades, experiéncias de trabalho, proximidade e afeto. Com o povo A'uwé Uptabi tive a
oportunidade de desenvolver o trabalho de conclusao de curso (TCC) da Licenciatura
em Artes Visuais em 2013 intitulado “As histérias de Anaquiri e encantamento pela
cestaria Xavante”. A pesquisa foi realizada com um grupo de mulheres A'uwé Uptabi
da aldeia Sangradouro, em Mato Grosso (ANAQUIRI, 2013).

Durante o projeto de extensdo Aldeia Digital (2012, 2013) coordenado pelo professor
Rafael Coelho (UFG), pude aprender um pouco com as mulheres A'uweé sobre o pro-
cesso de ensinar a tecer, fabricar cestas com fibras naturais. Sentia-me em condigéo
de compartilhar com o grupo de professoras e professores atividades envolvendo
experiéncias com a técnica de producgao de cestas e leituras sobre cestaria. Projetava,
ainda, a possibilidade de realizar uma exposi¢ao fotografica.

O povo Kambeba Omagua Yeté € o meu povo, etnia com a qual, desse modo, tenho
relagdes muito proximas; € o povo referéncia da minha ancestralidade e da minha
histéria. Além da minha propria experiéncia como ativista do movimento indigena, eu
poderia contar com a participagado da minha familia para contribuir nessa formagao
compartilhada de professoras e professores.

A escolha de trabalhar com o povo Iny Mahadu envolve algumas questdes que me-
recem detalhamento. A primeira, relacionada a ideia equivocada de que n&o existem
mais povos originarios no estado de Goias. Considerei, por algum tempo, a possibili-
dade de trabalhar com o povo Tapuia do estado de Goias, mas, além da necessidade
de fazer recortes especificos, pesou na minha decisao de trabalhar com o povo Iny
Mahadu a relacdo de amizade e afeto que tenho com muitas pessoas dessa etnia,
relacdo que proporcionaria a presenca e a participacao de pessoas desse povo na
escola. Outro fator relevante foi a presenga de estudantes Iny na Universidade Federal
de Goias e, em decorréncia, a disponibilidade de pesquisas sobre os povos originarios
Iny Mahadu.

A proposta de trabalhar com esses trés povos foi aceita pelos colaboradores da pes-
quisa. O debate ganhou forga e intensidade no momento de definir de que forma
irlamos trabalhar. Num primeiro momento propus que cada povo fosse estudado por
duas turmas. Por exemplo: as turmas A e B estudariam praticas culturais do povo Iny
Mahandu; as turmas C e D, do povo A'uwé Uptabi, e as turmas D e E, do povo Kambe-
ba Omagua.
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Mas a coordenadora pedagdgica, professora Celeste, nos alertou para o
fato de que a Secretaria de Educagao havia aprovado que o “objeto de es-
tudo” seria um projeto para toda a escola. Assim, as atividades especificas
deveriam ser vivenciadas por todas as turmas, ou seja, os conteudos deve-
riam ser trabalhados/desenvolvidos com todas as turmas.

Diante dessa orientagcao da secretaria ficou evidente que deveriamos
pensar em outras formas de realizar a pesquisa. Entao, o professor Ru-
bens, de educacao fisica, propds o seguinte:

Pelo que vocé falou ai, o que nés vamos estudar da cultura indigena, o
basico é para todos. Agora, o que eu estou entendendo, é assim, cada
sala vai se aprofundar um pouco na outra cultura, uma cultura especi-
fica. Inclusive, penso que no final, pode ter um momento em que cada
turma compartilha. (Anotagdo no diario de campo em 15/06/2018).

Percebi que ainda nao estava claro para mim como funcionava o proje-
to “objeto de estudo”. Entao, pedi que os professores participantes da
pesquisa explicassem ou me ajudassem a entender como o “objeto de
estudo” brincadeiras, que estava em curso, estava sendo desenvolvido.
A coordenadora pedagaogica explicou:

Nés trabalhamos as brincadeiras, mas dentro disso foram estabeleci-
das algumas atividades especificas. A Silvénia estabeleceu, por exem-
plo, a “amarelinha” (brincadeira educativa), que foi trabalhada em to-
das as turmas. A professora Paula trabalhou as cantigas de roda, em
inglés, ja puxando para a disciplina dela. Como ela entra no ciclo 1 e
no ciclo 2, ela ja fez o trabalho, essa mesma atividade especifica, utili-
zando musicas diferentes, mas com a mesma perspectiva. (Anotagdo
no diario de campo em 15/06/2018).

A medida em que cada professora e professor relatava suas experién-
cias e exemplos, eu passei a entender como estava sendo desenvolvida
a proposta do “objeto de estudo”. O professor de artes, Audna, trouxe
mais alguns detalhes:

No “objeto de estudo”, para vocé ter uma ideia Mirna, cada professor
faz um aprofundamento em algum aspecto do contetdo ligado aquele
objeto e esse aprofundamento, de alguma forma - a palavra é essa,
de alguma forma -, circula entre todos os educandos da escola. Eu
né&o vejo problema em trabalhar com duas turmas por povo. Podemos
pensar em rodar esse conhecimento através de socializagbes. Pos-
so fazer uma opgdo por pintura, performance, nao sei, alguma coisa
assim... em algum momento, depois de feito esse trabalho, podemos




24 - O nome desse povo na propria
lingua é Iny, ou seja, “nés”. O nome

Karaja ndo é a autodenominagao origi-

nal. E um nome tupi que se aproxima
do significado de “macaco grande”. As
primeiras fontes do século XVI e XVII,
embora incertas, ja apresentavam as
grafias “Caraiaunas” ou “ arajauna’.
Ehrenreich, em 1888, propds a grafia
Carajahi, mas Krause, em 1908,
consagra a grafia Karaja. Disponivel
em: https://pib.socioambiental.org/pt/
Povo:Karaj%C3%A1> . Acesso em: 05
out. 2020.
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escolher um dia para compartilhar o produto desse trabalho, um dia
especial para essas publicagdes ou, entdo, uma semana, se a gente
néo quiser tumultuar muito a coisa. De forma que o trabalho que eu
fizer pra turma B com os Karajas ?, uma performance, por exemplo,
seja de alguma forma compartilhado com todos os educandos, essa é
uma forma de circular o contetdo também. Eu penso que é uma ques-
tao de formatacgéo. Eu teria como me dedicar mais, com qualidade, se
eu diminuisse a area, para trabalhar com mais profundidade. A minha
sugestdo é essa. Eu queria ver com a Mirna, se fosse possivel. Acho
que seria uma oportunidade que somente ela poderia trazer para a
escola, trazer essas pessoas [povos originarios] aqui para escola pra
gente poder vivenciar essas interagbes também. Na minha concepgéo,
quando a Mirna esteve aqui no processo de mestrado dela, a escola
toda ganhou muito, porque a gente comegou a sair da superficialidade
do tema. Comegamos... mas isso so foi possivel porque ela tem um
arcaboucgo de conhecimento, ela conhece as coisas de um lado e do
outro e a gente s6 conhece de um lado. Entéo, assim, minha sugestao
€ essa. (Anotagao no diario de campo em 15/06/2018).

A professora pedagoga Silvénia, que trabalha exclusivamente no ciclo 2,
explica que:

O objeto de estudo é mais aprofundado. Atualmente estou estudando
contetidos de geografia que falam da regido Norte, das comunidades
que séo unidas por algumas terras do Estado. O livro traz que essas
terras sdo oferecidas pelo governo para que as comunidades possam
usufruir o desenvolvimento sustentavel, viver daquilo que a terra pro-
duz e permanecer ali naquela regido, preservando a floresta. Enfim, é
muito limitado, s6 traz essa parte. (Anotagdo no diario de campo em
15/06/2018).

Aproveitei o gancho da fala da professora Silvénia para propor que
assistissemos ao filme Martirio. Caso houvesse interesse em trabalhar
a ideia de territério, poderiamos assistir esse filme juntos. A professora
Eliane também destacou a questéo do territério:

Consegui coletar algumas informagées levando em conta a questao
histérica deles [povos originarios], quer dizer, ao mesmo tempo que
eles eram os donos da terra e, de repente, ja nao sdo. Vocé nao é bem-
-vindo, vocé é um intruso, a terra é nossa. Eu tentei trabalhar com eles
[Turma D do ciclo 2], mas ainda estamos trabalhando. Estou associan-
do na lingua portuguesa a questéo das lendas indigenas, essa questao
de como nasceram as estrelas. A Ultima lenda que nés trabalhamos foi
a lenda do agai e a lenda do fogo. (Anotagao no diario de campo em
15/06/2018).

Diante das envolventes falas sobre planejamento, dei énfase a educagao
da cultura visual, sugerindo que utilizdssemos recursos visuais como ima-
gens, videos, livros, desenhos, pinturas etc. Ressaltei que essa proposta de
trabalho € uma maneira de aprender e ensinar coletivamente.
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O projeto Cultura indigena: Uma semente no chdo da escola € uma troca, em que

o grande desafio é pensar de que forma minhas experiéncias de pertencimento aos
povos originarios Kambeba Omagua podem contribuir com a formagéo do grupo e,
inclusive, com a minha propria formacao. Repensar a presencga/auséncia da cultura in-
digena no espago escolar, propor uma maneira de desenvolver atividades para a data
19 de abril (Dia do indio) na escola, sem repetir ou reproduzir esteredtipos. Agradeci a
oportunidade de compartilhar a pesquisa com o grupo.

ApOs essa rodada de conversas e de ouvir varias sugestdes, o grupo de colaboradores
decidiu que a melhor forma de desenvolver o projeto seria organizar os povos origina-
rios por professoras e professores (Figura 46). Desse modo, todas as turmas teriam
acesso, de alguma forma, como sugeriu o professor Audna, aos conteudos especificos
de cada povo estudado.

Escrevi os nomes dos trés povos no quadro. Pego desculpas por ter escrito errado a
autodenominagao dos povos originarios A'uwé Uptabi (a corregao foi feita usando a
ferramenta de edicdo de imagem para apresentar a figura nesta tese). Abaixo do nome
de cada povo, a coordenadora Celeste, em comum acordo, escreveu o nome de cada
professora e professor. Assim, o conteudo trabalhado seria compartilhado com todas
as turmas, de acordo com a orientagado da Secretaria Municipal de Educagao.

A escrita dos nomes dos povos originarios no quadro provocou uma reflexao sobre a
autodenominacgao de cada povo em sua propria lingua e os nomes dados pelos colo-
nizadores. Encerramos o planejamento confirmando o que havia sido combinado, ou
Escrevi os nomes dos trés povos no quadro. Pego desculpas por ter escrito errado a
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Figura 46.

Organizag&o dos povos originarios por professora (0).
Fonte:

Arquivo da autora. Foto: Clicia Coelho,

Goiania (GO), 2018.
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3.5 Tekoha

Comece uma histéria com as flechas dos nativos americanos,
e ndo com a chegada dos briténicos,

e vocé tem uma histéria totalmente diferente.

(Chimamanda Ngozi Adichie, 2019)

Em varios encontros, ao comentarmos sobre os povos originarios e os povos tradicio-
nais quilombolas, surgiram discussdes sobre questdes de autoria indigena e quilombo-
la. Conversamos sobre a nossa presenca nas narrativas e 0 modo como nossas vidas
séo representadas. Representatividade, subjetividade e “lugar de fala” foram temas
abordados com frequéncia nas nossas discussoes.

A filésofa Djamila Ribeiro (2019) faz uma profunda discussao sobre o conceito de lugar
de fala, destacando como as condi¢des sociais influenciam na permissdo de quem
pode ou néo falar, de quem tem o direito de ser ou n&o ouvido, e, ainda, como muitos
grupos nao podem acessar lugares de cidadania; logo, ha o silenciamento, as ficam
histérias mal contadas ou nao ditas. Chimamanda Ngozi Adichie em seu livro O peri-
go de uma unica histéria (2019), explica que muitas vezes, ouvir apenas um grupo de
pessoas brancas, que podem falar e ser ouvidas, gerou estereétipos e violéncias em
relagéo a outros grupos (povos indigenas, africanos, indianos, etc.). A autora detalha o
seu argumento: “Como sao contadas [as histdrias], quem as conta, quando e quantas
historias sao contadas, tudo realmente depende do poder. Poder € a habilidade de nao
s6 contar a histéria de uma outra pessoa, mas de fazer a histéria definitiva daquela
pessoa” (2019, p. 12).

Devo enfatizar que néo estou alegando, justificando que apenas pessoas indigenas
possam falar, escrever ou fazer filmes sobre as culturas indigenas. O que proponho
nesta investigagcao € um convite ou, dizendo de outra maneira, uma convocagao para
que docentes e profissionais da educacgao contribuam com a construgdo de uma
educacgao antirracista, que respeite e valorize as culturas indigenas. E necessario ter
cautela, cuidado com alguns discursos enviesados que subvertem o conceito de lugar
de fala:

Em varios encontros, ao comentarmos sobre 0s povos originarios e 0s povos tradicio-
nais quilombolas, surgiram discussées sobre questoes de autoria indigena e quilombola.
Conversamos sobre a nossa presencga nas narrativas e o0 modo como nossas vidas sao
representadas. Representatividade, subjetividade e “lugar de fala” foram temas aborda-
dos com frequéncia nas nossas discussoes.

Em outras palavras, discutir as culturas indigenas n&o € uma prerrogativa unica de
pessoas que ocupam o lugar de fala indigena. E necessario estudar, compreender as
implicagdes do tema e da discuss&o. Ainda assim, € importante ter consciéncia do lugar
de onde se fala, suas caracteristicas e limitagdes porque “o lugar de fala” inexoravel-
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mente carrega especificidades e diferengas em relagdo ao lugar de fala propriamente indigena. O
qgue esta em jogo € a auséncia, a invisibilidade de narrativas de pessoas indigenas — em razéo da
colonialidade epistémica e do poder, como elucida Quijano (1992).

No contexto dessas discussdes me propus a pesquisar material relacionando autoria indigena
e dados produzidos na pesquisa de campo. Durante a pesquisa de mestrado, o material audio-
visual utilizado com as criangas na escola era de autoria dos povos originarios. Assim, a nossa
primeira atividade no projeto Cultura Indigena: Uma semente no chdo da escola foi assistir o
documentario Martirio (Figura 47) da minha sugestao.

Logo na primeira vez que assisti esse documentario fiquei profundamente impactada! Ficou claro
para mim que a diregc&do do filme teria a participagdo de alguma pessoa pertencente aos povos
Guarani Kaiowa. Muitas questdes me impressionaram, mas a reza, a dor e a resisténcia invadi-
ram e transbordaram minha sensibilidade. O filme acabou e as luzes acenderam, mas eu nao
conseguia levantar-me da poltrona, pois estava profundamente emocionada.

25 - Tekoha: a territorialidade Guarani.
Os Guarani, hoje em dia, denominam
os lugares que ocupam de tekoha. O
tekoha €, assim, o lugar fisico — terra,
mato, campo, aguas, animais, plantas,
remédios etc. — onde se realiza o teko,
0 “modo de ser”, o estado de vida gua-
rani. Engloba a efetivagdo de relagdes
sociais de grupos macro familiares que
vivem e se relacionam em um espago
fisico determinado. Idealmente, esse
espago deve incluir, necessariamente,
o0 ka'aguy (mato), elemento aprecia-
do e de grande importancia na vida
desses indigenas, como fonte para
coleta de alimentos, matéria-prima
para construgéo de casas, produ-

¢ao de utensilios, lenha para fogo,
remédios etc. O ka'aguy é também
importante elemento na construgéo da
cosmologia, sendo palco de narracbes
mitolégicas e morada de iniumeros
espiritos. Indispensaveis no espaco
guarani sdo as areas para plantio da
roga familiar ou coletiva e a construgéo
de suas habitages e lugares para
atividades religiosas. Disponivel em:
https://pib.socioambiental.org/pt/Po-
vo:Guarani_Kaiow%C3%A1#Localiza.
C3.A7.C3.A30_e_Tekoha Acesso em:

que dificultaria assistirmos ao filme em grupo. Por esta razao, eu ja 07 out. 2020.

O documentario mostra especificamente a luta dos povos origina-
rios Guarani Kaiowa pelo Tekoha? . Exibe acbes de violéncia e
opressao ordenadas por latifundiarios, com apoio do Estado Bra-
sileiro. Foi muito sofrido tomar conhecimento de tantas narrativas
que tém sido ocultadas. Sai do cinema pensando de que forma es-
sas historias poderiam ser contadas. Escrevi para algumas profes-
soras que foram e ainda sao importantes na minha caminhada.

O filme revela aspectos da histéria pouco conhecidos, momentos,
situagdes e episddios que tém sido negligenciados no processo
histérico do Brasil. Silenciamentos, omissdes e distorgdes que
fazem parte da nossa histéria e que precisamos conhecer. Escrevi
para as professoras sugerindo que assistissem. Minha expectativa
era que elas mostrassem o filme nas suas aulas.

Martirio € um longa-metragem dirigido por Vincent Carelli, Ernest
de Carvalho e Tita. Para minha surpresa, nenhum deles € Guarani
Kaiowa. O documentario tem quase trés horas de duragao, condicéo

havia planejado que comentarios e discussdes sobre o filme seriam
feitos presencialmente. Conhego bem o cotidiano dos professores da
rede de ensino municipal e sei que, por vezes, eles enfrentam trés
turnos de trabalho em trés escolas diferentes. Diante dessa realidade
nos organizamos para assistir ao filme dividido em varias partes.




Figura 47.

Cartaz do documentario Martirio, 2017.
Fonte:

Disponivel em: https://www.taisparanhos.com.
br/2017/05/documentario-martirio-sera-exibido-
-em.html. Acesso em: 24 de outubro de 2022.

Um filme de Vincent Carelli,
Ernesto de Carvalho e Tita
Documentario, 162min
2016, Brasil

A Insurgéncia pacifica e obstinada dos povos Guarani e Kaiowa frente ao poderoso aparato do agronegocio.
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3.6 Adubando a terra

Depois de entender melhor como funcionava o projeto
“objeto de estudo”, nos reunimos para definir detalhes
do trabalho que seria realizado no segundo semestre

de 2018. As vezes me sentia ansiosa ao pensar sobre
como organizar aquele volume de informagao e como
reagir diante de tantas duvidas e perguntas.

' | |

Era o ultimo dia de aula antes das férias de julho e o
grupo de colaboradores da pesquisa estava entusias-
mado com a proposta de trabalho. Nesse mesmo dia
haveria a confraternizacao de fim de semestre, embora
eu nao tivesse sido informada. Caso soubesse, ndo
teria marcado o encontro no dia da confraternizagao.
Como ja estava ali, na escola, aproveitei o pouco tem-
po disponivel antes de participar do lanche especial e
desejar a todos boas férias.

O encontro durou 25 minutos. Passamos rapidamente
por varios assuntos que incluiram desde sugestdes para
a culminancia do projeto, a questao da violéncia com as
mulheres indigenas - “minha avo foi pega no lago”, tema
que gerou um artigo e é parte do capitulo 2 desta inves-
tigacao -; a espiritualidade dos povos Guarani Kaiowa,
tratada no filme Martirio e esteredtipos em relagao aos
povos originarios. O encontro foi rapido, porém muito

."'. -I':';. |'5:| fmh“..

\\\l“

junto as/os professores. No préximo capitulo, farei uma Al (M 1
N W kK

apresentacao, um balango das atividades realizadas. i l ]
fl b__ E

proveitoso.

Fazendo um recorte, reproduzo momentos, partes da
conversa com os participantes da pesquisa, com foco
no delineamento das atividades da pesquisa de campo

Figura 48.

Planejamento para o segundo semestre.
Fonte:

Arquivo pessoal da autora. Pesquisa de campo,
2018.Foto: Cassia Oliveira Jurupia.
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Professor Audna: A minha sugestéao é fazer registros fotograficos e de video, para

a culminancia do projeto, divulgar através de exposigcao de fotografia e video aqui na
escola e na UFG. Vou ver qual a melhor maneira de encaminhamento, mas ai tem que
ver como vai ficar na pratica com os alunos. Tem atividades que ja foram colocadas
como “objeto de estudo”, entdo a gente vai ter que trabalhar, determinar quais s&o os
grupos, s6 que ainda ndo deu tempo de me debrucar para fazer a pesquisa. Sou o
primeiro do grupo, para criar contetido, mas néo o tenho ainda.

A professora Silvénia faz uma observagcdo sobre o povo originario Kambeba: - Eu nao
achei nada, seu povo néo faz artesanato? Achei muito dificil encontrar alguma coisa na
internet.

O professor Rubens mostra interesse pela produgédo de instrumentos: Naquele filme
[Martirio] a gente vé os indios com instrumentos, esqueci 0 nome daquele instrumento,
queria fazer um, era tipo um mambo, um que as mulheres batem no chéo.

Fago um comentario sobre a fala do professor Rubens, apresentando um exemplo:
Aqueles séo instrumentos da espiritualidade do povo Guarani Kaiowa. Eu tenho um
altar, algumas pessoas quando chegam na minha casa perguntam se podem pegar
0s objetos, como maraca, facao, cocar. Eu respondo: “com responsabilidade?”, pode.
Maraca é maraca, né gente?!

A professora Eliane interroga com curiosidade: O que significa esse “Maraca é mara-
ca!” O que significa isso?

Respondo com outras perguntas: o que é uma coisa muito importante para vocé? A
sua fé? A intengdo que vocé associa aos objetos? O documentario mostra muitas coi-
sas da espiritualidade dos Guarani Kaiowa, a fé, a resisténcia. A Cacique Damiana, por
exemplo, que mora na beira da BR 463, sempre esta com o maraca na mao, cantando
as rezas. Maraca é protegéo, resisténcia, conexao com a ancestralidade.

A professora Paula, ainda com duvidas em relagdo ao projeto, faz a sequinte per-
gunta: Vocé tem a intengéo de resgatar algo do passado ou vocé ta querendo mostrar
0 que esta acontecendo atualmente? A sua intengdo é fazer um resgate cultural, falar
como era, como usavam, como cantavam, como sentiam? Ou o que esta acontecendo
atualmente, de agora para frente? De repente a sua ideia é trabalhar como esta o indio
agora, como ele vive, como ele sobrevive hoje? Isso é importante pra mim para ndo
gastar um tempo procurando reminiscéncias.

Eu respondi: A minha intengao é que o nosso estudo faga sentido para vocés também.

A professora Paula retoma a fala: “"Entdo, acabei de descobrir que a minha tataravo
era india, foi pega no lago. Falei, “mée e a avo Ritinha?” minha mée respondeu: “Era
india, seu avé Joaquim pegou ela no lago”. Entende? Entao, isso é importante? O res-
gate de reminiscéncias do passado?

Tento responder de maneira que deixe a pesquisa em aberto para cada professora e
professor, mas, mostrando o meu interesse no movimento contempordneo dos povos
originarios. O meu planejamento para a primeira semana do proximo semestre inclui
a realizagdo de uma atividade autobiografica para criar esse espago, para que cada
pessoa possa contar a sua narrativa, possa dizer como pensar e aproximar a sua vida
da cultura indigena. Esse termo ou essa narrativa “minha avé foi pega no lago”, vocés
véo perceber que ela é recorrente entre nos.

O professor Audna se posiciona gerando o dialogo que transcrevo a seguir:

Pois é, eu acho esse termo muito estranho!

Professora Cida: Acho que é porque pegava e tomava como posse.

Professor Audna: Parece que é tudo muito simples, parece que quando foi pego no

lago, a gente cria uma imagem s0O, para uma mesma situagdo. Observando a realida-
de dos fenémenos humanos acho que essas simplificagées sao muito complicadas, a
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gente teria que verificar o que significa realmente esse “pegar no lago”.

Professora Cida: Eu presenciei na minha infancia uma india chegando na fazenda
onde meu pai trabalhava amarrada no rabo do cavalo.

Professor Audna: Isso cria uma outra imagem, é isso que estou falando, problemati-
zar esse ‘pegar no lago”.

Professora Cida: O cara montado no cavalo e ela [a india] amarrada com uma corda,
amarrada no rabo do cavalo.

Professor Audna: Essa imagem, como vocé fala, cria uma série de adjetivos em
cima dela.

Professora Eliane: Esse “pegar no lago” esta tdo generalizado que parece comum,
parece que é natural, ninguém se escandaliza.

Professor Audna: Parece até bonito, romantico, “nossa! Minha avé foi pega no lago”,
como se fosse uma vantagem falar, “nossa! Eu vivi um passado de violéncia” e a gente
tem que problematizar isso.

Professora Cida: Cabelo longo, nossa! Que cena! Tenho como uma foto aqui na me-
moria, olhando para ela [a india] nesse momento. Ela chegou, tinha um quartinho de
madeira, eu fiquei muito curiosa. Ai eles chegaram, trancaram ela nesse quartinho de
madeira e eu ia pelas “gretinhas” pra vé-la! Ela ficou ali nao sei por quanto tempo.

(Anotagéao no diario de campo em 13/08/2018).

A frase “minha avé foi pega lago” ougo ha muitos anos, mas me propus
a ouvir o dialogo sem interromper ou sem manifestar minha opinido em
relacao ao assunto. Confesso que foi dificil me conter ao ouvir a nar-
rativa da professora Cida. Houve um siléncio apds a sua fala. Respirei
fundo e retomei a pergunta da professora Paula para explicar que as
professoras e os professores poderiam pesquisar sobre o que desejas-
sem em relagao ao tema do projeto. Por exemplo, um canto indigena,
uma reza ou um rap. Coloquei-me a disposigao para ajuda-los, caso
considerassem necessario.

A professora Silvénia nos alertou sobre os riscos de cair nos estereétipos:

Mirna, vocé esta falando que a gente pode pesquisar sobre o que a
gente quiser. A gente ndo corre o risco de repetir o que a gente fazia
antes? Por exemplo, eu mesma, tenho foto com arco, flecha e cocar.
A escola escolhia algumas criangas para representar o meio indigena.
Entéo, acho que a gente corre o risco de repetir esse tipo de agéo.
Cada objeto que vocé traz tem um significado importante... Esse que
0 Rubens esta falando [maraca], pelo que a gente ta vendo no filme
[Martirio], ndo é qualquer objeto, ndo é uma faca... Eu acho que ele
tem um sentido porque néo é o tempo todo que eles estdo com aquele
chocalho, acho que até o jeito de balangar é diferente, muito marcante,
parece que é meio mistico, sei la... Parece que é usado nos rituais. Eu
fico meio com o pé atras, pegar um instrumento desse e fazer o qué?
Uma parédia? (Anotagdo no diario de campo em 29/06/2018).
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Expliquei que entendia e concordava com a preocupacao e, portanto, precisavamos
estar atentos. E necessario pensar de que forma vamos abordar e apresentar a cultu-
ra indigena. Com muito cuidado, respeito e responsabilidade. A mulher indigena, por
exemplo, muitas vezes € apresentada com pouca ou nenhuma roupa, iSso € um pro-
blema? “Ah, mas tem mulheres indigenas que ficam peladas!” Sim, tem mesmo, mas
por que vamos escolher mostrar uma mulher indigena com pouca roupa, sendo que ja
existe uma construgao sexualizada do corpo da mulher? Vamos ler, estudar, pesquisar,
dialogar e, principalmente, fazer escolhas para n&o correr esse risco, n&o cair nesse
tipo de armadilha. O risco existe sim. O maraca realmente é um objeto da espiritualida-
de, que acompanha determinados cantos, rituais. N6és ndo vamos reproduzir a cultura
indigena, ndo vamos fazer uma reza indigena, um ritual indigena, compreendem?

Nesse momento a professora Eliane faz uma reflexdo sobre as religides:

Na histéria da humanidade existem situagbées que foram catastroficas, que geraram
guerra, violéncia e mortes por causa da religido, do poder. Mas quando a gente vai abor-
dar esse assunto na sala de aula, o “fulano” que é protestante questiona. E um tema que
causa polémica... as vezes tenho que parar a aula para justificar o tema. Eu ndo estou
pregando a religido mugulmana, por exemplo, mas eu tenho que explicar para eles quem
foi Maomé na histéria. E um assunto muito delicado, o que é sagrado para as pessoas
é muito importante. Mas a gente tem que se preocupar sobre como explicar para as
criangas que quando falo desse instrumento, desse maraca, estou mostrando para elas
uma outra realidade, de um povo que vive assim, que acredita que isso é valioso, que
tem valor para eles assim como a biblia pra mim que sou catdlica, que gosto do meu
tercinho. O tergo é uma coisa sagrada pra mim, Eliane. Entdo a gente tem que trabalhar
na escola a nogao de respeito, tem que conhecer para respeitar. Acho que € importante
que as criangas tenham esse conhecimento sobre o que é o maraca, qual a importancia
dele para os indios. Elas tém que saber que existem outros valores além desses que eu
acredito, e que ndo devo impor, o que € mais dificil, tentar impor aquilo que eu acredito.
E necessario tomar esse cuidado de ndo impor e as criangas tém que saber, por que de-
pois chegam em casa e a mde vem procurar problema com a escola. Ndo estou impon-
do, estou mostrando como é a religido, como é esse ato tdo importante para nés, assim
como uma missa, assim como um culto, como existem as diferencgas... Eu penso assim!

O professor Audna retoma o tema dos esteredtipos:

O que vocé falou sobre o risco de cair em estereotipo, acho que existe sim. S6 que, de
acordo com o pensamento etnografico, quando a gente imerge em uma cultura, em uma
forma de pensar, a gente vai cometer gafes, € um processo. E como jogar vocé la na
Colébmbia, vocé vai fazer gafe. Isso é um processo de aprendizagem, a gente ndo pode,
digamos assim, ficar com medo, vai cometer erros. S6 que é bom que a gente erre, o
erro significa que nds estamos ainda com um conhecimento raso. Se a gente ndo erra,
significa que a gente ndo esta adquirindo novos contetdos. Estamos pensando por esse
rumo aqui, mas tem essa outra dimensao, acho que é nisso que a Mirna vai poder sub-
sidiar bastante a gente.

Nesse momento a professora Cida se posiciona: Eu penso que nossa fala vai entrar na
questao do direito dos povos. Reconhecimento dos seus direitos, de cada povo, acho
que a gente poderia ter muita essa formacgao.

(Anotacgéo no diario de campo em 29/06/2018).
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O relato do professor Audna esta em sintonia com o argumento de Peirano (2014, p.
381) ao discutir sobre a abordagem etnografica. Para a autora, “[...] sempre tivemos/te-
mos que conceber novas maneiras de pesquisar’. Reforgando o argumento de Peirano
sobre pesquisar grupos étnicos e suas culturas, € importante estar atento a advertén-
cia de Angrosino (2019) ao afirmar que a etnografia € uma vertente de pesquisa antro-
polégica com o objetivo de descrever padrdes de grupos:

Etnografia significa literalmente a descricdo de um povo. E importante entender que
a etnografia lida com gente no sentido coletivo da palavra, e ndo com individuos. As-
sim sendo, € uma maneira de estudar pessoas em grupo organizados, duradouros, que
podem ser chamados de comunidades ou sociedades. O modo de vida peculiar que
caracteriza um grupo é entendido como a sua cultura. Estudar a cultura envolve um exa-
me dos comportamentos, costumes e crengas aprendidos e compartilhados do grupo.

(ANGROSINO, 2019, p. 16).

Fazer pesquisa é também correr riscos €, como Nascimento (2013) assinala, pesquisar
de forma reflexiva envolve problematizar as interpretagdes que estédo postas. A afirma-
¢ao de Nascimento ganha relevancia peculiar que tais interpretagdes sao construidas
por autores vinculados a visdes colonizadoras ou pautadas em matrizes tedricas mar-
cadas pela colonialidade. Pensar o cotidiano, a vida das culturas indigenas é algo de-
safiador, sobretudo se o lugar de fala for distinto das suas praticas. No contexto da sua
proposta pedagdgica, o professor Audna usa o termo ‘aventurar-se’ como um convite
para traduzir, materializar uma pratica que se ancora numa metodologia viva, ou seja,
um modo de fazer pesquisa a partir da realidade de sala de aula. Nascimento (2013)
endossa a ideia de aventura como metodologia viva ao dizer:

Aventure-se, assim conjugado reflexivamente, enseja a possibilidade de ser e atuar
como um viajante de si mesmo. Aventurar-se € assumir que a pesquisa pressupée a
capacidade de problematizar a vida e o cotidiano. E assumir que a vida precisa ser uma
aventura ousada e instigante. Pesquisas precisam partir da vida e, ao longo do proces-
so, continuar a questiona-las. Incertezas, percalgos, terreno movedico. (p. 244).

Abordar a cultura indigena a partir de informacgdes, dados pertinentes, € uma manei-
ra de demonstrar respeito pelos estudantes e pelo trabalho pedagdgico. Ao mesmo
tempo, requer consciéncia das limitagdes e da falibilidade dos sujeitos envolvidos no
processo evitando, talvez, a possibilidade de escorregdes que propagam estereotipos
e juizos eivados de preconceitos da matriz colonial de saber e poder.

Nesse ponto da conversa, da discusséo, propus que cada professora/professor apresen-
tasse o seu planejamento. Em seguida, a diretora chamou, pela segunda vez, para nos
deslocarmos para a confraterniza¢ao. Juntos, conversamos e construimos cada acao.
Minha intencéo, Rubens, é que tenhamos cuidado para nao repetir ou reproduzir estere-
otipos. O encontro foi encerrado com um delicioso lanche e desejo de boas férias!
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Os encontros foram retomados em agosto, no inicio do segundo semestre de 2018.
Tivemos cinco encontros durante o horario de estudo. Cada encontro durou aproxima-
damente 25 minutos. Dispunhamos de pouco tempo para trabalhar e, além disso, os
encontros eram realizados no ultimo horario quando todos estavam muito cansados e
ansiosos para ir para casa. Nos primeiros encontros do semestre conversamos sobre a
agenda, ou seja, as datas da minha presenga na escola. A questao referente as datas
sempre estava em negociagao. Algumas professoras ja haviam comegado a realizar o
trabalho, a pesquisa e as propostas de trabalho comegaram a se materializar.

Nos encontros anteriores percebi o desejo das professoras e professores de falar
sobre suas relagdes com a cultura indigena. As narrativas iam surgindo espontanea-
mente. Por esta raz&o pensei em propor um momento para que elas/eles pudessem
falar sobre essas narrativas. Além disso, seria uma oportunidade de envolvé-los com
o projeto. Seria, também, mais uma maneira de motiva-los para estudar, pesquisar e
realizar ativamente o projeto sobre os povos originarios.

O trabalho dos professores na escola, em geral, é intenso, dificil, cheio de percalgos e
a remuneragao baixa. E necessario reconhecer que eles trabalham em condicdes pre-
carias. Nesse sentido, minha preocupacao era evitar que a minha presenga na escola
fosse um peso, mais exigéncias a serem cumpridas. Dai a minha disposig¢ao para ouvir
seus interesses e desejos em relagédo ao projeto. A professora Silvénia fez as seguin-
tes observacgoes:

Eu s6 dei duas aulas la [Turma D]. Com as outras turmas eu ainda néo tive atividades
especificas. Perguntei a eles: “Vocés consideram importante aprender sobre a cultura
indigena?”. Ai eles falaram que sim, eu pedi para explicar por que é importante, porque
eles consideram importante estudar a cultura indigena. Tenho aqui os relatos deles, s&o
bastante interessantes. Depois eu perguntei o que eles gostariam de saber sobre a cul-
tura indigena e falei pra eles: “E se vocé tiver a oportunidade de encontrar com um indio,
0 que vocé perguntaria para ele?”. Ai saiu de tudo, né? (Risos) Pedi para eles escreve-
rem. Hoje foi 0 nosso segundo encontro da mesma turma. Expliquei sobre a atividade
especifica, como sera, falei que vamos trabalhar sobre cultura indigena e falei sobre o
povo que eu vou trabalhar, que sdo os Kambeba Omagua, povo da agua.

(Anotacgéo no diario de campo em 13/08/2018).

A professora Cida pontuou que ainda estava finalizando alguns ajustes em relagéo ao
objeto de estudo “Brinquedos e brincadeiras™

N6s [Turma C] assistimos a varios documentarios sobre brinquedos e brincadeiras in-
digenas, inclusive algumas brincadeiras que nds temos hoje como sendo brincadeiras
de origem europeia. Na verdade, sdo brincadeiras indigenas que, pelo fato de os indios
ndo dominarem a escrita, quando os povos portugueses chegaram e tomaram conhe-
cimento, divulgaram muitas dessas brincadeiras como sendo de origem principalmente
portuguesa. Entdo nds construimos alguns brinquedos indigenas, entre eles a peteca,
feita com a palha da espiga de milho e pena de galinha.
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Nesse documentario, aparecem varias criangas indigenas brincando. Um grupo de pes-
quisadores estava com um projeto de percorrer algumas aldeias para identificar a origem
do jogo “A onga e os cachorros”, eles sabiam que a origem era indigena, mas desconhe-
ciam, de fato, como tinha surgido a brincadeira. Numa das aldeias que eles visitaram, um
indio ja bem idoso sabia da brincadeira da “onga e os cachorros”. Os meninos ficaram
muito entusiasmados porque esses jogos deram origem a muitos jogos atuais que nos
temos, jogos intelectuais, jogos de estratégia. Eles produziram textos sobre os videos
que assistiram, sobre as brincadeiras que conheceram, especificamente de origem indi-
gena. N6s estamos finalizando, vamos fazer uma exposig¢ao de todas as produgées que
eles realizaram como a peteca e o bilboqué indigena. No documentario, consta que eles
[criancas indigenas] utilizam frutos, mas n&o fica claro quais frutos sao utilizados para
fazer o bilboqué.

(Anotagéo no diario de campo em 13/08/2018).

A professora Silvénia aproveitou o gancho para falar dos seus interesses com o projeto:

Mirna, eu entrei com um poema, mas é porque fala do povo Omagua, que é o povo que
eu vou trabalhar. Mas eu néao vou ficar especificamente com o poema, quero trabalhar
mais com pintura, porque eles tém as formas geomeétricas, ai pretendo fazer um link com
a matematica.

(Anotagéo no diario de campo em 13/08/2018).

A professora Eliane descreveu um pouco da sua experiéncia recente no estado do
Mato Grosso:

Nessas férias dei uma andada por ai... Comecei a especular com algumas pessoas,
conversei com muita gente que passa pelo Mato Grosso [estado], que tem contato com
aqueles indios que estao la, aqueles que tém a terra la, né? As vezes tém conflitos. Mas
as falas que eu ouvi estavam carregadas de muitos preconceitos, a ideia de que tem que
acabar com os indios, que tem que tirar eles de la. Ouvi isso dos meus irmaos! Depois
ouvi a narrativa de pescadores que chegaram no rio e acharam ruim porque um indio es-
tava la dando palpite. O indio virou o inimigo deles e agora eles odeiam o indio. Eu ouvi
porque me interessou conversar, por causa do nosso projeto. Isso me chamou atengéo,
eu queria focar um pouco nesse conflito, essa tensao, porque existe uma tenséo, ndo é
uma coisa tranquila, eu queria mais informagbes sobre esse conflito. Vou falar sobre isso
na aula de histéria. Pode ser sobre a demarcagéo de terra.

Porque a histéria, quando vocé ouve o indio falando é de “um jeito”, mas quando vocé
vé o outro que néo é indio [o branco], eu percebo uma maldade, uma ira, uma certa ira
na voz de quem denunciava: “aqueles indios... eles acham que sdo donos daquele rio”.
Fiquei ouvindo, prestando atencéo! A gente ndo tem muita nogéo de tudo o que esta
acontecendo porque nem tudo aparece na midia, ndo é? A gente ndo tem muita nogao
desse confiito, a fala das pessoas me deixou um pouco preocupada com esse tom “nés
que somos os donos”, sabe?

(Anotagéao no diario de campo em 13/08/2018).

O professor Audna apresentou suas duvidas em relagao ao que desenvolveria:

Estou querendo “linkar” (combinar) com uma das técnicas que eu estou trabalhando
nesse semestre, mas estou em duvida se vou escolher fazer uma performance ou se vou
fazer uma animag¢do em video com os educandos.

(Anotagéo no diario de campo em 13/08/2018).
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Pesquisa exige reflexividade e experiéncia. Quando mergulhei na pesquisa de campo,
recebi orientacdes, planejei etapas e agdes, tive o projeto aprovado pelo Comité de Eti-
ca da universidade e por uma comissao da Secretaria Municipal de Educagao. Apesar
dos varios filtros oficiais e do cuidado e cautela pessoal, sabia que enfrentaria surpre-
sas e desafios. A pesquisa de campo acontece de forma fluida e a cada dia que passa-
va surgiam inquietacdes e incertezas. Os encontros de planejamento com os professo-
res participantes pareciam insuficientes diante das demandas que se avolumavam. Em
momentos de duvida e ansiedade busquei amparo nas palavras de Tourinho e Martins
(2013, p. 63) que, em varias situagdes, funcionaram como um balsamo.

As experiéncias que vivenciamos no trabalho de campo vao ganhando forma e concretu-
de através da maneira como interpretamos e narramos os dados que produzimos. Tanto
a interpretagdo como a narragdo sao dimensées dindmicas que deixam transparecer a
diversidade de olhares que se combinam nos diferentes contextos com os quais interagi-
mos. Podemos dizer que essa narrativizagdo da pesquisa é uma espécie de “fabricagcao
do mundo”. Por mais engenhosa ou surpreendente que possa parecer, a pesquisa é
uma maneira de interpretar o mundo e o contexto em que foi realizada. (TOURINHO;
MARTINS, 2013 p. 63).

O trabalho de interpretar o que produzimos durante a pesquisa vai além da escrita de uma
tese, parte importante e registro final do processo. Por vezes, achei que conseguiria incluir
na pesquisa todas as vozes, mas, gradativamente fui tomando consciéncia de que teria
que fazer dificeis escolhas e recortes. Sentia-me afligida por uma questao recorrente no
grupo de professores participantes: pouco tempo para estudar, pesquisar o tema e realizar
as atividades pedagdgicas. Os encontros de estudo e preparagéo foram muito além do
tempo planejado. Segui ouvindo as demandas do grupo ao mesmo tempo em que retomei
a énfase na abordagem autobiografica fazendo a seguinte reflexao:

Essa atividade podera nos ajudar a pensar por que é relevante estudar a cultura indige-
na ou ndo? Qual a responsabilidade que tenho em relagdo a esse tema? Em que mo-
mento essa historia cruza com algum aspecto da minha vida particular? Essa atividade é
planejada para pensarmos sobre as narrativas que ouvimos durante a nossa formacgao,
dentro e fora da escola. Por exemplo, quando vocé assiste Martirio e vé um contexto
historico de muita violéncia e ao mesmo tempo vé as rezas e as pinturas: de que manei-
ra isso me afeta? De que forma as narrativas dos povos originarios cruzam, em alguma
medida, com as minhas, com as nossas?

(Anotacgéo no diario de campo em 13/08/2018).

A metodologia autobiografica utiliza aspectos/episddios das histdrias de vida como uma
maneira de confrontar os sujeitos com momentos da sua trajetoria, fonte de reflexao
para a produc¢ao de conhecimento. Essas narrativas sao carregadas de subjetividades e,
quando usadas para refletir sobre nossos posicionamos, no caso, em relagéo a docén-
cia, podem contribuir de forma significativa para a nossa formagéao (ALVES, 2008).
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Assim, propus uma atividade autobiografica para pensar as seguintes questodes:
em que situacdes episddios/momentos das histérias de vida dos professores partici-
pantes da pesquisa se cruzavam com o tema cultura indigena? Quais os seus inte-
resses ao estudar esse tema? Nossas experiéncias vividas influenciam diretamente o
nosso fazer, aprender e ensinar. Busquei ajuda/orientagdo conceitual nas palavras de
Nilda Alves (2008) ao comentar sobre o que as nossas trajetorias dizem sobre nos:

Nessas trajetorias, como histérias e imagens, de ver e ouvir e muito sentir - aprendemos
desde gestos, expressées, maneiras, movimentagao de corpo, como o professor/profes-
sora deve se vestir ou falar, como encaminhar o trabalho com os alunos/alunas, como se
dirigir as autoridades, educacionais ou como receber 0s pais - a como fazer uso de mul-
tiplas linguagens, enfim. Neste processo complexo, também fomos compondo sentidos
sobre: as relagdes professores-alunos; os diversos modos de ser professor/professora
nas tao diferentes escolas e em outras redes sociais em que precisamos estar presen-
tes; como ‘conduzir’ as tao diferentes aulas que precisamos fazer acontecer em toda a
nossa vida profissional; onde procurar o melhor apoio para trabalhar diariamente com
turmas tao diferentes; como encontrar, em um momento inesperado, uma resposta que

ndo sabiamos que sabiamos. (ALVES, 2008).

Meu desejo era cruzar episodios das historias de vida dos professores com a literatura,
os textos que haviamos estudado. A ideia era entrelagar as imagens que eles trouxe-
ram para envolver, instigar, problematizar e refletir sobre as formas como o tema povos
indigenas apareceu, foi tratado nas suas formacdes. Desse modo, a partir das narrati-
vas, propor agdes que emergissem das experiéncias pessoais desses docentes.

Distribui papel para que as professoras pudessem utilizar como apoio, para contar,
para escrever sobre aspectos/momentos das suas trajetérias, suas memorias, lem-
brangas e rememoracgdes, ou seja, o contato que tiveram com os povos originarios,
narrativas que serao discutidas e analisadas no proximo capitulo. A professora Eliane
aproveitou o ensejo para narrar sua experiéncia:

Eu escrevi “indios” e uma interrogagéo (Figura 4B8r3B4p7yhRXuBWLqsQ546WR43c-
qQwrbXMDFnBi6vSJBeif8tPW85a7r7DM961Jvk4hdryZoByEp8GC8HzsqJpRN4FxG-
M9que aprendi, que havia “indios aqui no Brasil”, aquela coisa dos livros de histéria.
Eu coloquei uma interrogagdo porque foram histérias contadas sem muito fundamento.
Mito? Lenda? Aquela coisa que parece que nao tem explicagdo. Algum comentario aqui,
outro ali, mas nunca esse conhecimento, nada mais profundo. Ndo sei se é por causa
do proprio indio também, de nao querer se expor por causa dessa situagao social, que
é uma realidade cruel.

Para mim sempre foi algo distante, como se ndo houvesse existido, nuances, as vezes
topo com um indio aqui, outro ali, mas uma coisa muito passageira. Mas eu escrevi
também sobre valentia, porque com todo esse histoérico, talvez poderia ndo existir mais
indio, mas ainda tem guerreiros, tem gente que luta. Eles s&o valentes, vocés séo valen-
tes, eu vejo valentia, resisténcia, forga.

(Anotagéo no diario de campo em 15/08/2018).
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Figura 49

Indios? Prof. Eliane.

Foto: Bruno Anaquiri — Duth
Fonte:

Fonte: Arquivo pessoal da autora.
Pesquisa de campo, 2018.
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Eu admiro, principalmente agora que estou tendo mais contato, mais
informacgbes, nao s6 aqui com vocés, mas também quando comecei
a pesquisar, entado é uma coisa nova pra mim, é uma histéria que até
entao me foi omitida. Existe uma crueldade quando maltratam o indio
por ele ser indio, eu acho isso cruel. Entao, por esses motivos, indio
para mim é isso, uma interrogacdo. Comecei a conhecer, mas ainda
tenho muito a saber porque essa histéria foi muito mal contada até
agora. (Anotagédo no diario de campo em 15/08/2018).
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Figura 50
Atividade autobiografica.

Prof. Audna.

Foto: Bruno Anaquiri — Duth
Fonte:

Fonte: Arquivo pessoal da autora.
Pesquisa de campo, 2018.

A atividade incluia a solicitagdo de que cada professora e professor levasse um obje-
to, uma imagem, musica, filme, o que desejasse, que remetesse a cultura indigena. O
professor Audna (Figura 50) iniciou falando de suas lembrangas quando crianga, cenas
gue marcaram sua memoaria

Quando eu era pequeno tinha uma série que passava na Bandeirante (emissora de tele-
visdo), sobre o Xingu. Era um evento na familia, pois meu pai gostava e naquela época
0 pai mandava na televisdo, entdo, se o pai gostasse todo mundo tinha que assistir. A
série foi muito importante porque foi o primeiro contato que tive com a cultura indigena,
algo que fugia do esteredtipo da cultura do indio americano. Entdo fazia um contraponto,
porque a primeira informagao que tivemos sobre o indio ndo foi sobre o indio brasileiro. A
primeira informag&o que surgiu no meu imaginario, sobre o indio, foi o indio norte-ameri-
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cano. E a série do Xingu veio com outro repertorio, que era muito bacana. Entdo aquela [...] reutilizar, samplear, interpretar, reconstruir ou remixar imagens, sons e artefatos da

sonoridade eu achei estranha, pois era uma sonoridade atipica, pois 0s sons que a gente cultura visual, produzindo novas situagbes e conteudos educativos vinculados a experi-
tinha eram produzidos pela industria Hollywoodiana, ndo eram os sons do indio. Eram o0s éncia estética e as possibilidades de gerar narrativas proprias e posi¢ées genuinas de
sons de toda tradicdo da musica erudita. estar no mundo. (p. 173).

Ja a série do Xingu tinha uma sonoridade diferente de instrumentos, timbres diferentes,
tinha toda uma estrutura musical diferente e aquilo me impactou bastante. A questao

da nudez era diferente também, pois naquele momento a nudez néo era colocada com Trata-se de uma maneira de exercitar o juizo reflexivo sobre as imagens, procurando

qualquer tipo de conotagéo sexual até o momento. Tinha nudez na televisdo naquela evitar julgamentos enganosos sobre elas. Esse é o desafio proposto no capitulo 4,
época, mas no documentario do Xingu era colocada como algo natural; entdo a gente . . . .

néo estranhava a nudez do indio. Era muito rico a gente perceber a questao do modo de momento em que vou apresentar e discutir as imagens produzidas nos encontros de
vida diferente deles e aquele novo esteredtipo do indio que fugia ao esteredtipo norte- planejamento e utilizadas nas atividades pedagdgicas.

-americano. Entdo eu ndo trouxe aquele objeto concreto, mas trouxe essa lembranca e
estou trazendo aquelas imagens para discusséo.

E importante colocar isso porque a Mirna tem muita propriedade para abordar a cultura A préxima a apresentar a sua narrativa sobre a atividade autobiografica foi a professo-
ra Silvénia:

visual e a histéria que a gente estuda é a histéria cultural. A histéria cultural é fomentada
nao s6 com documentos escritos, como a historia tradicional. Tem outros documentos
remanescentes que nos remetem a um relato, a uma narrativa. A partir da década de
40/50 os jornais franceses perceberam que todas as histérias séo ficgcées. Entao é uma
arrogancia da histéria tradicional achar que ela expressa a verdade. Ja que todas as nar-
rativas s@o ficgées, a histéria cultural tenta resgatar essas memorias porque ela remete
a um certo sentimento de época, de um certo momento. Entdo as musicas, as imagens,
os utensilios, as roupas contam dessas pessoas. I1sso na histéria cultural se diferencia
da historia tradicional.

Figura 51

Atividade autobiogréfica. Prof. Silvénia.
Foto: Bruno Anaquiri — Duth.

Fonte:

Arquivo pessoal da autora. Pesquisa
de campo, 2018.

Uma das minhas possibilidades de pesquisa para o doutorado é vincular a dissemina-
¢ao de imagens aos preconceitos, porque é claro que ndo acontece s6 com a imagem,
mas na minha concep¢do as imagens tém uma potencializagdo de disseminar pre-
conceitos e isso merece ser pesquisado. Como as imagens potencializam o preconcei-
to e como os indigenas sofrem preconceito principalmente por suas imagens, seria invi-
avel a gente pensar no preconceito indigena sem associar as imagens, como a propria
Mirna falou que quando ela procurou no Google uma imagem de como seria um indio,
ela encontrou uma imagem com a qual ela nao se identificou. Entao meu interesse em
trabalhar com cultura indigena é verificar como se da esse preconceito ligado a cultura
indigena e tentar entender meus proprios preconceitos em relagdo ao povo indigena,
porque eu sou muito carregado de preconceitos; e conhecer mais pode me ajudar a me
observar melhor e descobrir quais sdo os dispositivos que fazem com que as imagens
tenham tanto poder em relagao ao preconceito, mais ou menos isso.

Entéao o video foi muito importante porque foi uma informag¢do que até hoje eu sou muito
carregado por ela.

(Anotacgéo no diario de campo em 15/08/2018)

Quando nos deparamos com imagens, o registro delas ¢é visto e interpretado a partir
de diversas influéncias que incluem valores, conhecimento, concepgdes e suposi¢coes
em geral. Os juizos que acompanham nossas experiéncias sdo baseados nessa rede
de informacdes que pode incluir preconceitos e suposi¢des distorcidas, como apon-

ta o professor Audna. Por esta razao, faz sentido perguntar quais os interesses das
pessoas ao produzir e propor o uso imagens? A depender dos interesses e do intuito
pedagdgico, as imagens podem cumprir um papel educativo importante. Mas, podem,
também, ser utilizadas de maneira ingénua, até mesmo simpléria, a ponto de desinfor-
mar e comprometer o processo educativo.

Miranda (2016) propde uma ag¢ao pedagdgica com as imagens, uma espéecie de cura-
doria ou, dizendo melhor, uma pds-producao. O autor nos convida a
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Meu pai que me deu isso aqui (um colar de sementes e penas) que ele comprou em Bra-
silia, acho que em meados dos anos 80. Esse colar ele comprou de um indio. Indio mes-
mo, ele estava sentado la com os artigos, e meu pai comprou isso ai e me deu. Eu amei!
Porque todos os 7 de setembro era eu a india, eu desfilava de india, eu e a minha tribo.
Eu e minha tribo, aquele tanto de menininho. Eu estava no quinto ano e os outros no pre,
eu era a maior. Eu usava franja, o cabelo escorrido, cumprido, pretinho, bem “morena’,
hoje eu ndo sou morena mais. Era isso, tem esse significado, eu achava o maximo ser
chamada de india, gostava, achava que era bonito, entdo é essa a ligagao que eu tenho.
Mas conhecimento mesmo, cientifico, alguma coisa mais aprofundada, ndo. Nadinha.

Ah, entdo... Agora sim, porque, o que passar para os alunos, para as criangas, 0 que
passar para as criangas desmistificar a histéria que esta ai nos livros, ou seja, falar o que
é real, contar a histéria de fato? Entdo, para contar a histéria a gente precisa conhecer
a histéria de verdade, e pra mim ta sendo muito bom, importante o curso [o projeto]. A
minha formacgéo pedagdgica foi muito do Ensino Médio, porque eu fiz magistério em es-
cola de freira. Entao foi aquela formagéo do livro didatico, aquela coisa bem tradicional
mesmo, até um tempo atras eu seguia rigorosamente o livro, contando aquelas historias
tradicionais, reproduzindo as histérias. Nos tinhamos a semana do indio na escola, era
uma semana de atividades relacionadas a cultura indigena, mas tudo assim, pintar ros-
tinho, roupinha, dancar... fazia roupa de jornal ou entao de saco de linha.

(Anotagéo no diario de campo em 15/08/2018)

A Professora Silvénia iniciou seu relato falando sobre um esvaziamento da sua me-
moria. No entanto, apesar dessas auséncias, ela tinha historias para contar. Ela apre-
sentou uma imagem (Figura 51), quando ainda crianga, “fantasiada” de india numa
comemoracgao do dia 7 de setembro. Se referiu, especialmente e com afeto, ao colar
especial que havia recebido do pai. Era a experiéncia que conseguia rememorar em
relacédo as informagdes sobre cultura indigena na escola. Essas memarias funcionam
como disparadoras de possibilidades de interpretacdes, pois a “pesquisa autobiografi-
ca nao utiliza a memadria como mero registro, mas como um potencial para a(o) pesqui-
sadora(o) interpretar suas préprias experiéncias vividas”. (ANAQUIRI, 2017 p.22).

Silvénia se envolveu profundamente com a pesquisa de campo, elaborou um 6timo
trabalho sobre grafismo indigena, desenvolveu trabalhos com bordados manuais e
pinturas. A troca de experiéncias e afeto nos aproximou. Quatro anos apos a realizagao
da pesquisa de campo na escola, ainda mantemos contato e conversamos sobre cultura
indigena. Ouso dizer que sementes tém florido naquela escola a partir dos cruzamentos
de episddios de histodrias de vida dos professores com as atividades pedagdgicas que
foram desenvolvidas. Ao refletir sobre aspectos/momentos da minha propria trajetoéria du-
rante o trabalho de campo me reporto a admoestacao de Alves (2009, p.144) ao afirmar
gque € necessario que “saibamos escutar, ler e ver para que juntos, possamos produzir
essas historias das praticas docentes indispensaveis ao momento presente”.

Essas foram algumas falas, comentarios produzidos pelos participantes da pesqui-
sa sobre a atividade autobiografica. O material produzido na pesquisa de campo € exten-
S0, dai a necessidade de fazer alguns recortes. No entanto, sinto a responsabilidade de
incluir alguns comentarios sobre o problema do suicidio entre os povos originarios.
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Esse tema n&o estava, inicialmente, projetado como parte deste
capitulo. Mas, surpreendida com o suicidio da amiga Diomar My-
txywalla Kanela, considerei inevitavel abordar o tema durante os
encontros com os colaboradores da pesquisa. Durante a campanha
contra o suicidio, o setembro amarelo, enviei, via WhatsApp, a titulo
de informagao, uma matéria*® para o grupo, porque fiquei impressio-
nada com a alta do indice da taxa de suicidios ser entre indigenas.
De acordo com a matéria, a principal causa dos suicidios é o precon-
ceito contra os povos originarios. Ainda nao havia abordado o tema,
embora soubesse que € um assunto recorrente nas diferentes etnias
indigenas. O tema assusta porque, infelizmente, noticias tragicas
sobre suicidio de indigenas tém circulado nos grupos de WhatsApp
com muita frequéncia. Eu nunca tinha recebido tantas noticias de
mortes por suicidio antes de participar desses grupos.

26 - Disponivel em: https://www.brasil-
defato.com.br/2018/09/24/taxa-de-sui-
cidios-entre-indigenas-e-tres-vezes-su-
perior-a-media-do-pais/. Acesso em:
24 de outubro 2022.

Figura 52

Diomar Mytxywalla Kanela.
Fonte:

Disponivel em: https://www.
facebook.com/photo.php?f-
bid=1415253338574279&se-
t=a.312810765485214&type=38&-
size=1944%2C1296&sour-
ce=10&player_origin=profile&refer-
rer_profile_id=100002688795117




Diomar Mytxywalla Kanela tinha 46 anos, pertencia as povos originarios Kanela; porém
tinha uma relagéo muito préximaa com os povos Iny Mahadu, pois se casou muito jovem
com um homem Iny. Enfermeira indigena, ela trabalhava na Casa de Saude Indigena de
Goiania (CASAI). Organizou varias campanhas contra o suicidio, e esteve a frente da
luta pela eliminacao, pela redugao da violéncia contra mulheres indigenas. Diomar tinha
uma forte lideranga, era uma guerreira. Sua influéncia sobre meu modo de agir e pensar
me acompanham ainda hoje. Juntas, participamos de mesas redondas e debates em
eventos, em almocos, compartilhamos risos e choros pelas lutas feministas.

Ao colocar em pauta esse tema nos encontros da pesquisa de campo, com a concordan-
cia dos participantes, muitas histoérias sobre suicidio foram narradas. Ficou evidente o
interesse e a pertinéncia do assunto, mas, sobretudo, a necessidade dos colaboradores
de falarem e serem ouvidos sobre o tema. O professor Audna fez comentarios sobre
esse problema na escola e a professora Rose contou como se sentiu ao perder o irmao.

Professor Audna: Perder uma pessoa querida é muito doloroso. Ficamos com pesatr,
pois é uma pessoa importante. O que podemos fazer ¢ tratar o assunto do suicidio com
mais clareza. Alguns dias atras ocorreu uma discussao sobre o tema aqui na escola. A
minha opinido é que ndo podemos tratar o assunto como ‘tabu’. Quando ocorre proximo
de nés, ficamos muito abalados, pois ja aconteceu comigo. Perguntamos: como ndo
percebemos, sera que a pessoa nédo deu sinais? Ficamos surpresos com o numero de
vidas que sé&o perdidas, indigenas ou ndo. E um ato complexo que precisa ser mais bem
compreendido. (Anotagdo no diario de campo em 01/10/2018)

Professora Rose: Perdi o meu irmao do mesmo jeito no ano passado. Na verdade,
quando falamos que se torna um tabu, é verdade. Até hoje nas reunidées familiares ndo
citamos isso. A dor € muito grande. Em qual momento ele deu sinal que a gente ndo
percebeu? Como néo vimos o pedido de ajuda? O sentimento de culpa nos acompanha.
Se tivéssemos feito mais do que fizemos, talvez, ndo chegasse ao ponto que chegou.
Eu entendo o que vocé sente! E algo surpreendente. Pega a gente de forma inesperada.
Né&o conseguimos entender. Quando passa o choque, vem o questionamento. Busca-
mos a culpa em nés. Vejo que se torna um tabu. A gente evita falar. Talvez pela dor,
pelo complexo de culpa que carregamos. N&o entendemos como culminou naquilo. N&o
esperamos. Evitamos falar.

(Anotagéo no diario de campo em 01/10/2018)

Na mesma semana da morte de Diomar, aconteceu em Goiania a manifestagao “#Ele-
Nao”: um ato contra Bolsonaro, um forte candidato de direita nas eleigbes para presi-
déncia de 2018. Nos organizamos em grupo e fomos as ruas para fazer valer a nossa
voz, a nossa posicao “#EleNao”! (Figura 53).
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Fizemos cartazes com a foto da Diomar Mytxywalla Kanela, com fra-
ses de posicionamento feminista contra o candidato. Nos colocamos
em frente a estatua do Bandeirante?” e eu disse:

Seguimos na luta! Diomar esta viva na nossa luta, nos nossos co-
ragbes. Nao pararemos de lutar. “Ele N&o!” E preciso dizer nesse
lugar que muitos indigenas foram assassinados nessa terra. Nos
estamos nesse lugar, para nos reunir e dizer ‘Chega de matanga!’.
Vamos as ruas, as urnas, dizer “EleNao”.

(Anotagéo no diario de campo em 01/10/2018)

Em seguida, falei sobre a importancia e a necessidade de conhecer esse
monumento que esta situado no centro da cidade de Goiania. Precisamos
conhecer quem é esse personagem e quais foram as suas agdes. O povo
“Tapuia” segue na resisténcia, lutando no estado de Goias.

No dia 12 de novembro de 2018 ocorreu a culminancia do projeto.
Foi o dia escolhido para que professoras e professores apresentas-
sem a pesquisa, os trabalhos realizados com as turmas. De acordo
com a orientagao da Secretaria de Educacao de Goiania, todas

as turmas da escola deveriam interagir e participar das atividades
realizadas durante a realizagao do projeto. Foi 0 que aconteceu. No
proximo capitulo apresento alguns exemplos e resultados das ativi-
dades realizadas na escola durante a pesquisa de campo.

Figura 53

Manifestacéo “#EleNao”!

Fonte:

Arquivo pessoal da autora.

Foto: José Carlos Almeida, Goiania
(GO), 2018.

27 - Bartolomeu Bueno da Silva (filho),
conhecido como Anhanguera (Trans-
literag&o para Diabo Velho, devido a
sua crueldade e carater genocida para
com os indios nativos) (Santana de
Parnaiba, 1672-Vila Boa de Goias,
1740), foi um explorador e sertanista
bandeirante. Com 12 anos, ele passou
a acompanhar o pai, também chamado
Bartolomeu Bueno da Silva, nas
expedicdes ao territorio goiano, mas,
com a descoberta de ouro em Minas
Gerais, estabeleceu-se em Sabara e,
mais tarde, em Sao Jodo do Paraiso e
Pitangui, onde foi nomeado assistente
do distrito. Disponivel em: https:/pt.wi-
kipedia.org/wiki/Bartolomeu_Bueno_
da_Silva. Acesso em: 26 Out. 2020.
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Figura 54.

Encerramento do projeto “Culturas indigenas:
Uma semente no chao da escola”.

Fonte:

Arquivo pessoal da autora. Foto: Cassia de
Oliveira Jurupia, Goiénia (GO), 2018.

CULTURA INDJI"ENA:
UMA SEMEN‘EE NO CH.
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4.1 Desenvolvimento da pesquisa de campo mas sim as relacdes que mantemos com eles” (HERNANDEZ, ~ 28-[..] o universo logico de possiveis
formas de produzir significado cultural

2013, p. 83). Assim, as imagens que serao apresentadas e através de imagens e da sua circula-
No percurso desta pesquisa trago a metafora do rio Coari como uma maneira de pensar o géo publica”.
fluxo e os percalgos da formacao docente. A partir dos principios da educacao da cultura
visual, principios que incluem a proposta de uma educacgao antirracista, podemos discutir
e construir uma rede de compartilhamento de saberes, uma rede que reconhece e valoriza
0s saberes dos povos originarios dessa. Nesse sentido, trago e coloco em discussées ima-
gens, visualidades construidas durante a pesquisa de campo, realizada na Escola Munici-

pal Benedito Soares de Castro.

analisadas tém relevancia por si mesmas porque sao evidén-
cias do processo pedagdgico desenvolvido na escola. Porém,
vale ressaltar que outros sentidos e significados podem emer-
gir a partir de provocagoes e relagdes dialégicas préprias,
especificas do modo como cada estudante reage diante de
tais imagens.

Esta discussao, que representa também um momento das minhas experiéncias vividas,
tem o intuito de colocar em perspectiva a educacao, em sintonia com as ideias de bell
hooks (2013, p. 12), como uma pratica da liberdade. Este conceito permeia e impulsiona
0s argumentos que construo nesta pesquisa cujo intento € promover e dar visibilidade a
educadoras/res e intelectuais negras e indigenas, principios que estao associados a uma
perspectiva anticolonial de educacado. Esses principios, associados a metafora de um rio
com seus remansos, correntezas e enseadas, me movem para me manter flutuando e
refletindo sobre a formacao docente em tempos tao contraditorios e complexos. Nesse
sentido, busco dialogar com e me retroalimentar no trabalho de educadoras e educadores
que estudam o tema da desconstrugédo do racismo estrutural no qual estamos inseridas/os.

Uma maneira de dar visibilidade e impulsionar a discussao sobre a formacao docente é
colocando em evidéncia as praticas que acontecem no chio da escola, praticas que envol-
vem o cotidiano de estudantes e professoras/res e seus modos de ensinar e aprender, “[...]
mantendo viva a crenga de que o aprendizado, em sua forma mais poderosa, tem de fato
um potencial libertador” (HOOKS, 2013, p. 13).

A cultura visual engloba “[...] el universo Iégico de las posibles formas de producir signifi-
cado cultural a través de las imagenes y su circulacion publica” (BREA, 2010, p. 114, trad.
livre®®) . Fazendo uma analogia com o conceito de Brea, tenho a expectativa de construir
formas pedagdgicas de produzir significados da cultura indigena criando condi¢des para
germinar sementes no chao da escola. Germinar sementes no chao da escola € uma me-
tafora que coloca em perspectiva uma intersecgao entre pratica pedagodgica e curadoria,
ou seja, uma forma de publicizar, possibilitar a circulagéo das imagens geradas no contexto
da pesquisa. Colocar em circulagao as imagens produzidas no trabalho de campo é uma
tatica que utilizo para valorizar a escola como lugar de experiéncias de ensino e aprendi-
zagem com imagens. Valho-me dos argumentos de Tourinho (2011, p. 53) para concordar
que “[...] os objetos de estudo e produgao incluem nao apenas materiais visuais tangiveis,
palpaveis, mas, também, modos de ver, sentir e imaginar através dos quais os artefatos vi-
suais sao usados e entendidos. Reforgando os argumentos de Tourinho, Hernandez (2013,
p. 83) explica que “[...] o relevante das pedagogias da cultura visual ndo sao os objetos,
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4.1 Bordando grafismos indigenas — Turma F

Ao apresentar essas imagens minha intengao é criar conexdes de aprendizagem a partir
de trabalhos desenvolvido pelos estudantes. Nesse contexto, me reporto a Martins e Touri-
nho (2011, p. 54, grifos meus ou no original?) quando escrevem sobre a relevancia de “Ver
— como parte da vida (de um aprendizado) cotidiano — e dar sentido ao que vemos € uma
pratica que se aprende de muitas maneiras, a partir de muitas fontes. [...] Ver é — deve ser ~ B 4
— um processo ativo e criativo”. , A .' ) = 77| gt
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No Brasil, territério indigena, onde vivem e resistem muitos povos indigenas, escolas i j R U R ; (4
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por manifestacdes caricaturadas como pinturas no rosto e cocar de papel na cabeca A | X e T - ol N 7"""‘3
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das criangas. Ao refletir sobre essas praticas ainda hoje recorrentes fica evidente a
necessidade ou, dizendo de outra maneira, um chamado para repensar a cultura indi-
gena na escola. E necessario construir outras abordagens pedagdgicas que explorem
visualidades que efetivamente representem e valorizem a cultura dos povos originarios

4
dentro e fora do espaco escolar.
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Nesse sentido, associo as minhas reflexées ao argumento de Mirzoeff (2016) ao advo- ' DF; ¥ i - z 4 B TR e D7 x X N
gar que os individuos devem ter o “direito a olhar”, um direito que “[...] reivindica auto- : = " ' ) 1

nomia em relagcéo a esta autoridade, recusa-se a ser segregado, e espontaneamente e - - : f‘ - o, l;.!‘"L.F'"LF‘ 1 e Pl &
inventa novas formas” (MIRZOEFF, 2016, p. 749). Uma forma que nds, povos origina- = £ : :
rios, exercitando a nossa autonomia, temos o direito de criar, manifestar e preservar e, B
em consequéncia, como parte desse direito a que se refere Mirzoeff, ter a nossa cultu-

ra tratada com respeito e seriedade pedagodgica nas escolas.

Reitero que o direito de olhar e, por extensao, de discutir imagens, nao ¢ “[...] simples-
mente uma questdo de montagem de imagens visuais, mas sim uma questao acerca
das bases sobre as quais tais montagens sdo capazes de se fazer percebidas como
representacdes de um dado evento que faga sentido (MIRZOEFF, 2016, p. 750)”.
Assim, meu intuito é que essas imagens acompanhem a correnteza dessas aguas e
alcance outras professoras e professores.

No decorrer da realizagao do projeto de ensino e aprendizagem “Cultura indigena:
Uma semente no chao da escola”, esse tema foi debatido e repensado. Como parte
dessas discussoes foi importante especificar o que se comemora no dia 19 de abril e
se, ou como tais comemoracdes se aproximam colocando em perspectiva as lutas e os
problemas enfrentados pelos povos indigenas.

O grafismo indigena, um dos caminhos explorados, enriqueceu as nossas reflexdes e
contribuiu para construir aprendizagens pedagogicas coletivas. No inicio do projeto, a
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Figura 55. Galeria de imagens Turma F

“Juntos bordando, tragos, cores e formas da Cultura indigena’.
Fonte:

Arquivo pessoal da autora.

Foto: Mirna Anaquiri, Goiania (GO), 2018.
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professora Silvénia (Figura 37) fez uma revelagao surpreendente:

Bom, eu confesso que minhas memorias relacionadas a esse assunto [cultura indigena]
sé&o um tanto vazias, né? Eu cresci ouvindo que minha avo é india, e de fato ela apresen-
tava tragos indigenas, mas nada sei dos meus antepassados. Meu avé dizia apenas que
ela parecia bicho do mato e que teria sido pega por um lago. Era Maria e eu sou parte
de Maria. Sou bicho do mato!

A partir dessa revelacdo que também soou como provocacgao, a professora Silvénia

se envolveu com o estudo dos grafismos indigenas. Estudamos alguns significados
desses grafismos, aprendemos que um dos principios que orienta, embasa as pinturas
dos povos indigenas € o cotidiano — a agua, a terra, os animais. Por esta raz&o pintura
€ compreendida como uma protecdo, um amparo recebido quando nos preparamos
para as lutas, guerras, mas também para celebrar ritos e festas. Existem outros mo-
tivos e interesses que dependem da comunidade indigena e das circunstancias que
estdo vivendo.

Com base nesses aprendizados a professora Silvénia (Figura 37) fez uma proposta de
trabalho para a turma “F”, bordar grafismos indigenas, trabalho que intitulou “Juntos
bordando, tragos, cores e formas da Cultura indigena”.

O trabalho de tecer com as maos foi um momento oportuno para um fazer reflexivo,
uma forma silenciosa e lenta de pensar e compreender aspectos dos grafismos. Ao en-
trar na sala de aula, surpreendi-me ao observar os estudantes envolvidos nos borda-
dos, simultaneamente associando e aprendendo sobre pontos de bordar e grafismos.
Um envolvimento que relacionava tramas, linhas e agulhas a partir das referéncias dos
grafismos. A “pinturinha” recorrente, superficial e, em geral, padronizada, de um rosto
sempre celebrado no dia 19 de abril, deu lugar a um processo de aprendizagem de-
senvolvido no decorrer de um semestre letivo que exigiu estudo, reflexdo e acéo para
construir, vislumbrar atividades associando compreensao e informagao sobre aspectos
do cotidiano da cultura indigena e suas complexidades.

Essa semente e desejo e de responsabilidade visou desconstruir esteredtipos sobre o “dia
do indio”. Ao finalizar o projeto, solicitei que os estudantes cedessem os trabalhos para
que eu pudesse expor como parte da defesa de doutorado. Os estudantes se recusaram
a ceder os trabalhos porque queriam levar para casa, para mostrar aos familiares. Muitos
estudantes foram especificos, pretendiam levar os trabalhos para as maes.

A recusa amavel dos estudantes me deu uma dimensao do envolvimento deles com a
experiéncia de pintar/bordar. Ao mesmo tempo pensei no conceito de (BONDIA, 2002,
p. 21) como algo diferenciado, ou seja, algo “[...] que nos passa, 0 que nos acontece,
0 que nos toca”, deixando evidente que esse fazer dos estudantes fez sentido eles

Rio Coari: Formagao Docente e Educagao da Cultura Visual

— estudantes e professora — propiciando aproximagdes significativas com o grafismo
indigena.

Meu desejo € que essas imagens possam gerar ideias, outras maneiras de
abordar pedagogicamente a cultura indigena na escola. Essas ag¢des, abordagens, sao
parte relevante da minha formagao como artista educadora, uma mulher indigena que
tem se posicionado com tenacidade em favor das lutas dos povos indigenas.

Para professores e professoras é sempre um desafio propor atividades, fazeres peda-
gogicos que articulem ou estejam associados a agdes criativas, capturando, envolven-
do a atencao dos estudantes em sala de aula. Ndo apenas estudantes da educacéao
basica, mas, de diferentes niveis de escolaridade.

Tenho a convicgao de que as histérias de vida, as escritas de si, sdo um importante
caminho de formacdo em diferentes ambitos e areas de conhecimento (SOUZA, 2008).
Tomando como referéncia as minhas proprias experiéncias, em relagao dialégica com
as narrativas dos professores e professoras que participaram do projeto, comparo a
discussdo dessas imagens a remansos, situagao inerente ao movimento das aguas,
reforcando a ideia de uma formagao que nunca esta acabada, que precisa manter um
movimento continuo como condi¢c&o para continuar existindo.
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4.2 Pintando grafismos indigenas
—Turma E

Quando nés nos pintamos, em
momentos especificos, acredita-
mos que ndo é somente a pele
que esta sendo pintada, mas o
proprio  espirito.  (XAKRIABA,
2020, p. 7).

Figura 56. Galeria de fotos daturma E.

Fonte:
Fonte: Arquivo pessoal da autora. Foto: Tai Mendesi,

Goiénia (GO), 2018.
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Inicialmente, planejava montar uma exposigao, presencialmente, com essas imagens
como parte da defesa de doutorado. Contudo, devido as circunstancias que caracteri-
zaram o periodo da pandemia e as consequéncias decorrentes, foi necessario alterar
esse planejamento porque a defesa sera online. Por esta razao, a discusséo sobre as
imagens sera feita neste capitulo.

Os grafismos indigenas, como mencionei anteriormente, oferecem ricas possibilidades
de trabalhar o tema culturas indigenas na escola. E necessario estuda-los com serie-
dade e sensibilidade para compreender ndo apenas a diversidade dos grafismos, mas,
para entender os significados e a importancia de cada pintura. As pinturas indigenas
sao uma forma de protecéo, um tipo de couraca espiritual que ampara, abriga os indi-
genas em situagdes de conflito, confronto.

A pintura corporal marca e demarca a identidade no contato entre corpo e o espirito. O
Jjenipapo & uma arvore de bom conhecimento, pois é dela que tiramos a tinta e com ela
registramos a nossa cultura que da fortalecimento (XACRIABA, 2020, p. 7).

Com esse propésito a professora Silvénia Helmer desenvolveu atividades pedagogi-
cas sobre esse tema om as turmas “E” e “F”. A Turma “F” trabalhou com bordados e a
turma “E” com pintura. Numa tentativa de deslocar as referéncias estereotipadas que
os estudantes costumam trabalhar no dia do indio — pintar o rosto e confeccionar cocar
de papel — pensamos na possibilidade de fotografar e imprimir imagens de grafismos
em preto e branco como uma maneira de envolver os estudantes por meio da pintura.
Apés estudar varios tipos de grafismo identificando o grupo indigena, as circunstancias
do cotidiano em que sao utilizados e as cores predominantes, os estudantes conver-
saram e fizeram exercicios no sentido de relacionar imagens dos grafismos com os
grupos de origem fazendo uma espécie de reconhecimento da cultura indigena.
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Figura 57.

Galeria de imagens da Turma E
Fonte:

Fonte: Arquivo pessoal da autora.Foto:
Silvénia Helmer, Goiénia (GO), 2018.
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A medida que a professora Silvénia desenvolvia a atividade de pintura com as turmas
“‘E” e “F”, as criangas menores da turma “B” revelaram curiosidade e interesse em
participar do processo. Aproveitando o interesse das criangas menores a professora
Christina Rosa (Figura 31) desenvolveu a atividade de pintura com os estudantes da

turma B.
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Figura 58. Galeria de imagens da Turma B
Fonte:

Fonte: Arquivo pessoal da autora.Foto:

Silvénia Helmer, Goiania (GO), 2018.
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4.3 As Ritxoko (territorios) indigenas

As Ritxoko — conhecidas como bonecas Iny Karaja — foram utilizadas para aproximar
os estudantes da Turma “C” da cultura dos povos originarios Iny karaja. Sob a lideran-
ca da professora Cida, a participagao presencial de Nandyala Waritirre Karaja, Maria
Vitéria Kanela e Malua Silva Kuady Karaja foi fundamental para desenvolver essa
atividade pedagdgica.
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Figura 59. Galeria de imagens da Turma E.
Fonte: Arquivo pessoal da autora. Foto: Tai Mendes e
Cassia Oliveira Jurupia, Goiania (GO), 2018.
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A oportunidade de ter membros povos originarios contando a nossa prépria historia di-
ferenciou ou, dizendo melhor, qualificou as atividades desenvolvidas com os estudan-
tes. A escuta atenta por parte dos ndo indigenas, neste caso os estudantes, € muito
importante para a construgdo pedagogica de uma educagao antirracista.

A cultura indigena pode ser trabalhada no decorrer do ano na escola e nao apenas
no “dia do indio”. Um unico dia ndo é suficiente para tratar da diversidade e a riqueza
da cultura indigena, ou seja, dos povos originarios. A exemplo do que afirma Santos
(2019), reservar apenas um dia do ano ou um capitulo em um livro didatico para es-
tudar cultura indigena € uma maneira sutil de manter essa segregag¢ao porque nao
contempla a multiplas dimensdes e a complexidade da questéo.

Falhamos ao considerar que tais saberes poderiam ser tema de aula somente em abril,
como “comemoragé&o” do Dia do Indio, ou como “celebragdo” do dia da assinatura da Lei
Aurea, anteriormente, e agora em novembro como forma de ‘“festejar” o Dia da Cons-
ciéncia Negra. Falhamos ao considerar que esse momento em separado era suficien-
te. Falhamos ao deduzir que as criangas ndo-brancas ndo percebiam ou percebem as
auséncias de suas culturas originarias e familiares como temas valorizados pelos es-
pacos de ensino e de aprendizagem. Falhamos ao reiterar 0s lugares desses estudos
néo-brancos e de suas propagagcbées como secundarios ou subordinados, assim como,
historicamente esses povos tém sido tratados (SANTOS, 2019, p. 350).

Xakriaba (2020) ao refletir sobre os desafios da educagao propde um caminho, uma
abordagem para avangar em termos de valoragao da cultura indigena. De acordo com
a autora, € necessario ressignificar a escola construindo contranarrativas que contri-
buam para o reconhecimento da nossa historia, mas, sobretudo das nossas territoria-
lidades. Xakriaba (2020) reflete, também, sobre a relevancia de manter e cultivar uma
memoria nativa ao afirmar que:

A memodria nativa é aquela que guardamos dos nossos pais, avos, bisavos: s&o as
memorias mais antigas e que trazemos ancestralmente. J& a memoria ativa consiste
também naquelas memodrias que reativamos em matrizes do passado, mas que estdo
presentes e ativas ainda hoje, sendo dindmicas e marcadas por processos de ressig-
nificagdo que definirdo a nossa relagdo com as memorias do corpo-territério no futuro
daqueles que ainda virdo (XAKRIABA, 2020, p. 1).

O processo de ressignificagao proposto por Célia Xakriaba perpassa diversas ques-
tdes que sao fundamentais para o processo educacional e, especificamente, para o
processo pedagogico. Uma delas é a questao do territério, que a autora relaciona com
0 corpo, entes que “[...] constituem a nossa pertencga, o corpo como territério e o territod-
rio como corpo” (XAKRIABA, 2020, p. 1).

Nesse sentido, ampliar e melhorar as praticas de ensino pressupde propor e construir
e propor ideias que transformem a sala de aula em lugar de entusiasmo, como diz
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hooks (2013), cuja perspectiva tenha como foco impulsionar agbes como aquelas que
busquei desenvolver na minha pesquisa de campo.

Faco esta afirmagao baseada na convicgédo de que as atividades que buscam ressig-
nificar a educacgao precisam ter como propésito a construgdo de uma experiéncia de
ensino em sintonia com as demandas contemporaneas. Refiro-me a uma forma de
buscar “[...] ndo somente o conhecimento que esta nos livros, mas também o conhe-
cimento acerca de como viver no mundo” (HOOKS, 2013, p. 27). Em sintonia com a
afirmacao de Hooks, Xacriaba explica que:

Ser um professor indigena esta muito além do simples perfil de formador de cada campo
especifico de conhecimento, compreendemos nosso papel no fortalecimento da cultu-
ra indigena pela participagdo voluntaria e solidaria para com o outro. Sabemos que é
imprescindivel para a nossa formagédo continuada, ouvir os mais velhos, que s&o livros
vivos da histéria do presente, do passado e do futuro (XACRIABA, 2020, p. 5).

Diante dos argumentos e afirmacgdes apresentados por Célia Xakriaba e bell hooks,
concordo que “[...] € possivel construir, a partir da coletividade e da tradicdo, um futuro
de valorizac&o da cultura dos povos indigenas” (XAKRIABA 2020). Trata-se de uma
maneira de propor didlogos pedagogicos convidando-os para participar de atividades
nas escolas, valorizando suas histérias, sua cultura e suas experiéncias.

4.5 “CUARA ACU”: uma cancao

lcum, ixé, usuta! Sany supi taxira rytama.
Sany iné, Sany iné, rytamal!
lapé& icumi uata uiria

Tana uka sucuera

Rura iuca supi oky
Muguracari, aiua, apigui.
Aykyara cuara iuira

Hyani tyera pucary

Supi puxiru ayuca y kamata,
Muki aua pura auatypa.
Ykiato Kamutuni! Auy usuta!

Supi rytama auy pinami



Sapukara muki tana aua

Inda tana sikué, iki cultura iuméana iané iui.

Tradugdo:

= BeLE

Grande Caminho

Hoje, eu vou! Venha para minha aldeia. .
Venho vocém veha vocé para minha aldeia
Vamos agora andar na mata

Nossa casa verde

Trago a forga para entrar

Brincar, flechar e remar.

o
Enese caminho de floresta 145

Coracgéo verdadeiro encontrei

Pt o - C-ULTUR " D NA:
Cara auaar na u'ahe no i’a a/os. 2 :_: A l IGF
Oom OS povos minnas maos elevel. " -
T" ﬁpr v?ﬁﬂ V-—\‘--. I

Para a aldeia vou voltar \ ol b ‘-* - '

Até logo! Eu ja vou!

Festejar vou voltar

Festejar com minha nagao

Cantar nossa vida

Que é cultura, abragando nosso chéo.

(Méarcia Wayana Kambeba)

A letra da canc¢ao fala da importancia de voltar a aldeia, retorno
caracterizado como o GRANDE CAMINHO, um reencontro para
abragar e cantar a cultura da luta de todos os povos, ou seja, um
chamamento para manter viva a chama ancestral. E uma mensa-
gem de forga e resisténcia que conclama a unido dos povos dentro
e fora da aldeia. A manifestagdo musical indigena cantada pelos
filhos da terra evoca uma forga auténtica ao mesmo tempo em que
revela uma maneira original de resisténcia e luta.

Figura 60. “CUARAACU’: uma cangao.
Fonte: Aquivo pessoal da autora. Foto: Tai Mendes e
Cassia Oliveira Jurupia, Goiania (GO), 2018

184 Rio Coari: Formagao Docente e Educagao da Cultura Visual



A busca pela construgéo de espacgos que oferegam oportunidade para “[...] levantar ques-
tdes criticas sobre 0s processos pedagogicos [...]" deve funcionar como uma bussola para
os docentes, conforme aponta hooks (2013, p. 16). Esses principios fundamentaram,
orientaram o projeto pedagdgico, ou seja, o trabalho de campo realizado na escola.

Cada momento compartilhado com os estudantes era recebido como uma espécie

de convite que intensificava o interesse e a participagcdo ao mesmo tempo em criava
oportunidades para refletir sobre a cultura indigena e, em decorréncia, propiciar um
outro olhar sobre os povos originarios. Posso dizer que essa abordagem se aproxima
de algo que, talvez, possa ser caracterizado como uma pedagogia “antiracista” que se
propde a despertar a atengao para uma formacgao docente que nao esteja centrada
apenas na figura do professor. bell hooks (2013) ao discutir o tema afirma que:

Qualquer pedagogia radical precisa insistir em que a presenga de todos seja reconhe-

cida. E nao basta simplesmente afirmar essa insisténcia. E preciso demonstra-la por

meio de praticas pedagogicas. Para comecgar, o professor precisa valorizar de verdade a
presenca de cada um. (HOOKS, 2013, p. 18).

Tenho consciéncia que esta investigagao pode ser uma pequena contribui¢do no
sentido de construir, mesmo que temporariamente, agcdes para uma educacao que
valorize e reconhega a cultura dos povos indigenas. Ao fazer esta afirmagao de ma-
neira cautelosa, reconhego que pequenas sementes da cultura indigena foram lanca-
das no chao de uma escola. Esse processo de “plantio cultural” foi possivel gracas a
participacao de professoras e professores que valorizam praticas pedagogicas co-
letivas, que se engajam de modo responsavel no oficio de formar criangas e jovens
com a expectativa de que possam crescer enfrentando os desafios e demandas dos
tempos que estamos vivendo.

4.6 Um Ritual Performance

A participagao de artistas indigenas em atividades relacionadas a arte contemporanea tem
se caracterizado como uma tatica, uma maneira de abrir brechas, de rasgar fendas institu-
cionais que tornem possivel algum tipo de didlogo para reflexdo sobre as culturas indige-
nas a partir de diferentes linguagens artisticas, sendo uma delas a performance.

O artista Denilson Baniwa rasgou uma dessas fendas em 2018 quando, sem ser convi-
dado, realizou na 33° Bienal de Artes de Sao Paulo a performance “Pajé-on¢a Hacke-
ando”. Pajé-onca, entidade criada pelo artista, faz uma critica veemente a indulgéncia
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das culturas indigenas a um tempo, um passado mitico, a histérico, referindo-se a
violéncia e ao genocidio que os indigenas sofreram por ndo pertencerem aos codigos
“epistemocraticos” da arte ocidental.

A intervencéao foi uma adverténcia a continua violéncia epistémica que esses povos en-
frentam ao terem menosprezada e até mesmo ignorada a sua rica diversidade cultural
e cosmoldgica. No pavilhdo do Ibirapuera, em frente a uma gigantesca fotografia etno-
grafica de indigenas Selk’nam, desfolhando, rasgando as folhas do livro Breve histéria
da arte, Baniwa bradou a sua critica ao roubo colonial, ao silenciamento epistémico e
ao saque produzido pela arte:

Breve historia da arte.

Téao breve, mas tao breve, que nao vejo a arte indigena.

T&o breve que ndo tem indigena nessa histéria da arte.

Mas eu vejo indios nas referéncias, vejo indios e suas culturas roubadas.
Breve historia da arte. Roubo. Roubo. Roubo.

Isso é indio?

Aquilo é o indio?

E assim que querem os indios?

Presos no passado, sem direito ao futuro?

Nos roubam a imagem, nos roubam o tempo e nos roubam a arte.

Breve historia da arte.

Roubo, roubo, roubo, roubo, roubo, roubo, roubo.

Arte branca.

Roubo, roubo.

Os indios ndo pertencem sé ao passado.

Eles ndo tém que estar presos as imagens que brancos construiram para os indios.
Estamos livres, livres, livres.

Apesar do roubo, da violéncia e da historia da arte.

Chega de ter branco pegando arte indigena e transformando em simulacros!

(Denilson Baniwa, em Hackeando a 332 Bienal de Artes de S&o Paulo, 2018)




A acgao performatica de Baniwa simboliza um enfrentamento, uma ousadia que busca
a demarcacgao do territorio artistico dos povos originarios. A partir dessa agéao e, ainda,
de muitas outras resisténcias, a produg¢ao dos povos indigenas tém conquistado, timi-
damente, alguns espacos. O protagonismo indigena a partir de manifesta¢des artisti-
cas possibilita que, nés indigenas, falemos de nés mesmos. A intervengao de Baniwa
intensifica sua énfase ao expressar que “[...] a cultura indigena serviu de escada ou
base para a construgao de discursos artisticos e, depois, essa coisa da colaboragao
dos interlocutores indigenas, até chegar aonde estamos hoje, ter nossa propria voz e
definir o que queremos ou nao” (ROCHA, 2021).

Baniwa nasceu na aldeia Dari que margeia o Rio Negro na cidade de Barcelos, estado
do Amazonas. E ativista pelos direitos dos povos indigenas, artista, ilustrador, curador
e designer. Seus trabalhos transitam entre performances, pinturas, fotografias, discur-
Sos e narrativas que sempre buscam vincular as tecnologias do povo Baniwa a diver-
sos espacgos, como demonstra o artigo publicado pelo Instituto Pipa (2022). Dentre as
acOes/exposi¢cdes de Denilson Baniwa, o Instituto Pipa destaca que, em 2018, o artista

[...] realizou a mostra “Terra Brasilis: o agro ndo é pop!”, na Galeria de Arte da Universi-
dade Federal Fluminense, também em Niteroi, como parte do projeto “Brasil: A Margem”,
promovido pela universidade. No mesmo ano, participou da residéncia artistica da quar-
ta edicao do Festival Corpus Urbis, realizada no Oiapoque, no Amapa. Esteve em expo-
sicbes no CCBB, Pinacoteca de Sdo Paulo, CCSP, Centro de Artes Helio Oiticica, Museu
Afro Brasil, MASP, MAR e Bienal de Sidney. Além de artista visual, Denilson é também
publicitario, articulador de cultura digital e hackeamento, contribuindo na construgao de
uma imagética indigena em diversos meios como revistas, filmes e séries de tv. Em 2019
venceu o Prémio Pipa na categoria online e em 2021 foi um dos vencedores indicados
pelo jari. (INSTITUTO PIPA, 2022).

Baniwa propde uma maneira de ver e abordar a arte para além daquilo que esta deli-
mitado teoricamente. Alguns de seus trabalhos relembram o movimento Dadaista, que
refletia a possibilidade de tudo ser arte ao mesmo tempo em que afirma que os povos
indigenas ja pensavam assim. O artista nos convida, nos chama para esse “lugar’, um
lugar de feitico denominado “pussanga” (ROCHA, 2021).

A performance é uma linguagem artistica que trabalha com a provocag¢ao, com a sur-
presa, com o inesperado. Utiliza o corpo como instrumento para gerar fissuras e, as
vezes, mais do que isso, incbmodo. Ha alguns anos venho me envolvendo, me dedi-
cando a desenvolver trabalhos artisticos performaticos, coletiva e individualmente, pois
acredito na poténcia da performance como uma forma de construir dialogos poéticos
(ANAQUIRI 2017, p. 10).

Movida por esse interesse me senti gratificada quando o professor artista Audna Abreu
propés a agao Ritual performance, sua producgéao e participagéo no projeto “Cultu-
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ra indigena: Uma semente no chao da escola” (Figura 28). Uma producéo hibrida, a
combinagao entre ritual e performance constitui uma agdo pedagogica que evoca a
intersecgao entre meio ambiente e cultura indigena. Abreu descreve, sinteticamente, o
processo de criagao da performance:

Num primeiro momento os educandos (criangas de 10 e 11 anos) desenharam no chéo e
verteram agua em cabagas, tocando instrumentos e dangando. Em seguida, entra outro
grupo que os comprime para o centro utilizando tochas, até que a cabaga cheia de agua
derrama e os indigenas desfalecem no ch&o gritando a tnica palavra da apresentagdo
“O Anhanguera’. Ao final, a bandeira do Anhanguera é queimada. Tivemos a participa-
¢éo da doutoranda Mirna Anaquiri (Programa de Pés-graduagdo em Arte e Cultura Visu-
al/UFG) que subsidiou as discussées e inclusive sugeriu a parte final da performance. A
ideia foi evitar a imitagdo de rituais indigenas e construir um ritual-performance proprio
dos educandos, baseado na lenda do Bandeirante Anhanguera que dominou os indige-
nas do Centro-Oeste a partir da ameacga de incendiar os rios da regido. Os educandos
elegeram os elementos terra (problematica da demarcag¢ao), agua (elemento vital da
natureza e da vida) e fogo (elemento de controle representado tanto pelo Anhanguera
quanto pelas armas de fogo) (ABREU, 2018, p,1, grifos no original).

O “Ritual performance” cumpriu o propésito de provocar, representar visualmente
momentos simbolicos da saga histérica vivida pelos indigenas que habitavam a regido
Centro-oeste. A performance foi impactante ao evocar, simbolicamente, a representa-
¢ao de povos indigenas sendo dizimados pelo fogo do “Anhanguera”. As inumeras lu-
tas forjaram nossa capacidade de resisténcia, ou seja, a forma que encontramos para
nos mantermos vivos. Assim, como grupo de indigenas que participou do projeto, nos
mobilizamos para participar do ritual performance criado pelo professor Audna cons-
cientes de que a utilizagdo do fogo € muito mais que um elemento performatico, € uma
forma simbdlica de invocar a ajuda dos ancestrais para nos fortalecer.

Organizados em uma grande roda, a performance com fogo simboliza também a forga
da nossa existéncia, uma maneira de romper a atmosfera institucional silenciosa e dis-
ciplinada para, ao mesmo tempo, produzir friccado, manifestar nossa resisténcia como
agenciamento para romper discursos identitarios evocando a nossa terra e a nossa
ancestralidade. Assim, em voz alta, o canto comegou a ecoar:

Pisa ligeiro
Pisa ligeiro
Quem néo pode com a formiga nao atica o formigueiro.
Pisa ligeiro

Pisa ligeiro




CULTURA INDIGENA
UMA SEMENTE NO CHAO DA ESCoLA

Quem nao pode com os indigenas nao atica o formigueiro. Esse é um canto popular
muito utilizado em diversas manifestagées dos povos indigenas. No ritual performan-
ce ele foi cantado e dangado como uma maneira de fortalecer a nossa esperancga de
construir uma educacéao formal que respeite e valorize as culturas indigenas. Com
punhos erguidos, entoamos a palavra resisténcia juntamente com os professores da
escola. A proposta do professor Audna foi realizada de maneira surpreendente e poten-
te. Provocou, ndo apenas nos estudantes, mas, também, nos indigenas que estavam
participando, um sentimento de pertencimento e reconhecimento do fazer educativo
com perspectiva inclusivas. InUmeras vezes rememorei e ao mesmo tempo ressaltei
para os estudantes e professores que utilizamos/evocamos o fogo ndo apenas para
nos aquecer, mas, para nos proteger, para nos preparar para as lutas que tem sido e
continuam sendo uma constante na nossa trajetoria de povos indigenas.

P,

Nos nossos encontros, sejam manifestagdes publicas ou rituais intimos, o fogo sempre
esta presente. No caso desta investigacao e, especificamente, no trabalho pedagdégico
realizado na pesquisa de campo, nao poderia ser diferente: o fogo € uma convocagao
simbdlica a luta, a resisténcia, a sobrevivéncia. E, ainda, uma maneira de “acender as
tochas” que incendeiam criticamente espagos educativos, representagdes culturais e
imagens escolares. Sou uma “aprendiz das aguas”, mas reconhego que precisamos do
fogo para agenciar, animar reflexdes acerca da guerra que estamos vivendo em diver-
sos territorios simbdlicos, dentre eles, os territérios geograficos que incluem a demar-
cacao das nossas terras.

Estamos vivendo tempos conturbados nos quais as nossas vidas, a nossa existéncia,
estdo em jogo, conforme afirma o ambientalista e escritor indigena Ailton Krenak: “No
dia em que nao houver lugar para o indio no mundo, ndo havera lugar para ninguém”
(2021, p 1). Por esta razéo, torna-se fundamental compartilharmos a compreenséo
que se impde em meio aos dilemas e conflitos politicos, econdmicos, sociais e institu-
cionais: estudar, pesquisar, reconhecer e valorizar as culturas indigenas é conhecer a
prépria histéria, € uma maneira de compelir, assumir a nossa responsabilidade nessa
arena de disputa e construgao de significados que esta instaurada nos espagos for-
mais de ensino e em espacos institucionais de educacao.

Figura 61. Galeria de imagens “Ritual Performance”
Fonte: Aquivo pessoal da autora.
Fotos: Cassia Oliveira Jurupia e Tai Mendes, 2018.
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Como é possivel ver nos registros imagéticos, durante a agao “Ritual Performance”
uma imagem do monumento do Anhanguera foi utilizada. Bartolomeu Bueno da Silva,
o Bandeirante, o Anhanguera, o Diabo velho, o colonizador, sdo algumas formas por
meio das quais a estatua localizada no centro da cidade de Goiania. Situada em um
ponto historico e estratégico da cidade — o cruzamento da Avenida Goias (em refe-
réncia aos povos indigenas Goya) e a Avenida Anhanguera, a estatua € um ponto de
referéncia e, também, local de manifestagcbes as mais diversas.

No estado de Goias, a imagem do Anhanguera, o bandeirante, esta presente em todo
o territorio do estado. Na forma de monumentos, esta instalada em pragas, em murais,
em escolas. Esta presente, também, em nomes de ruas e avenidas e, como simbolo
regional, na bandeira de Goiania. E utilizada para nomear instituicdes publicas e priva-
das, como universidades, e se presta até mesmo para dar nome a uma marca de alco-
ol. Junior (2019), ao prepara-se para fazer o Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM)
se defrontou com as seguintes informacgdes da estatua:

Em 1682, uma expedi¢do saiu de Sdo Paulo com o intuito de angariar novas riquezas
pelo sertdo do Brasil, liderada por Bartolomeu Bueno da Silva. Chegaram a terras des-
conhecidas e indspitas, onde hoje é o estado de Goias. La chegando, Bartolomeu se
surpreendeu com indios cobertos por aderegos feitos com ouro. O bandeirante indagou
um indigena sobre a origem do ouro, mas o0s nativos hdo cederam. Injuriado, Bartolo-
meu encheu uma bateia (instrumento para peneirar ouro, semelhante a uma bacia) com
alcool e ateou fogo. Disse aos indios que aquilo que queimava era sua agua e que, se
néo entregassem onde estava o ouro, iria incendiar toda a agua presente na aldeia. Os
nativos, assustados, entregaram a localizagdo das minas e apelidaram Bartolomeu de
“Anhanguera”, que em tupi quer dizer “Diabo Velho”. Antes de irem embora carregando
o ouro, levaram algumas dezenas de indigenas como escravos. Assassinaram outra
centena deles. (JUNIOR, 2019).
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O texto trazido por Junior fundamenta e reforga as reflexdes suscitadas pela perfor-
mance: como esse personagem se tornou simbolo do povo goiano? Como essas nar-
rativas de dizimagao de povos indigenas ganhou reconhecimento mantendo-se, ainda
nos dias de hoje, tdo potentes, tornando-se, inclusive, o nucleo principal da letra do
hino oficial do estado de Goias?

HINO DE GOIAS

Santuario da Serra Dourada
Natureza dormindo no cio
Anhangliera, malicia e magia
Bota fogo nas aguas do rio Vermelho, de ouro assustado
Foge o indio na sua canoa
Anhanguera bateia o tempo

Levanta, arraial Vila Boa!

(Hino de Goias, grifo meu)

Diante do exposto, ganha relevancia o papel e a responsabilidade dos educadores

no sentido de desmistificar tradigdes fundadas em versdes oficialmente distorcidas da
histéria, mas, sobretudo, versdes fundadas em concepgdes e conceitos racistas que
propunham e, em grande medida, aniquilaram os povos originarios na regido de Goias.
Em sintonia com esta compreensao, ou seja, com base em fatos que compdem uma
revisao critica da historia, esta investigagdo tem como compromisso a construgao de
visualidades que propiciem outras formas de trabalhar as culturas indigenas na escola.

Tenho a convicgao e a expectativa de que a apresentacio e discussado dessas ima-
gens, ou seja, dos trabalhos pedagogicos realizados na pesquisa de campo, possam
movimentar essas aguas criando remansos e correntezas que contribuam para ins-
tigar, suscitar outras formas, outras abordagens para trabalhar as culturas indigenas
nas escolas. Nao se trata de elaborar um tutorial, de sinalizar um caminho, mas, de
lancar ideias e propostas como uma espécie de semeadura que venha a germinar na
escola e fora dela.




A semeadura que realizamos na pesquisa de campo teve sua énfase no
didlogo com as obras do artista indigena Urucum - José Alecrim?® “Re-
nascimento e Continuidade: Goyazes, Guayazes, Goyaz” (Figura 62) e
com o trabalho de Yunini Terena® (Figura 63) “Abaixo o Anhanguera”,
exemplos de abordagens viaveis para trabalhar pedagogicamente a
questao das culturas indigenas locais, no caso, o Estado de Goias.
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Praca dos Bandeirantes

urucum.alecrim
Goiania, Goias, Brasil
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Figura 62. “Renascimento e Continuidade: Goyazes, Guayazes,

(I.z(o))ftze,.obra de Jose Alecrim, Goiania, 2022. 29 - José Alecrim, pertence ao povo indigena Krahd-Kanela, é
: . ] ) . . bacharel em Design pela Pontificia Universidade Catdlica de

Ins_tagram do autor. Disponivel em: https://www.instagram.com/p/ Goias. E ilustrador e desenvolve trabalhos sob a técnica de

CojeeVbNUeDI. Acesso em: 25 de outubro 2022. Hiper-Realismo com temaética étnica brasileira. Disponivel em:

<https://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/busca.do. Acesso

em: 24 de outubro de 2020
Figura 63. Abaixo aos monumentos escravocratas,

ABAIXO O ANHANGUERA. Obra de Yuninne Terena 2020, 30. Yuninni Terena, pertence ao povo Terena. De Aquidauana,
Goiénia - Go.

da terra indigena de Limé&o Verde, Mato Grosso do Sul, ele
Fonte:

vive em Goiania desde 2003. E o primeiro indigena a se formar
Disponivel no Instagram do autor: https://www.instagram.com/p/CH- no curso de Arquitetura e Urbanismo (2021). Disponivel em:
q7ZudnuTE/. Acesso em: 24 de outubro 2022. https://www.maisgoias.com.br/ufg-tem-primeiro-indigena-forma-
do-em-arquitetura/. Acesso em: 24 de outubro 2022.
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Urucum e Yuninne produziram trabalhos artisticos que intervém na realidade fazendo
uma critica contundente a realidade local. A metafora visual é clara e autoexplicativa,
um espago/monumento com a presencga de indigenas no topo, geralmente estamos e
nos sentimos embaixo da estatua do Anhanguera, quando participamos de manifesta-
¢des reivindicando o direito a nossas crencas, nossos costumes, a nossa cultura e a
nossa vida. Arte, politica e educagdo podem caminhar juntas e muito podem contribuir
para interromper ou, talvez, reduzir, minimizar o discurso de violéncia contra os povos
indigenas no estado de Goias. Associo-me as ideias de Fernandez; Dias (2014, p.121)
ao propor “[...] uma arte socialmente engajada, que cria a interseg¢ao entre arte, politica
e educacdo” (FERNANDEZ; DIAS, 2014 p.121).

A obra de Alecrim nos reporta ao sonho de uma sociedade humana onde haja espa-
co afeto e esperanca: “A imagem do suposto herdi é substituida pela resisténcia da
mulher indigena e sua continuidade. As armas do bandeirante — que mataram nossos
povos — sdo substituidas por uma cena afetuosa de amor e esperancga” (ALECRIM,
2022). Junto-me a essa toada que ecoa a resisténcia, a poténcia do trabalho de Yunin-
ni Terena, uma fenda pedagdgica que, apesar de estreita, pode nos conduzir a cami-
nhos didaticos sutis, porém potentes.
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4.7 Jogando e brincando como o povo A’'uwe Uptabi

Para que vocé chegasse até aqui, muita agua ja rolou

Apesar das barreiras

Muita gente teve que ser correnteza

Para que vocé chegasse até aqui

Seus Ancestrais foram correnteza

E se em algum momento vocé néo tiver forgas para ser correnteza
Lembre que um dia sera um ancestral

E que a agua sempre encontra um caminho

(Thiago Elnifio, Caio Prado, 2022)
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“A cultura Xavante, suas lutas, seus jogos e suas brincadeiras”, foi o titulo que
o professor Rubens (Figura 35), professor de educacéo fisica, deu a sua proposta
pedagogica. Durante os encontros que realizamos para planejar as atividades com
os estudantes, discutimos, inumeras vezes, sobre o risco e o cuidado necessario
para nao reproduzir estereétipos e evitar preconceitos, mesmo quando involuntarios.
O desafio estava armado para a pesquisa de campo. Com muita cautela, sempre fiz
questao de manifestar que eu também era parte desse processo de aprendizagem.
Ressaltei que, assim como eles, estava experimentando e aprendendo como traba-
Ihar o tema culturas indigenas na escola, propondo-me a investigar e construir abor-
dagens, recursos pedagadgicos relacionando produgdes de indigenas as suas visdes
cosmoldgicas, suas crengas e praticas.

Assim como os demais professores que participavam do projeto, o professor Rubens
acompanhou e observou, atentamente, a proposta pedagdégica que fizemos. A responsa-
bilidade de mediar as propostas dos professores engajados no projeto criava exigéncias
especificas. Ao mesmo tempo que me sentia estimulada, crescia a minha apreensao e
inseguranca. Retomando a metafora das aguas, por vezes intensas, revoltas e imprevisi-
veis, fui impelida a aprender, pesquisar e ensinar, a0 mesmo tempo.

Em momentos de duvida e incerteza, buscava me aproximar e acompanhar corrente-
zas conceituais e pedagdgicas com a que propde Hernandez (2017, p. 71):

O fato de néo partir de uma visao preconcebida do problema estudado nos permite
pensar — nos e repensar — nos como agentes e destinatarios das mudancgas, e, ao
mesmo tempo, reconstruir a complexidade dos elementos que configuram a vida dos
sujeitos dos quais nos aproximamos. Tudo isso com o objetivo de que a pesquisa em
educacgéo, também na educagdo das artes, contribua para que nds, sujeitos, possa-
mos ser donos de nossas proprias historias, ao poder gerar a experiéncia de narrar
— nos em companhia (HERNANDEZ, 2017 p. 71).

As acgdes realizadas pelo professor Rubens, junto a todas as criangas da escola,
exigiu uma organizagao coletiva, especial, pratica que fundamenta e orienta jogos e
brincadeiras dos povos indigenas. Com sorriso € muita leveza, o professor Rubens
conseguiu estimular e envolver os estudantes ao falar, descrever lutas, jogos e brin-
cadeiras do povo Auwe Uptabi. Sua proposta pedagdgica (Figura 56), deixou eviden-
te os seus objetivos: “conhecer e viver a pluralidade da cultura Auwe, refletir sobre
questdes que muitas vezes reproduzem esteredtipos em relagao a essa cultura”.




Figura 65. Realizagéo da ag&o pedagdgica “A cultura Xavante,
suas lutas, seus jogos e suas brincadeiras”. Professor Rubens 2018.
Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Figura 66. Realizagdo da agéo pedagogica “A cultura Xavante,
suas lutas, seus jogos e suas brincadeiras”. Professor Rubens 2018.
Fonte: Arquivo pessoal da autora.

(XAVANTE)

A CULTURA XAVANTE
SUAS LUTAS
SEUS JOGOS E SUAS ERINCADEIRAS

OBIETIVOS

Conhecer & vivenciar 3 pluralidade da cultura

guwg, refletir sobre questdes que muitas vezes
reproduzem estersotipo: em relagio 3 2353
cultura,

CONTEUDO

> Roda de conversas sobrs o povo A s
[xavante) & s2us jogos.

> Informagdes sobre a cultura & ywe
[xavante) com énfase na stualidade;

> Pintura corporal & uwe [xavants);

> Pssquisas em meios diginais sobre 3 viwede
[corrida de tora), wa'i(luta corporal} e
dangas;

» Vivéncias de jogos e brincadeiras xavantes:
uiwede (corrida de tora), [pbdg (peteca),
arremesso de lancas;

» Produgdo de pequenos textos ou figuras
sobre a5 atividades.
DECLARAGAD
UNIVERSAL DOS DIREITOS HUMARNOS:

Todos o5 seres humanos nascem livres & iguais em
dignidade e diretos. Sdo dotados de razdo &
consciencia & devem agir em relagio uns aos
outros com espirito de fraternidade.

ESCOLA MUN. BENEDITO SOARES DE CASTRO - SET/OUT/NOV - 2018
EDUCACAD FiSICA - ATVIDADE ESPECIFICA

Figura 64. Plano de aula — Professor Rubens, 2018.
Fonte: Arquivo pessoal da autora.
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Figura 68. Realizago da agao pedagogica “A cultura Xavante,
suas lutas, seus jogos e suas brincadeiras”. Professor Rubens 2018.
Fonte: Arquivo pessoal da autora..

Figura 67. Realizacéo da agéo pedagogica “A cultura Xavante,
suas lutas, seus jogos e suas brincadeiras”. Professor Rubens 2018.
Fonte: Arquivo pessoal da autora..
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As aguas dos rios, apesar dos remansos, fluxos inconstantes e correntezas, sempre
apresentam momentos de calmaria, momentos durante os quais se vislumbram cami-
nhos para seguir tocando o barco. Tenho a convicgédo de que os conflitos e embates
educacionais que nos afligem e ameagam a atividade docente nas escolas nos dias de
hoje, requerem um compromisso com praticas colaborativas, com trabalhos e escritas
planejados e elaborados coletivamente.

Essa premissa fundamentou e orientou o projeto que desenvolvi na pesquisa de cam-
po com os professores e estudantes da Escola Municipal Benedito Soares de Castro.
Varias falhas detectadas no decorrer do processo foram discutidas, avaliadas e revis-
tas. Inumeras foram as vezes em que me senti intimada por mim mesma a me refazer,
a rever posigdes, a refletir no sentido de readequar o repertério e a interpretacao de
imagens, aceitar criticas e ndao entrar em conflitos.

Concluo este capitulo com a certeza de que ainda tenho muito a aprender sobre cultu-
ras indigenas e de que ha muito a ser pesquisado para que possamos traduzir, mini-
mamente, a riqueza dessa cosmovisao em repertorio e praticas pedagdgicas constru-
tivas que respeitem e reconhegam os indigenas como cidadaos deste pais. A0 mesmo
tempo, sinto-me invadida pela pretensao de que algumas sementes foram langadas.
Algumas vao germinar, outras vao florir e muitas outras precisardo de terras mais
férteis e aguas limpas, saudaveis. Nao posso negar que me sinto infiltrada pela sensa-
¢ao de que este é apenas o inicio de um trabalho cuja perspectiva projeta uma longa
jornada pela frente.

Sentindo-me envolta pelas aguas do Rio Coari, que abriga 0 meu povo e a minha
etnia, recorro as suas nascentes, ao seu surgimento, trazendo a comparagao que
Esbell (2020) faz da arte performatica a um olho d’agua para caracterizar a resisténcia
artistica. O autor explica que, quando brota, o ponto de erupgédo da agua que perpassa
estruturas solidas da geologia é parte da agdo aniquiladora, momento em que se esta-
belece e tende a crescer.

Rio Coari: Formagao Docente e Educagao da Cultura Visual
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Escrevam com seus olhos como pintoras, com seus ouvidos como musicas,
com seus pés como dancarinas. VVocés sao as profetisas com penas e tochas.
Escrevam com suas linguas de fogo. Nao deixem que a caneta lhes afugente
de vocés mesmas. Nao deixem a tinta coagular em suas canetas. Ndo deixem
0 censor apagar as centelhas, nem mordacas abafar suas vozes. Ponham suas
tripas no papel (ANZALDUA, 2000, p. 235).

A carta que Anzaldua (2000) escreveu para mulheres escritoras do terceiro mundo
guiou a escrita desta tese. Em varios momentos recorri a ela, pois muitas vezes a “ca-
neta” me afugentou e a tinta quase coagulou. Insisti, persisti, busquei forca e energia
evocando a ancestralidade do meu povo para continuar seguindo. Retomei inumeras
vezes as reflexdes sobre para quem estava escrevendo e quais os meus objetivos
nesta investigacao.

Como bussola, me orientei pelos principios de uma escrita academicamente honesta,
solidaria com as minhas origens e com os meus afetos. Solidariedade que guarda a in-
tencao de escrever um texto que me imbuisse de coragem e tenacidade para enfrentar
as ansiedades, os medos e temores da escrita em uma lingua que se tornou minha por
imposigao e necessidade. Lingua estranha a cosmovisao do mundo onde nasci, mas
que precisei adotar para compreender, por vezes mesmo que de maneira rudimentar,

o mundo no qual teria a chance de crescer e estudar para lutar por espaco e reco-
nhecimento da minha etnia. Coragem, principalmente, para contagiar outras mulheres
indigenas, negras e quilombolas com a expectativa que ougam a minha voz em cada
pagina que escrevi. Tenacidade para manter a crenca de que esta tese possa mover
barreiras, abrir portas e trazer a esperanca de que muitas de nds aceitem o desafio de
fazer um curso superior, uma pos-graduacao, para nos infiltrar-nos no mundo académi-
co.

Escrevo, ainda, almejando que outras mulheres se sintam potentes para revelar suas
histérias e propagar suas vozes. Anzaldua (2000) me levou a questionar e refletir sobre
a dificuldade que nés, mulheres negras e indigenas, sentimos ao nos considerar in-
capazes de ser escritoras. Por esta razdo, me vejo e me sinto nesse lugar da escrita,
finalizando, apenas formalmente, esta investigagdo ao mesmo tempo em que reconhe-
¢o o inicio de outra etapa com o objetivo de aprofunda-la e expandi-la. Minha intengao
ganha intensidade cada vez que penso, imagino que esta pesquisa pode contribuir
para que mais mulheres contem, revelem, registrem suas trajetorias convictas de que
somos capazes de escrever nossa propria historia.

Um rio que corre para frente

Esta pesquisa também teve o propdsito de produzir, discutir/analisar e interpretar
dados qualitativos, de cunho pedagdgico, visando contribuir para uma educagao que
reconhega e valorize os povos indigenas e tradicionais do nosso pais.

Em sintonia com essa perspectiva busquei dialogar com autores, artistas e experién-
cias que avalizam a importancia da cultura indigena e suas narrativas. Penso a educa-
¢ao, especialmente no campo das artes visuais, como area de conhecimento que deve
ser construida a partir de uma rede de compartilhamento de saberes que promova o
reconhecimento e a valorizagao dos povos originarios do Brasil. Penso, também, no
percurso desta pesquisa como um rio que recebe afluentes e cujas aguas ganham
volume para desaguar no mar.

Um rio que corre para frente! Neste momento, valho-me de um remanso para descer
do barco com a sensacgao de encerrar uma etapa muito importante para mim e para o
meu povo. Mas as aguas nao param, mantém seus fluxos, suas correntezas.

Estamos no primeiro semestre de 2022 e a pandemia da Covid-19 com suas novas va-
riantes ainda assombra. Agora, com a vacina, as mortes tém diminuido e nos sentimos
menos vulneraveis. Durante a escrita desta tese muitas pessoas morreram. A irrespon-
sabilidade governamental contribuiu para que a vacina demorasse a chegar ao Brasil e
muitas pessoas que foram a 6bito poderiam estar vivas. Escrever em meio a pandemia
tornou as coisas muito mais dificeis, desafio que me levou ao desanimo a ponto de me
deixar prostrada quase sem forgas para reagir.

Em meio a esse turbilhdo de ideias e pensamentos retomo as perguntas que guiaram
esta pesquisa: De que maneira o meu percurso como estudante e professora pode dia-
logar com a formacéao de professoras e professores sobre a tematica da cultura indige-
na na escola? Quais visualidades da cultura indigena chegam até o espago escolar?
Como essas visualidades sao apresentadas? De que forma a minha pesquisa pode
contribuir para a entrada de outras mulheres, principalmente indigenas, na universida-
de?

Foram muitas as perguntas e desafios que me acompanharam durante estes quase
cinco anos de doutorado. Nessas aguas, por vezes crispadas e revoltas, outras per-
guntas e desejos surgiram. Mas é tempo de finalizar essa navegacao para que eu
possa embarcar para explorar outras aguas.

Seguindo o fluxo das aguas, foram muitos os aprendizados que abracei e que me
acompanham nas correntezas desse rio que corre para frente. Mantenho o propdésito
de continuar conversando, dialogando com meus pares professores, estudantes, cole-
gas e pesquisadores. Mantenho, também, acesa a chama, o fogo ancestral que incen-
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deia meu desejo e responsabilidade de levar este trabalho para a minha aldeia, para
deposita-lo, simbolicamente, nas maos da minha avé e do meu povo.

Meu percurso como estudante, artista e professora se entrecruza com as trajetorias
de outros estudantes indigenas. Fato e condigao que tém fortalecido o movimento e a
iniciativa de contribuir para possibilitar o ingresso dos povos indigenas nas escolas e
universidades.

Retomando a questao da cultura indigena nas escolas, tema que emoldura a minha
trajetéria emprestando visibilidade e poténcia a imagens e metaforas, vejo alguns dos
propésitos referentes ao projeto “Cultura indigena: Uma semente na escola” materia-
lizados, mesmo que parcialmente. Os temas e questdes apresentados, analisados e
desenvolvidos nos capitulos trés e quatro podem ser considerados um registro, talvez,
uma mostra de possibilidades pedagdégicas que podem contribuir para a formagao de
professoras e professores de artes visuais.

A forma que encontrei para dialogar com as leitoras e leitores visando uma contri-
bui¢ao para a formacao de outras professoras e professores foi, primeiramente, me
posicionar a partir da “histéria que habito” (PASSEGGI, 2017). Ao utilizar da escrita
autobiografica, abordei momentos, episddios e situagdes da minha histéria de vida
(SOUZA, 2006; SOUZA; MIGNOT, 2008) recorrendo as minhas experiéncias para dia-
logar com a minha formacao e, dentro do possivel, com a formagao de outras profissio-
nais da educacao.

A partir do método autobiografico foi possivel vislumbrar e percorrer os caminhos
apresentados nesta investigacdo. Os caminhos percorridos reforgam o desejo de que a
minha trajetoria de vida possa permear as trajetorias de mulheres indigenas, negras e
quilombolas, mesmo entendendo que somos diferentes e vivemos em contextos diver-
SOS.

Escrever na primeira pessoa foi o modo que encontrei e que se mostrou viavel para
afirmar o meu envolvimento em relagdo as minhas emogdes, compromisso ético que
orientou a pesquisa de campo e a producao de dados, elementos que acercam minhas
posicoes politica e afetiva. Nesse lugar, pude assumir um posicionamento autobiogra-
fico que me torna capaz “[...] de pensar, refletir e escrever sobre [minhas] aprendiza-
gens explicitas ou tacitas” (PASSEGGI, 2017, p.105).

Construir uma (auto)biografia que se propde a colocar em perspectiva identidades indi-
genas, pressupde desconstruir visdes generalizadas, deturpadas dos povos indigenas.
E uma maneira de se contrapor a uma visdo homogénea, ainda hoje predominante,
visdo que se reporta a um tempo passado, conceitual e epistemologicamente estag-
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nado. Por esta razao, € de extrema necessidade abordar cotidianamente nas escolas
e instituicdes de ensino as diferencgas culturais. Condi¢gao que implica na produgao de
saberes diversos como a arte, a literatura, a musica, a religiosidade, as técnicas agri-
colas, a medicina natural, o reflorestamento, a astronomia, o manejo da pesca, entre
outros.

Quero destacar, ainda, que esta pesquisa poderia ter sido realizada em outras are-

as de conhecimento. Realiza-la no campo da cultura visual trouxe a possibilidade de
provocar didlogos e discussao a partir de imagens que sao produzidas em lugares
diversos. Refor¢gando este argumento, fago minhas as palavras de Cunha (2016, p. 58)
ao afirmar que os “Estudos da Cultura Visual vém tensionando, discutindo, propondo
como ferramenta analitica para pensarmos a vida contemporanea, a visualidade e a
poténcia das imagens na constituicdo das formas de saber, poder, conhecer e formular
“realidades”.

Durante a pesquisa, tentei aproximar os olhares para a diversidade dos povos indi-
genas no Brasil apresentando imagens que se contrapdem a imagens congeladas de
indigenas seminus, com arco e flecha no meio da floresta. Embora essas imagens fa-
¢am parte da realidade de alguns povos, meu objetivo € provocar reflexdes em relagao
aos esteredtipos e a simplificagdo conceitual, identitaria de que somos todos iguais.
Assim, desfruto da poténcia que as imagens propiciam para estimular outros olhares
em relacao as diferentes realidades dos povos indigenas.

A obra de Yacuna Tuxa (Figura 70), ativista e artista visual indigena que atua como
uma das liderancas em defesa da causa indigena LGBTQIA+, € um recurso visual que
utilizo ao concluir esta investigagao. Yacuna descreve ‘|...] a forga das mulheres de seu
povo, que permitem um novo olhar para os indigenas que transitam entre os aldea-
mentos e as grandes cidades, construindo diariamente novas estratégias de resistén-
cia” (TUXA, 2020, s/p).

O recente trabalho de Yacuna (2020) chama atencéao para a frase “Vocé é india de ver-
dade?”, frase muito recorrente, embora a retdrica seja contraditéria e bastante comum.
Quando as pessoas nos veem utilizando tecnologias como celulares, televisdo, vestin-
do roupas, ouvindo musica e demonstrando interesse por arte, logo vem a afirmacéao
tipicamente colonizadora: “ele/ela ndo € mais indigena”.

O campo da cultura visual oferece a possibilidade de provocar outros ‘olhares’ através
da arte — educacéo, recurso conceitual que me auxilia a contrapor essa afirmacao.
Conforme explica Irene Tourinho (2016), podemos, através de imagens, nos valer da
retdrica visual para construir outras formas de interpretacao.



Figura 70 - Obra de Yacuna Tuxa “Vocé é india de verdade?”.
Fonte: Instituto Moreira Salles 2020.
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Outro sentido de olhar a pesquisa sob a visdo de arte-educa-
dora é compreender que a arte oferece possibilidades para nos
colocar no lugar do ‘outro’. Nesse sentido, a arte — as artes, no
plural, eu diria — tem essa forga de provocar deslocamentos per-
ceptivos, epistemologicos e interpretativos. Tais deslocamentos
nao significam sair ou esquivar-se de um lugar/espago/tempo,
para situar-se, instalar-se, em outro. O pluralismo de visées e a
multiplicidade de realidades que as artes podem acionar combi-
nam-se numa perspectiva que busca fazer desaparecer os ve-
Ihos ‘isso ou aquilo’ (TOURINHO, 2016 p. 2022).

Os velhos e ainda recorrentes ‘isso ou aquilo’, em relagao a cultura indi-
gena, sao, com frequéncia, frases carregadas de preconceitos e racis-
mo. Nesse sentido, manifesto uma pitada de ousadia ao revelar a minha
a pretensdo de que esta tese possa contribuir para construir e ampliar
outras visdes culturais sobre os povos indigenas. Ciente da responsabi-
lidade de ter sido a primeira estudante indigena a defender uma disser-
tacdo de mestrado na Faculdade de Artes Visuais da UFG, escrevo em
primeira pessoa, para dizer: “Daiane Gria Kaingang PRESENTE”.3! Este
€ o0 mote que encontro para lutar contra todas as violéncias que sofre-
mos e honrar as pessoas que, por razdes explicitas que exemplificam o
ocorrido com Daiane Gria, nao estdo mais conosco.

A bolsa de estudo que me foi outorgada para fazer o doutorado, me deu
condicdes de ler e estudar autoras e autores que me incitaram a pen-
sar e construir visdes tedricas para compreender a complexidade dos
processos que veiculam e, de certa forma, preservam estereétipos e
preconceitos. No decorrer desta investigagao tive acesso a informagdes
dolorosas como o assassinato de Daiane Kaingang, dentre outras mu-
Iheres indigenas. Contudo, me empenhei em manter o equilibrio emocio-
nal e conceitual, condig&do para vislumbrar dialogos para além do circulo
académico, uma maneira de manter minha comunicagdao com o mundo
real, mundo que por vezes me dilacera, mas que outras vezes, me cura.

Ao me reportar a essas situagdes paradigmaticas e contraditorias, busco
amparo em bell hooks (2013, p. 85-86) ao propor a teoria ligada da auto
recuperacao.

Quando nossa experiéncia vivida da teorizagdo esta fundamen-
talmente ligada ao processo de auto recuperagéo, de libertagao
coletiva, ndo existe brecha entre a teoria e a pratica [...] A teoria
néo é intrinsecamente coletiva, libertadora e revolucionaria. Sé
cumpre essa fungdo quando o pedimos que o faga e dirigimos
essa teorizagdo para esse fim (bell hooks, 2013, p. 85-86).

31 Ministério Publico denuncia
homem por estupro e morte da
adolescente indigena Daiane Kain-
gang. Disponivel em: https://www.
brasildefato.com.br/2021/08/10/
assassinato-de-jovem-kaingang-en-
contrada-nua-gera-revolta-e-medo-
-em-territorio-indigena-no-rs. Acesso
em 24 outubro 2022.

Manifesto das Mulheres Indige-

nas do Brasil contra a barbarie
cometida a jovem Daiane Kaingang,
de 14 anos. Disponivel em: https://
apiboficial.org/2021/08/05/manifes-
to-das-mulheres-indigenas-do-bra-
sil-contra-a-barbarie-cometida-a-jo-
vem-daiane-kaingang-de-14-anos/ .
Acesso em: 24 outubro 2022.
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A fungao desta escrita é justamente buscar meios para combater os equivocos que se
constroem acerca das nossas historias e culturas. O processo de auto recuperagao é
intrinsecamente coletivo e tem como foco o estreitamento entre teoria e pratica, no co-
tidiano, como possibilidade de educar o publico (HOOKS, 2013). Chamo atengéo para
a pertinéncia de tomar a pratica, ou seja, os processos empiricos, como dados para
elaborar construgdes tedricas que contemplem a diversidade cultural e as transforma-
¢Oes decorrentes da concepgao de hooks.

Temos o direito de nos relacionar com outras realidades e temos o direito de propor
mudancas a partir disso. Dai a necessidade de pensarmos uma pedagogia da identida-
de e suas diversidades. Neste contexto, chamo atengao, ainda, para a cultura indigena
e sua diversidade, bem como para a convicgao de que sempre estivemos em movi-
mento. Um movimento em busca do reconhecimento de nossas identidades, territoriali-
dades, religiosidades e culturas, movimento que busca, também, o reconhecimento e o
compartilhamento de saberes.

Guardo a expectativa de que as aguas onde nasci e por onde tenho navegado, em
algum momento, alcancem um estuario de ideias, conceitos, argumentos e reflexdes.
Estuarios sensiveis aos efeitos das aguas que possam desaguar em algum oceano.

Como rio que corre para frente, esta pesquisa nao finaliza esta discussao sobre cultura
indigena na escola, tema que ainda precisa ser pesquisado, estudado e, principalmen-
te, exercitado nas escolas. Que esse rio encontre e se incorpore a muitos outros rios
na imensidao das aguas dos saberes dos povos originarios.
Compreendi que nunca poderei me esquecer de onde venho. Minha alma sem-
pre olhara para tras e se maravilhara com as montanhas que escalei, os rios que

atravessei e 0s desafios que ainda me esperam pela estrada. Essa compreen-
sdo me fortalece. (ANGELOQOU, 2019, s/p).

Um rio que corre para frente
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DADDS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: Culiura indigena e docéneia: Como meu percurso de estudante indigena e minha
conatruglo docente podem contribuir para a formacéo de professores?

Pesquisador: MIBNA PATRICIA MARINHO DA SILVA ANAQUIRI
Arca Tematica:

Versdo: 2

CAAE: 96737218.9.0000.5083

Instituicio Proponente: Faculdade do Ares Visuake
Patrocinador Principal: Financiamento Propno

DADOS DO PARECER
Nomero do Parecer: 2 958273

Apresentagio do Projeto:

A peaquisa "Cultura indigena e docéncia: Como meu percurso de estudante indigena & minha construgio
docente podem contribuir para a lormagdo de professores?” tem como autora responsavel Mirna Palricia
Marinho da Silva Anaguir. A pesquisa tem por objetive desenvolver um projeto sobre cultura indigena com
os professores da Escola Municipal de Tempo Integral Benedito Soares de Castro, a partir dos
conhecimentos e reflexfes dos préprios educadores sobre o tema “culturas indigenas”, A pesquisa busca
responder &s seguintes questdes: (1) De que maneira meu percurso como estudante e professora poderia
diatogar com a lormacio desses professores, levando em consideracio a lematica da cullura indigena na
escola? (2) Que visualidades sobre a cullura indigena chegam alé o espaco escolar? (3) De que forma
essas visualidades sa0 apresenladas nesse contexto? A pesguisa tem cardter gualitativo e autobiografico,
incluindo a elaboragio de uma namativa sobre o percurso da pesguisadora como estudante e professora de
arfes visuais. Gomo procedimento melodoldgico, a pesquisa reatizard revisao bibliogralica e videogralica
sobre as formas como as informagdes concementes a cullura indigena chegam a0 espaco escolar, por meio
de livios didaticos, de documeniarios e da tradicio oral. Alem da revisio bibliogralica e videografica, a
pesquisa realizard grupns Incais com o8 prolessores da Eacola Municipal Banadito Soaras de Casira. Na
pesquisa empirica, a pesquisadora pretenda realizar enconiros com os professones comao efapa inicial para
a conslituigho de um grupo focal.Durante a pesquisa de campo questdes éticas serdo abordadas e
disculldas com o grupo, explicitando a

Enderego;  Alaminda Flanmboyant, G K, Edeticio K2 - Agdvca UFQ de noviagao - Pro-Redorka de Pesgubia @ Inovagdo

Balrrg; Campus Samambala, UFQ GEP: 74.630-970
UF: GO Munbcipio:  GOIANLA
Teletone: |[E2EI521-121% Fax: (62)3521-1163 E-mail: cep pip gl pmad com
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perinéncia do respeilo a diferentes epinifes e posicionamentos culturais e ideclégices ao compartilhar
processos de ensino @ aprendizagem A pesquisadora pretende, ainda, criar @ apresentar a pardormance
*Minha avd fol pega no lago” ao corpo docente da escola como uma maneira de provocar & mediar
discussdes e gialogos.Mo trabalho de campo 3 pesquicadora desenvolvera um projeto de
ensino/aprendizagem voltado & tematica indigena. O tempo de duracdo do projeto serd de dois mesas, ou
seja, do novembro a dezembro de 2018, Estio provisios 10 enconlros prasenciais o orentagdes virtuais.
Todas as agdes serdo lotograladas efou lilmadas desde que haja avlorizagéo/concorddncia dos
professores,

Dbjetive da Pesquisa:

Objetive Primdrio!

Examinar e discutir possibilidades e estratégias sobre como o meu percurso de estudante 8 professora
indigena pode conlribuir para a formagio desses professores. Analisar, a partir de visualidades da cultura
indigena, maneiras de aprofundar @ amplar, padagogicamente, a compreensio dos prolessores sobre o
lema.

Objetivo Secundino:

Relletir sobre minha experiéncia como esiudanie, professora, pesquisadora e arfista indigena,
considarando, am especial, 0s percursoe que trilhal para chegar até a fermagio doutoral, ressaltando a
impartincia das cotas na minha formacan; Ouvir & dialogar com as (as) prafassoras(es) sobne o motives &
interasses deles em estudar/aprender sobre cultura indigena, suas visdes @ opinibes sobre a Importancia de
uma formagio pedagogica nessa drea; Construir a performance (em criagio) “Minha avd toi pega no lago®,
para gorar didlogos o discussdes

pedagogicos sobre concepodes,cosiumes @ praticas culurais indigenas; Repensar, juniamente com as
profeasoras ¢ o5 professores, abordagens pedagdgicas para as comemoragdes do dia 19 de abril (Dia do
indio), proponda alternativas para evitar 2 Utiizagio de imagens ¢ discursos estereolipados sobre a cullura
indigena na escola; Construir uma reflexio autabiografica sobre como esse projelo com asfos
profecsoras/ras pode auxiliar minha formagao como pessoa, esludante, professora @ arlista indigena.

Avaliacio dos Riscos ¢ Beneficios:

Trala-se de uma pesquisa com baixo risco. Os procedimantos de coleta de dados restringem-se a pesquisa
bibliografica e a realizagdo de grupo focal com os professores da Escola Municipal Benedito Soares de
Castro.Os riscos que poderdo se incidir sobre os participantes diz respeito ao desconforto e possiveis
constrangimenios de ndo responder determinadas questdes ou ndo panicipar das atividades proposias
durante o processo de realizagdo do grupo local.

Enderego:  Alnmaeda Flamboyam. Od. K. Edificio K2 - Aginoia LIFG de inovacio - Pro-Resceia de Pesquisa @ inovagio

Bairrg: Campius Samambada, UFG CEP: 74650970
UF: GO Municipio:  GOIANLA
Telatond: (E2)3531-1215 Fax: (KXIR211183 E-mall; cop pepi ulg@gmad.com
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Benelicios:

Aprolundar 0s estudos sobre a cultura indigena & Sobre aspectos da histona social de povos atnicos nNo
Brasil. Contribuir com a formacio de prolessores e criar condigdes para gue docentes & escolas possam
cumprir a lei que exige que a cullura indigena seja trabalhada no ensino lundamental: Produzir,
posteriormenle, através de palestras, videos, performances @ outres trabalhos artisticos, material diddtice
s0bré a cullura Indigana.

Comentarios e Consideragées sobre a Pesquisa:

A peequisa "Cultura indigena e docénecia: Como meu percureo de estudante indigena e minha construgdio
docenie podem coninbuir para a formacao de professores?” tem como autora responsavel Mirma Patricia
Marinho da Sitva Anaguin. A pesquisa tem por objetivo desenvoiver um projelo sobre cultura indigena com
os professores da Escola Municipal de Tempo Integral Benedito Soares de Castro, a parlir dos
conhecimentos e rellexdes doe proprios educadores sobre o lema “culluras indigenas®. A pesquisa busea
respondar 4¢ saguintes questdas: (1) De que maneira meu parcurso como estudants o professora podana
dialogar com a lormacio desses professores. levando em consideragio 2 lematica da cultura indigena na
escola? (2} Que visvalidades sobre a cullura indigena chegam alé o espago escolar? (3) De que forma
essas visualidades siio apresentadas nesse contoxta? A posquisa tom cardter qualitative o autobiogrifics,
incluindo a elaboragio de uma narrativa sobre 0 percurso da pesquisadora como astudanta @ professora de
anes visuals. Como procedimentio melodologico. a pesquisa realizara revisfo bibliografica e videografica
sobre as lormas como as informagdes concementes a cultura indigena chegam &0 espaco escolar, por meio
de livros diddticos, do documontdrios e da tradigdo oral. Além da rovisfo bibliografica o videogrdfica, a
pesquisa realizard grupoe locais com og prolessores da Escola Municipal Benedilo Scares de Castro. Na
pesquisa empifica, a pesquisadara pratende realizar encontros com og professores como alapa inicial para
4 conslilvigio de um grupo focal.Duranie a pesquisa de campo quesibes élicas serdo abordadas e
discutidas com o grupe, explicitando a pertinéncia do respeilo a diferentes opinides e posicionamentos
culluraie e ideclogicos ao compartilhar procossos de enging @ aprendizagem. A posquisadora prelende,
ainda criar & apresentar a parformancea “Minha avd foi pega no lagn”™ Ao corpo docanta da ascola como uma
maneira de provocar e mediar discussies e didlogos. No trabalho de campo a pesguisadora desenvolverd
um projeto de ensino/aprendizagem voltado a temdtica indigena, O tempo de duragdo do projeto serd de
deis meses, ou seja, de novembro a dezembro de 2018. Esldo previstos 10 encontros presenciais e
origntagbes virluais. Todas as agoes serao lolografadas efou filmadas desde que haja
aulorizagdofconcorddncia dos prolessores.

Enderego:  Alameda Flambopand, Od. K, Edificio K2 - Agéncla UFG de ovagso - Pid-Relioda de Pesguisa ¢ Inovagdo

Bairro:  Campus Samambaia, UFG CEP: 74.650-970
UF: GO Munigiplo: GOLANIA
Telofone: (6213521-1218 Fax: [R?)3521.1183 E-mail: cop pros uig@gmad.com
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Consideragdes sobre os Termos de apresentacao obrigatdria:

Foram apresentados os soguintes documentos: informagbes bdsicas do projote, infermagdes sobre o
instrumento da coleta de dados, cronograma da pesquisa, orcamento, falha de rosto assinada TCLE, Termo
de Compromisso, cronograma das acOes pedagogicas com 05 professores: Termo de Anuéncia da
Secretaria Municipal de Educacio ¢ Esporte de Goinia, Termo de Anuéncia da Escola Municipal Benedito
Socares de Castro e projeto de pesquisa completa.

Conclusdes ou Pendéncins e Lista de Inadequagbes:

Apos analise dos documentos postados somos favordaveis 4 aprovagao do presente protocolo de pesguisa,
smj deste Comité,

Consideragdes Finais a critérip do CEP;

Informamos que o Comité de Etica em Pesquisa/CEP-UFG considera o presente protocolo APROVADO, o
masmo foi considerado em acordo com og principios &ticos viganles. Reiteramos a importineia deste
Parecer Consubstanciado, @ lembramos que ofa) pesquisador{a) responsivel deverd encaminhar ao CEP-
UFG o Relatdrio Final baseadoe na conclusic do estudo & na incidéncia de publicagdes decomentes deste,
de acordo com o disposto na Resolugio CNS n. 466/12 e Resolugio CNS n. 510/186. O prazo para entraga
dn Relaldrio & de até 30 dias apss o encermamenta da pasquisa.

Este parecer lol elaborado baseado nos documentos abaizo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagom Autor Situacdo
Intormaghes Basicas| PH_INFORMAGOES BASICAS_DO_P | 0102018 Acaita
P [ROJETO 1203058 pot 234555
Parecer Anterior PENDENCIAS pdf 0171072018 [MIRNA PATRIGIA ACein

234521 |MARINHO DA SILVA

- ANAQUIRI
Declaracio de Carta_de_encaminhamento_mima.doex | 01/10/2016 |MIANA PATRICIA Aceito

Instituigho ¢ 23:44:57 |MARINHO DA EILVA
Infragstrutura B _ _ _mmm_!_

Daclaragio do ANUENCIA_DA_ESCOLA_ASSINADA | D1110/2018 [MIENA PATRICIA Aceito
Instituicao @ FELA_DIRETORA jpag 23aa:32  |MARINHO DA SILVA
nleestnmee Y ANAQUIRL
TCLE / Termos de  |[TERMO DE CONSENTIMENTO LIVE | 01102018 |MIRNA PATRIGIA Aceito
Assentimento / E_DOUTORADO _REV.docx 234337 |MARINHO DA SILVA
Jusliﬁa:a!ti\ra de ANACUIRI

Endersss:  Alamada Flambayant. Od K, Edificia K2 - Agbnia LIFG de bhavatan - Pri-Ristona de Pesouisa @ navacia

Bairro: Gamous Samambaia. UFG GEP: 74.650-970
UF: GO Municipio; GOLANIA
Telelone: (4235211215 Fax: (62)3521-1163 E-mwill;  comp. prpp. ubp@gma coem
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Outros INSTRUMENTOS _DE COLETA DE D| 27/08/2018 |MIRNA PATRICIA | Aceito
ADOS doc 00:58:21 |MARINHO DA SILVA
_ — I ANAQUIRI
Prajelo Detalhado /| | CRONOGRAMA_DE_PESQUISA docx | 27/08/2018 |MIRNA PATRICIA Aceito
Brochura 00:57:47 |MARINHO DA SILVA
Broshos Pesausa[PROJETO DE DOUTORADO 201835 | 270872078 [ MANA PATRICA | ceto
cx 00:55:08 |MARINHO DA SILVA
_ ANAQUIRI
Orgamento ORCAMENTO.docx 270872018 |MIRNA PATRICIA Aceito
005355 |MARINHO DA SILVA
ANAQUIR
Qulros Curriculo.pdi 27082018 [MIRNA PATRICIA Aceito
00:50:41 |MARINHO DA SILVA
ANAQUIRI
Outros DADOS_PESSOAIS_DOS_INTERLOC | 27/08/2018 |MIRNA PATRICIA Aceito
UTORES_DA_PESGUISA.dock 00:49:36 |MARINHO DA SILVA
ANAQUIRI
TCLE / Termos de | TERMO_DE_CONSENTIMENTO_LIVR | 27/08/2018 |MIRNA PATRICIA Aceito
Assentimento / E_DOUTORADO.docx 00:45:00 |MARINHO DA SILVA
Justificativa de ANAQUIRI
(Ayséngia L —— .
Folha de Rosto FOLHA_DE_ROSTO.pdf 27/08/2018 |MIRNA PATRICIA. | Aceito
00:44.05 |MARINHO DA SILVA
ANAQUIRI
Ouirns CARTA_DE _APRESENTACAD DA _PE| 27082018 [MIRNA PATRICIA Acaitn
SQUISADORA_DOUTORADO 2018.do| 00:38:05 |MARINHO DA SILVA
cx ANAQUIAI
Declaragao de TERMO COMPROMISSO DOUTORALY 2//08/2018 |MIRNA PATHICIA | Aceito
Pesquisadores O_MIRNA docx 00:35:13  |MARINHO DA SILVA
ANAQUIR
Cronograma CRONOGRAMA_ACAD _PEDAGOGICA| 27/08/2018 |MIRNA PATRIGIA | Aceio
.doc 00:3355 |MARINHO DA SILVA
[Declaracho de CARTA_DE_ANUENCIA jpeg 19/08/2018 |MIANA PATRICIA Acello
Instiubgao e 184321  |MARINHO DA SILVA
Infraestrutura ANAQUIRI
Situagio do Parecor:
Aprovado
Necessita Apreclacio da CONEP:
Mao

Endereco: Alameda Flamboyant, Od. K, Edificio K2 - Aglncia UFG de Inovachko - Prd-Redtoria de Pesquiza o Inovagiio

Bairro:  Campus Samambaia, UFG

CEF: 74.690-370

UF: GO Municipio: GOIANIA

Telelone: |(R2)3521-1215

Fax: (62135211163

E-mail: cep prpludgd@pmail com
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UF: GO
Telatone:

(B233521-1215 Fax: (G213521-1163

GOIANIA, 11 de Cutubro de 2018
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Assinado por;

Jodo Batista de Souza
{Coordenador(a))

CLOP; 74.590-970
Municiplo:  GOIANIA

E-mail: cep i ulgi@gmall.oom
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[ ]

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTE E CULTURA VISUAL
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE
Vood/Sr.professor /Sra. professora, estd sendo convidado(a) a panicipar, como voluntiriofa),
da pesquisa mtiiulada “Cultura indigena ¢ docéncia; Como meu percurso de estudanie
indigena ¢ minha construgio docente podem contribuir para a formagio de
professores?”. Meu nome ¢ Mirna P. Marinho da Silva, sou professora de artes visuais e
pesquisadora responsivel pelo projeto. Minha drea de atuagio & drea na docéncia,

Apos receber os esclarccimenios ¢ as informagdes a seguir, se vocé accitar fazer paric do
estudo, assine ao final deste documento, que csta impresso em duas vias, sendo que uma
delas & sua ¢ a outrn, pertence ao(d) pesquisador{a) responsivel. Esclarego que em caso de
recusa na participagio vocd ndo serd penalizado{a) de forma alguma Mas se aceitar
participar, as dividas sobre a pesquisa poderiio ser esclarecidas pelo(s) pesquisador(es)
responsavel(is), via c-mail (mirnaanaguiriagmail.cem) c, inclusive, sob forma de ligagio a
cobrar, através do(s) seguinte(s) contato(s) telefGnico(s): (62)282401907. Ao persistirem as
dividas sobre os seus direitos como participante desta pesquisa, vocé também poderd fazer
contato com o Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Federal de Goids, pelo
telefone (62)3521-1215.

L. Informagdes Importantes sobre a Pesquisa;

O projeto de pesquisa “Cultura indigena ¢ docéncia: Como meu percurso de estudante
indigena ¢ minha construgdo docente podem contribuir para o formagdo de profescores? ™
Propde cstudar a culmura indigena na escola para que possamos conhecer melhor a nossa
propria culwra ¢ reconbecer o dircie o cidadania dos povos indigenas neste pais. A
pesquisa, além de visar o aprofundamento do conhecimento ¢ formagio pedagogica dos
professores sobre cultura indigena, contribuird diretamente para a minha construgio
endquanto estudante de doutorado, artista e professora indigena que atua no énsino piblico do

estado de Goids. Também tem como proposito beneficiar a escola com os estudos sobre a
cultura indigena ¢ sobre aspectos da histona social de povos éicos no Brasil. Contribuir
com a formagdo de professores e cnar condigdes para que docentes ¢ escolas possam
cumprir a lei que exige que a cultura indigena seja trabalhada no ensino fundamental;

Produzir, posicriormente, através de palestras, videos, performances ¢ outros trabalhos

artisticos, material diditico sobre a culura Indigena,

Universidade Foederal de Goids - Faouldade de Ares Visawails
Programa de Pos-Ciraduacho em Are ¢ Cultura Visual, Caixa Fostal: 131, Campus Samambain (Campus 1) -
CEP:74001-970, Gotdnin - Golds, Fone: ($5-62) 3521-1440

UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS @
FACULDADE DE ARTES VISUAIS @
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTE E CULTURA VISUAL

Para realizar a investigagio, iremos desenvolver pesquisas sobre o processo histarico
do pais, conversas, desenhos sobre o grafismo indigena ¢ textos sobre a cultura indigena por
meio dos gquais os professores ¢ professoras participantes da pesguisa poderdo sugenir
atvidades para realizar em sala de e, pnncipalmente, compartilhar expenéncias diditico-
pedagdgicas que carquesam criticamentc as suas ¢ as minhas aprendizagens sobre cultura
indigena. Todas as atividades seriio registradas por meio de gravagio de dudio, fotos e video
Apds a realizagio dos atividades, na finalizagio do projeto, proponho uma exposigio ¢
discussiio sobre 08 resuliados com a participagio da comunidade cscolar.

O registro da pesquisa serd feito a partir de fotografias/imagens dos professores ¢
professoras realizando as atividades e, portanto, essas imagensregistros poderdo scr
velculadas na apresentacio a pesquisa. Neste caso, ¢ necessinio saber se vood/Sr. professor [/

Sra. Professorn, autoriza o uso de suas imagens. Para nos informar, preencha abaixo o opglio

desejada:

{ } Permito o divulgagiio da minha imagem nos resultados publicados do
Pesyuisa,

{ ) Permito a divulgagio da minha voz nos resultados publicados da pesquisa;

{ } Permito a divulgagdo da minha opinido nos resultados publicados da
pesquisa;

{ ) Ndo permito a publicagiio da minha imagem nos resultados publicados da
pesquisa.

{ ) Nio permito a publicagio da minha voz nos resullados publicados da
pesguisa,

{ ) Ndo permito a publicacio da minha opinido nos resultados publicados da
pesquisa,

A pesquisa serd feita a pamir de grupos focais — conversas, discussdes, realizaglo de
desenhos, apreciagio de imagens, cada enconiroe terd duragio de 45 minutos - ¢ o Unico
desconflono passivel de acontecer serd algum tipe de construngimento por sentir vergonha de
falar em diante dos demais participantes, talvez, por winda nio haver proximidade com a
pesquisadora. No entanto, cssa relaglio scrd construida ¢ fortalecida diariamente, Faremos

todas as atividades na escola para que nio haja gasto pessoal, mas ¢aso seja necessiario,
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quaisquer gastos cm relagio as atividades da pesquisa seriio de responsabilidade da
pesquisadora.

O sigilo estd garantido, ou seja, a discrigio sobre o professor ou professora que niio
gueira ser identificado/a na pesquisa. No entanto, gostania de saber se Vood/Sr./Sra. autoriza
que durante a escrita da tese 0 SCU NOME apareca na pesquisa. Assinale abaixo a opgdo que
voce deseja:

{ } Permito a minha identificagdo através de uso de meu nome nos resultados
publicados da pesquisa;
( ) Nio permito a minha identificagdo através de uso de meu nome nos resuliados
publicados da pesquisa,

Esclarecemos, ainda, que a gqualgquer momento Vood/Sr./Sm. poderd se recusar a
participar ou retirar o consentimento de sua participacio em qualquer fase da pesquisa. sem
penalizagio alguma. Também estard resguardada a garantin de expressa liberdade do
participante de s¢ recusar a responder questdes que lhe causem constrangimento nas
entrevistas. Caso ocorra algum tipo de dano a vocé durante a pesquisa, vocd/Sr./Sra. poders
pleitear reparacin ans danos imediatos on futuros, decorrentes da participacio da
pesquisa.

A RESOLUGAO N° 510, Ant. 9o Siio dircitos dos participantes:

1 - ser intormado sobre a pesquisa; 11 - desistir a qualquer momento de participar da
pesquisa, sem qualquer prejuizo; 11 - ter sua privacidade respeitada;
IV — ter garantida a confidencialidade das informagdcs pessoais;

V - decidir se sua identidade serd divulgada e quais sio, dentre as informacdes que
forneceu, as que podem ser tratadas de forma piblica;

VI ser indenizado pelo dano decorrente da pesquisa, nos termos da Lei; ¢

VII - o ressarcimento dus despesas dirctamente decormentes de sua participagio na

pesquisa.

Consentimento da Participagio na Pesquisa:

abaixo assinado,
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concordo em participar do estude intitulado “Cultura indigena ¢ docéneia: Como meu
percurso de estudante indigena ¢ minha construgio docente podem contribuir para a
formagdio de professores?. Informo er mais de 18 anos de idade ¢ destaco que minha
participagiio nesta pesquisa ¢ de cardter voluntirio. Fui devidamente informado{a) ¢
esclarecidola) pelo pesquisador(a) responsavel Mirna P. Marinho da Silva sobre a
pesyuisa, os procedimentos ¢ métodos nela envolvidos, assim como os possivels nscos e
beneficios decorrentes de minha participagio no estudo. Foi-me garantido gue posso retirar
meu consentimento a qualgquer momento, sem que isto leve a qualquer penalidade. Declaro,

portanto, que concordo com a minha participagio no projeto de pesquisa acima descrito.

CRORRIER oo I s it bt s T i i

Assinatura por extenso dofa) participanie

Assinatun por exienso dofa) pesquisador(a) responsavel

Testemunhas em caso de uso da assinatura datiloscopica

Testemunha |

Testemunhas2
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PODER JUDICIARIO
Tribunal de Justica do Eslado de Goias
Golania - 3" Vara da Fazenda Publica Municipal & Reg Pub- Il

SENTENCA

Mima Patricia Marinho Da Silva, Stefany Rodrigues Marinhe, Maria Rosa Marinho De Marinho
& Bruno Reodrigues Marinho, gualificados e regularmente representados, ajuizaram agdo de relificagdo de
registro civil.

Alegam, em resumo, que integram o mesmo grupo familiar, composio por genitora, Maria Rosa
Marinho de Marinhwo, & seus descendentes, Mirma Patricia Marinho da Silva, Stefany Rodrigues Marinho @ Bruno
Rodrigues Marinho.

Asseveram que apesar de serem indigenas, foram suprimidos de seus registros civis, tanto a etnia
guanio o solmenome nalural de ambos.

Informam serem portadores do Regisiro Administrativo de nascimento de indio — RANI, possuindo
declaragies gue alestam serem de einia "Kambeba®, integrando parte da Aldeia Séo Sebastiio do Surubim,
Vita Amanaim, praximo a Goarl, Amazonas,

Por lim, pedem a relilicacao de seus regislios para conslar seus nomes comg sendo: Mima
Kambeba Omagua = Yelé Anaguirl, Stefany Arruda Kambeba Omagua - Yeté Anaguirl, Maria Rosa
Kambeba Omagua - Yeté Anaquirl, @ Bruno Kambeba Omagua - Yelé Anagquiri.

FPedem a procedéncia 0a acdo nos 1ermos ora delineados.
Assisténcia julicidna contedida no evenio 5.

Instada a manifestar a Representante do Ministério Publico manitestou pelo deferimento do pedido
{ev. 8).

Vieram conclusos,
E o essencial. Decide,
O processo estd em ordem @ comporia julgamento antecipade, mormente pelas provas carmeadas,

Como visto, os Reguerentes, gue integram familia indigena, prelendem alterar seus registros civis
para inclusfio da etnla ¢ do sobrenome natural de ambos.

Sabe-5e que & restauracio, o suprimento @ a retificacio de registros civis sio permitidos pelo artigo
109 capuf e § 2% da Lel 6.01573.

L
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MNoutro node, as alleragdes de nome em razdo da cultura ou do coslume indigena, segundo o artigo
57 da mencionada lei de Registro Plblico, devem ser averbadas & margem do registro, sendo obrigatdrio
constar nas respectivas certiddes, o inteiro (eor deslas averbagdes a im de preservar a seguranca juridica e
Interesse de (erceiros.

Ademais, conforme lembra a douta Promotora de Justica, a Resolugio n® 03/2012, do CHICNMP,
fratando do assento civil indigena. prescreve:

Arl. 2%, No assento de nascimento do indigena, infegrado ou nio, deve ser lancado, a pedido do
apresentanie, o nome Indigena do regisirando, de sua livre escolha, ndo sendo caso de aplicagdo do ar. 55,
paragralo inico da Led n.® 6.015/73.

§ 2°. A pedido do inleressado, a aldeia de origem do indigena e a de seus pais poderao conslar
como Informagao a respefio das respectivas naturaligades. juntamenie com o municipio de nascimenio.

§ 3.* A pedido do Interessado, poderdo figurar, como observagbes do assenio de nascimenio, a
declaragan do registrando como indigena e a indicacio da respectiva etnia.

§ 4% Em caso de divida fundada acerca do pedido de registro, o registrador poderd exigir o Registro
Administrativo de Nascimento do Indigena — RANI, ou a presenca de representante da FUNAIL,

Assimi, restando evidenciadas as alegacdes dos Reguerenles, mormente pelos Regislios
Administrativos de Nascimento de {nu‘iu = RANI em nome de cada um dos requerenies, somados 4s
declaragdes da Fundacao Nacional do Indio = FUNAI (eventa® 1). conlirmam o alegado na inicial.

Mesle diapasdo, ¢ possivel a retificacio sem necessidade de producio de oulras provas, eis gue a
guestao é ynicamente de direito @ ndo trard prejuizos a terceiros,

Ademals, nas certiddes da Justica comum estadual e federal, civel e criminal, ndo consta nenhuma
pendéncla em nome dos requeranmes.

Quanto aos documenios administralivos (RG, CPF elc), deverdo ser conigidos pelos respeclivos
orgaos expedidores, a partlr dos regisiros retificados.

Cesla feita, DEFIRO ¢ pedido Iniclal para determinar que se procedam as relificagdes dos registio
civis dos Requerenies para que Seus nomes passem a Mirna Kambeba Omagua - Yeté Anaquiri. Stefany
Arruda Kambeba Omagua - Yelé Anaquiri, Maria Hosa Kambeba Omagua - Yelé Anaquiri, @ Bruno
Kambeba Omagua - Yeté Anaquiri

Mantanho incoluma 08 damais dados dos registros.

Expega-se 0 mandado/oficio ao Cartdrio expedidor do documento a ser refificado, instruindo-o com
cfipia desta sentenca & do respaciivo regising, indepandentamants do IrAnsitn am julgado.

Intime-se. cumpra-sa,

Apds, argquivem-se coun as caulelas de praxe.

Colfinia, 15 de oufubro de 2018,

Telibunal de Justiga do Estado de Solds
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