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RESUMO

Esta dissertacdo investiga os conceitos de patriménio e meméria, contextualizando-os em torno da
manifestacdo popular conhecida como Tambor de Crioula e sua expressdo local intitulada
Mangacrioula, situada na cidade de Teresina (PI), regido do curso médio da bacia hidrografica do
Parnaiba. A pesquisa articula uma analise da constituicdo simbdlica, religiosa e social do grupo,
cujas praticas — como oficinas, batizados de instrumentos e celebracdes — sdo realizadas
principalmente no Memorial Esperanca Garcia, centro de referéncia da cultura negra no estado. A
origem da parelha de tambores remonta a uma oficina realizada em 2013 na cidade de Caxias (MA),
e desde entdo o grupo desenvolveu atividades continuas de resisténcia e celebracdo afro-brasileira.
A metodologia adotada pauta-se em abordagens etnograficas que articulam registros técnicos,
observacdo participante e analise simbdlica. Entre os aspectos mais significativos, destacam-se o
uso ritualistico do amaci, o batizado dos tambores, as indumentarias tradicionais e a reveréncia a
Sdo Benedito, padroeiro do grupo. O Mangacrioula se consolida como expressdo singular do
Tambor de Crioula no Piaui, refletindo em suas toadas autorais a geografia, ecologia e cotidiano de
Teresina, assim como a ancestralidade afro-diaspdrica. A dissertacdo analisa ainda como o grupo
constroi coletivamente sua identidade (ou id[entidade]), a partir de performances, rituais e
interacdes sociais, projetando o Tambor de Crioula como patrimonio imaterial em movimento, cuja
salvaguarda se da através da pratica e da presencga ativa da comunidade. O estudo insere-se na linha
“Etnografia dos patrimonios, memorias, paisagens e cultura material”, e aponta para a importancia
de compreender as manifestacOes culturais populares como formas de resisténcia, religacao e

transformacao da memoria coletiva.

Palavras-chave: Tambor de Crioula. Mangacrioula. Patriménio. Memoria. Manifestacdo Popular

Afro-brasileira.



ABSTRACT

This dissertation investigates the concepts of heritage and memory, contextualizing them through
the popular cultural manifestation known as Tambor de Crioula and its local expression entitled
Mangacrioula, based in the city of Teresina (Piaui), located in the middle course of the Parnaiba
River basin. The research examines the symbolic, religious, and social constitution of the group,
whose practices—such as workshops, instrument baptisms, and commemorative events—are
mainly held at Memorial Esperanca Garcia, a reference center for Black culture in the state. The
origin of the drum trio (parelha) dates back to a workshop held in 2013 in Caxias (Maranhdo), and
since then, the group has engaged in ongoing activities of resistance and celebration of Afro-
Brazilian identity. The methodological approach is grounded in ethnographic practices, combining
technical records, participant observation, and symbolic analysis. Key elements include the ritual
use of amaci, drum baptisms, traditional attire, and the veneration of Saint Benedict, the group’s
patron. Mangacrioula emerges as a unique expression of Tambor de Crioula in Piaui, incorporating
original songs (toadas) that reflect the geography, ecology, and daily life of Teresina, as well as
Afro-diasporic ancestry. The dissertation also explores how the group collectively builds its identity
(or id[entity]) through performances, rituals, and social interactions, portraying Tambor de Crioula
as a dynamic intangible heritage whose safeguarding is ensured by the community’s active
participation. This study is part of the research line “Ethnography of heritage, memory, landscapes,
and material culture” and highlights the importance of understanding popular cultural

manifestations as forms of resistance, reconnection, and transformation of collective memory.

Keywords: Tambor de Crioula. Mangacrioula. Heritage. Memory. Popular Manifestation Afro-

brasileira.
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“A memoria do tambor de crioula, apenas povoava a minha imaginagao, pela forca de sua
cultura no Maranhdo e pelos resquicios valiosos na timida e valente cultura no interior
piauiense, com seu bumba-boi do Piaui, tambores, reisados, repentes e violas, regados a
religiosidade, Santo Antonio e sua tradicao nos festejos de Campo Maior-PI, onde se acredita
que o bumba-boi tenha surgido. Nossa senhora Aparecida, padroeira do Brasil, imaculada
Conceigdo, padroeira de Pedro II-PI, e Sdo Francisco de Canindé nas viagens, caminho do
mar. Dizem que o padroeiro do Tambor de crioula ¢ Sdo Benedito, o santo dos pretos, tenho
aqui meu santinho em casa, € um altar por fazer. Nossa igreja no alto da jurubeba, Igreja feita
por negros escravos, igreja esta por reformar, nossa Sao Benedito, de carnavais e fuds na
praca da liberdade e Aquidaba, praca PII, de onde ja se avista a av. Maranhdo, portanto, minha
religiosidade ¢ mais uma espiritualidade em construgdo, santo daime, umbanda, Mina, Tereco,
Bumba-Boi [...] e tem sim uma ligacao direta com os tambores, ¢ demais manifestacoes

populares que estao envolvidas.”

Telmo Belizario, coreiro e brincante do grupo de Tambor de Crioula, Mangacrioula
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INTRODUCAO

“Para quem discute o saber académico e o saber
tradicional, o saber empirico, eu trouxe o saber
orgdnico e o saber sintético. Eai eu trouxe o
pensamento linear e o pensamento circular”

Négo Bispo

Este estudo etnografico e didlogo intercultural atravessa em minha participagdo no
Grupo de Tambor de Crioula, Mangacrioula na cidade de Teresina, cidade situada no curso
médio da bacia hidrografica do Rio Parnaiba.

Ele desbrava, entre observacdes e detalhes, os encontros provenientes em um pouco
mais de uma década, por meio de aproximagoes e distanciamentos, com a capital do Piaui, o
grupo de Tambor de Crioula, Mangacrioula, os seus rituais, a organizagdo social, e o habitar,
junto a uma andlise € comparagdo de alguns grupos de Tambor de Crioula do Maranhao.

Nesta imbricagdo, ¢ possivel dizer que se trata de uma pesquisa proveniente dos
didlogos improvisados e da reflexdo junto ao grupo, seus ex e atuais integrantes, entre eles,
companheiros de oficio, os antropdlogos, Cayo Cezar de Farias Cruz', Wanderson Carlos® e
Childer Nataniel®, além deles, amigos e brincantes, poetas e artistas, como, Ramon Rodrigues,
Anna Raquel, Vinicius Vianna, Lara Coelho, Juliana, Eric Davis, Barbara Viana, Lise Lopes,
Joelma de Paulo, Joelma Bezerra, Guy Deghaly, Mauricio Georgevitch, Vaqueirin, Telmo
Belizario, Adriano Menezes, Kilito Trindade.

Ainda em 2017, quando graduando de Antropologia na UFPB, havia escolhido a
habilitacdo em Antropologia Social, e o foco e meu interesse se consistiu na antropologia
urbana, uma andlise e a proposta de uma etnografia acerca de um mercado municipal na
cidade de Rio Tinto na Paraiba.

O que mudou apos apresentar, junto ao meu professor de Teoria Socioldgica, que veio
se tornar meu orientador, Baltazar Macaiba de Sousa, o trabalho intitulado “Catolicismo
Popular: A representagdo de Sdo Benedito nas toadas do Tambor de Crioula”, no GT 10

“Cultura Popular, Festas e Religiosidade” do I Coléquio Internacional Religides Ontem e
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Hoje: Consideragdes antropologicas e psicanaliticas, realizado entre os dias 11 e 14 de abril
de 2017 em Sao Luis do Maranhao.

A pesquisa em um primeiro momento, partiu da busca da representagao de Sao
Benedito nas toadas de Tambor de Crioula em paralelo com o catolicismo popular,
concentrando-se na abordagem religiosa, assumindo posteriormente em um estudo que

abordasse, identidade e territorialidade na sociabilidade urbana.

O Tambor de Crioula que surge na Universidade Federal do Piaui (UFPI), o
Mangacrioula, no qual me coloco como observador e estudioso, além de me identificar como
membro desde a abertura de seus trabalhos no ano de 2013, que conforme o afastamento para
seguir os estudos no Bacharelado em Antropologia, no Centro de Ciéncias Aplicadas e da
Educacdo da Universidade Federal da Paraiba (UFPB), e agora no Programa de Pos-
Graduacdo em Antropologia Social (PPGAS) da Universidade Federal de Goids, tornou-se
possivel enxergar o Mangacrioula a partir das singularidades e particularidades que revestem
diferentes grupos e sociedades, em que outra hora poderia assumir um carater sutil em tomar

os devidos posicionamentos por conta do convivio intensificado no quotidiano com o grupo.

Um ponto de partida, uma analise comparativa, entre dossi€s, relatorios, entrevistas,
documentos historicos, € uma investigacao ao que tange a memoria ¢ a inser¢ao do Tambor de
Crioula no Brasil, especificamente no Maranhao, que se encontra no nordeste brasileiro, e
logo apds sua salvaguarda e expansdo em territorio nacional, hoje podendo ser acionado em
diversos estados. Agora concentrando e dialogando o olhar entre as cidades de Caxias e Sao
Luis, do Maranhao e Teresina, Piaui, a proposta segue em problematizar a relacdo do Tambor

do Piaui com o Tambor de Crioula no Maranh3o.

Em outros trés momentos, dois com o mesmo titulo, apresentado no Coldquio
Internacional de Religides, apresentei o trabalho no XVI Encontro Humanistico da
Universidade Federal do Maranhdao (UFMA), realizado também no campus do Bacanga em
Sdo Luis do dia 27 a 30 de novembro de 2018, e em outro evento, “Canteiro de Antropologia
— Jornadas da Caatinga”, que ocorreu do dia 5 ao dia 9 de Agosto de 2019 na Universidade
Federal do Vale do Sao Francisco (UNIVASF), campus Serra da Capivara-PI, onde foram
atribuidas poucas modificacdes ao que apresentamos inicialmente em 2017, utilizando-se da

mesma tematica, e sobre o titulo “BAIAR E RESISTIR: TAMBOR DE CRIOULA, DOS
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JARDINS COLONIAIS AOS DIAS ATUAIS” apresentei nas Jornadas de Antropologia John
Monteiro, em 2023, quando ja aluno do PPGAS da UFG, pude apresentar no GTI:
Antropologia da danga, das musicas, e das performances afro-brasileiras em contextos
urbanos, e junto a outros discentes da pos graduacdo, dialogamos sobre as epistemologias do

patrimonio cultural.

A importancia de ressaltar tais eventos, dd-se na medida do envolvimento a pesquisa
como um trabalho investigativo que data de 2017 no campo académico, e que participo como
brincante desde 2013, agora com a proposta de uma dissertacdo dialdgica e plurivocal, cuja
imersdo que afirmei logo no comego do paragrafo, seria quanto ao processo comparativo na
investigacdo e consulta de materiais, técnicas de pesquisa qualitativa, a mensura¢ao de dados
dados, o trabalho de campo, extrair o que se torna necessario para ser colocado em texto, que
sustente e edifique o tema e o eixo abordado. Nao posso reduzir, € apontar apenas marcos
histéricos catalogando os eventos em que estive a apresentar o seguinte artigo “Catolicismo
Popular: A representacdo de Sao Benedito nas toadas do Tambor de Crioula”, e “Baiar e
resistir: Tambor de Crioula, dos jardins coloniais aos dias atuais”, devo colocar que o primeiro
contato que tive com o Tambor de Crioula, ndo foi na submissdo de um resumo para a
apresentacdo em um coldquio, mas, através dos supracitados amigos que na €poca eram
estudantes do curso de Ciéncias Sociais da UFPI em 2013 e de outros cursos, eles haviam
participado na oficina que aconteceu em Junho de 2013, no Centro de Folclore e Cultura

Popular de Caxias no Maranhao.

Uma motivagdo e encanto proporcionado, pelas composigodes, € por vé-los tocarem, e
com o tempo o aprendizado das nomenclaturas e o uso conjunto de trés tambores (parelha),
das indumentdrias, do corpo e da danga, das composicdes (toadas), entre o solo e o coro, os
sotaques provenientes de varias regidoes do estado do Maranhdo. Com o tempo, o
entendimento e a compreensao do legado e as familias tradicionalmente reconhecidas por sua
relacdo com o Tambor de Crioula, e o indicativo de geracdes que sucedem, cuja heranga firma
novos brincantes. Posteriormente o olhar sobre os aspecto religiosos, € os rituais que
adornam aos grupos de Tambor de Crioula, aproximacao dese catolicismo popular motivados
pelos rituais do Mangacrioula, a ideia do batizado, aniversario, dia da consciéncia negra, o

que tornou-se presente em pesquisa € no meu quotidiano.
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Destaco que esta dissertacdo ¢ resultado da combinacdo de métodos de pesquisa
antropologica. Se o trabalho de campo tem um carater dialdogico (Crapanzano, 1988) este
carater consiste na riqueza e abundancias por meio aos “didlogos” no processo de
compreender o “outro”. Crapanzano, pontua que as construgdes etnograficas dialdgicas
diferente narrativamente das produgdes “analdgicas” — que seriam as etnografias classicas —
aonde os didlogos que originaram o conhecimento produzido ndo sdo citados e a realidade ¢
apresentada de maneira abstrata, totalizante em um todo que pode ser chamado de
“sociedade” ou “cultura”. Assim recorrei aos dialogos, muitas vezes anotacdes € resquicios da
memoria, ¢ da captagdo por meio e gravador para dar voz aos que contribuem na execugao e

desenvolvimento dessa dissertacao.

Na possibilidade de abordagem das imagens faco o uso de pranchas fotograficas, no
cerne que Gregory Bateson caracterizou de analise etnografica em Balinese Character.
Refor¢ando o uso de imagens e suas contribuicdes na constru¢do de etnografias e no
detalhamento das descrigdes e registro de memorias (fotografias acompanhadas das

narrativas).

Embora que ndo me atente a discussdo de conceitos basicos da perspectiva
antropologica, mas junto a perspectiva antropologica, colocando a necessidade do
distanciamento e as regras de aproximacao no trabalho de campo para nossa disciplina, ou a
funcionalidade dos métodos na pesquisa antropoldgica, sejam eles, conceitos do método

etnoldgico, etnografico, observacao participante e atengdo com o campo.

Conceitos apresentados a mim na graduagdo e reforcado na disciplina de Teoria
Antropologica I e II da pos-graduacao, cuja a abordagem didatica, a quem interessar pode ser
encontrada em pesquisas e artigos de Frangois Laplantine (Aprender Antropologia), Tim
Ingold (Antropologia e/como Educagdo), Mariza Peirano (Etnografia ndo ¢ método), entre

outros artigos e nomes cldssicos da antropologia.

Mariza Peirano cujo artigo “Etnografia nao ¢ método” (PEIRANO 2013), menciona
que a “ideia de método etnografico ¢ complexa” (PEIRANO, 2013, p. 379) e envolvendo

algumas problematicas, a autora exemplifica em questdes sobre os porqués, das quais ndo irei
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adentrar, mas chamo aten¢do ainda para o que a mesma descreve que “[...] a etnografia ¢ a
ideia-mae da antropologia, ou seja, ndo ha antropologia sem pesquisa empirica.” (PEIRANO,
2013, p. 380). A autora se questiona “onde e quando aprendemos que "estranhar" ¢ uma
ferramenta fundamental na pesquisa antropoldgica? E o que significa, no fundo, esse
estranhamento?”’, como construimos e seguimos alinhados na ideia de um distanciamento ser

efetivo a pesquisa antropologica.

Essa posicdo com a perspectiva teodrico-metodologica compreende a etnografia nao
apenas como um arcabougo metodoldgico, mas também, como teoria, uma teoria etnografica,
que tenciona compreender os significados atribuidos as diversas dimensdes da vida social pela
propria concepcao nativa, permitindo assim, através de uma andlise comparativa entre
multiplas etnografias refletir e problematizar os cabedais consolidados da teoria

antropologica. (DANIEL, 2020)

Foi indispensavel e necessario, para o desenvolvimento metodologico desse trabalho,
enveredar por técnicas que nao sdao exclusivas da Antropologia, neste caso, destaco, as
entrevistas que nao se constituindo em sua totalidade como regra ou método, foram uteis
como ferramentas, que possibilitaram a produ¢do material das narrativas e da oralidade, a
partir de histérias das quais os interlocutores conduziram de suas proprias lembrancas, das
experiéncias dadas ao convivio em determinadas €pocas e rituais, ao que se constitui como

um lugar na memoria, uma sensacao revestida de pertencimento a um lugar.

A reflexdo sobre os didlogos a experiéncia individual e coletiva na relagdo com
Mangacrioula, no primeiro caso, vale registrar o desenvolvimento na obtencao de dados e a
maneira de produzir, cuja responsabilidade torna-se formal devido a posi¢do quanto
pesquisador e etnografo, adequando os sentidos as normas, estas que se tornaram
personalizaveis ao longo da investigagdo; para o segundo momento, fazer da experiéncia
coletiva uma multivocalidade aos leitores, porque as falas e os depoimentos de colegas,
membros do grupo, ndo somam apenas como dados qualitativos da pesquisa, pois os

individuos agindo em grupo, nesse caso, Grupo Mangacrioula, agregam e ressignificam o
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conjunto de informagdes obtidas anteriormente na literatura. A multivocalidade cujos tragos
estdo conectados entre, o Tambor de Crioula, o Mangacrioula, Sao Benedito, e as toadas, que
composta por alguns membros do grupo foram assimiladas a outras da tradi¢cao de grupos de
Tambor de Crioula do Maranhdo, cuja énfase na presente dissertagdo ¢ a representagdo do

santo.

O material de estudo coletado ¢ produto da realizagdo, cooperacao e participagao de
alguns integrantes do grupo entre brincadeiras, oficinas e festas junto a danga que ¢

patrimdnio imaterial brasileiro desde 2007.

Partindo do grupo teresinense destaco a representagao de Sao Benedito nas toadas do
grupo, e as condi¢des da impermanéncia de carater religioso visto que a heterogeneidade na

dimensao individual molda a representagdo coletiva do grupo.

Este estudo estd organizado da seguinte forma: introducao, capitulo um, onde destaco
algumas faganhas do patrimdnio, o que consiste meu envolvimento e percepcao ao que me
levou a pesquisa e ao grupo focal a ser destacado; capitulo dois, breve introdugdo da cultura
do Tambor de Crioula, reflexdes e uso dos termos de crioula e punga na conformidade de
época, a partir do estado da arte da manifestagdo e da literatura produzida acerca do tema. O
topico “SAO BENEDITO NAS TOADAS DO TAMBOR CRIOULA/ BREVE ESTUDO
DIRECIONADO AO  SINCRETISMO RELIGIOSO”, incluida no capitulo 2 “DO
PATRIMONIO IMATERIAL: Tambor de Crioula, analise descritiva e combinagdes tedricas e
empiricas” foi uma adaptagdo dos recortes, incluidos, através do artigo “A Representacdo de
Sao Benedito nas Toadas do Tambor de Crioula” publicada na Revista Estudios de Lingua, da
Universidade Nacional de Salta, em 2019, onde fui coautor, fiz uma releitura do material
modicando parte no conformes do didlogo com o autor e optando por ndo me prolongar ao
universo religioso; capitulo trés no qual apresento o contexto de criacdo do grupo, a relagdo
com os espacos de ocupagdao, como o CEFOL, o P¢é de Manga na UFPI, o Memorial
Esperanga Garcia, a constru¢dao do grupo de Tambor de Crioula, “Mangacrioula” fazendo uso
das narrativas e depoimento fornecido por alguns integrantes, numa analise de memorar
lembrancas antigas as captadas mais recentemente no decorrer do mestrado, acompanham as

falas e as narrativas experienciadas, registros fotograficos.
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Visto a uma década de existéncia do grupo, vale ressaltar que para a etnografia da
documentacao realizada. Optei por aderi um recorte, onde o campo e a realizacdo de captagdo
do material a ser trabalhado em sua maior parte foi aderido através do campo que iniciei em
Maio de 2024, utilizando como premissa o projeto submetido ao Programa de P6s-Graduagao

em Antropologia Social da Universidade Federal de Goias.

A ressalva feita no paragrafo anterior ¢ um indicativo de como a temporalidade ¢
trabalhada dentro do grupo, tento em vista uma nao regularidade do grupo entre um encontro
e outro, e a até mesmo as datas de celebragdes como aniversério e batizado, que ocorrem

geralmente em datas ndo oficiais as da celebragao.

Nesse aspecto quanto o fazer antropoldgico e quanto o oficio que carrego a desdobrar a
execucdo do projeto, didlogo sobre as negociagdes com o municipio e os agentes, 0s
personagens que se envolve a trama, a malha de relagdes que se firma na produgdo de um
saber local, o que ¢ o “Mangacrioula”, quais as correspondéncias me guiam em campo ao

encontro das palavras dos lugares e dos sujeitos que se cruzam na presente dissertacao.
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Capitulo 1. AS V(E)IAS DO PATRIMONIO

A linha do tempo é incompleta
e registra um intervalo de vida
que em si é anterior e posterior
a qualquer intervalo.

Mario Chagas

Aqui ndo proponho divagar inteiramente no¢des metodologicas acerca da categoria
patrimonio, devido a abundancia epistémica nas variagdes que podemos destacar sobre o
mesmo como objeto de estudo, ou estado de arte cujo a ressondncia apresenta diversos
significados, em determinadas épocas ou mesmo localidades. Ainda que para abrir o didlogo
trago como suporte um recorte do artigo, “Casas e portas da Memoria e do Patriménio”, do

musedlogo e poeta Mario Chagas, onde o autor apresenta a seguinte reflexao

Se tradicionalmente ela foi utilizada como uma referéncia a “heranga
paterna” ou aos “bens familiares” que eram transmitidos de pais (e maées)
para filhos (e filhas), particularmente no que se referia aos bens de valor
econdmico ¢ afetivo, ao longo do tempo a palavra foi gradualmente
adquirindo outros contornos e ganhando outras qualidades semanticas, sem
prejuizo do dominio original. Patriménio digital, patrimonio genético,
biopatrimdnio, etnopatrimdnio, patriménio intangivel (ou imaterial),
patriménio industrial, patriménio emergente, patrimoénio comunitario e
patriménio da humanidade sdo algumas das multiplas expressdoes que
habitam as paginas da literatura especializada, ao lado de outras mais
consagradas como, patrimonio cultural, patrim6nio natural, patrimoénio
historico, patriménio artistico e patrimonio familiar. (Chagas, Mario. 2007.
Pag 208)

Na citacao acima se mostram amplas, as categorias de patrimonio, e entre elas, buscarei
exercitar, discorrer e exemplificar algumas, que se apresentaram em meu giro antropolégico,
que me envolveram em suas rédeas, mas ndo limitaram a busca ativa e curiosa em re-pensar o
patrimonio intangivel, e cultural. No mais sendo habitado pelas multiplas facetas de outras
categorias do patrimodnio, seja o natural, o historico, o artistico, o da humanidade, etc.

No que converge a antropologia com o patrimonio cultural, sobre as lupas de outros

investigadores da nossa disciplina, ¢ indispensavel dizer que
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Para a antropologia, o patrimonio cultural € um fendmeno social,
isso implica compreendé-lo ndo enquanto produzido pelo poder
publico, mas pela sociedade como um todo, sem, contudo excluir a
participa¢do do Estado ou do governo na criagdo de valores, estes
ultimos “privilegiando ou marginalizando uns e outros, mas sempre
no jogo das praticas sociais” (MENESES, 2012: 34). As praticas ¢é
que sdo, segundo Meneses o ventre gerador, o que significa dizer
que o patrimdnio cultural existe, mesmo sem qualquer intervengao
do poder piiblico. (apud, AMANCIO, 2014, p.23)

Busco ajustar as ideias ativas do quotidiano que evocam o campo do patrimdnio
cultural, intangivel e imaterial, uma escalada por meio da(s) memoria(s). E nessa escalada ou
por entre as travessias, sugiro um modelo de escrita de intervencdo, onde enquadramento das
ideias e processo de uma hipdtese primeira se desenvolva na totalidade da obra, onde as
ligacdes vao sendo desencadeados de forma natural e organica, se conectando no
desenvolvimento da pequisa.

Pra isso trazendo aos leitores, uma apresentacdo educativa, sobre o campo do
patrimdnio, facilitando a diferentes grupos de leitores, a compreensdo e o entendimento do
que sera colocado em capitulos posteriores. Como um motor de partida, peca que leva o motor
principal a dar os seus primeiros giros (antropologicos). Isso da inicio aos ciclos de
combustdo, o que faz o carro se movimentar, no caso 0 que evocou esse tambor (grupo) o que
o faz se movimentar.

Abordar através de uma pesquisa etnografica, a aplicagdo de conceitos que enredem
uma ligacdo entre antropologia e patriménio através de um grupo de Tambor de Crioula, o
Mangacrioula, buscando de forma critica analisar a importancia do grupo no cendrio
teresinense, suas agdes, técnicas € até mesmo o posicionamento politico quanto um grupo
emergente e autogestionado por amigos e pessoas de nucleos familiares diferentes, tendo em
vista que a tradicao dos grupos de tambor de crioula maranhense, tem suas raizes efetivadas
por meio de familias.

Nisso ¢ importante também observar a constru¢do e o processo desse projeto

etnograficos, pois

Os projetos etnograficos revelam-se assim de grande relevancia para captar o
que eu chamo “dimensdes criticas” do campo do patrimo6nio, pois como
veremos € um campo eminentemente politico (MENESES, 2012; LIMA
FILHO, 2006; VELHO, 2006), de jogos ¢ conflitos permanentes, o que exige
instrumentos metodologicos afinados, capazes de perceber os valores em
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jogo e as subtilezas do campo, que s6 0 detalhe minucioso da etnografia nos
pode oferecer.(apud, AMANCIO, 2014, p.23 )

Hé4 muitas discussdes sobre os embargos e encargos no que se estabelece como
memoria, hd critérios que envolvem a negociacdo entre lembrancas e esquecimentos, ha
carater de escolhas e a importancia gerada e improvisada por “n” necessidades de
determinados grupos ou mesmo pela realizagdo pessoal. Favorecimento de cunho social,
restrito ou mesmo individual, sendo assim, “o patrimdnio, portanto, nao delineia apenas uma
memoria mas niveis de memoria, diversos que podem estar em oposi¢ao”. Como discutir
modos de vida, patrimonio e pensa-la nas elabora¢des da memoria nacional?

E observavel diante a leitura de alguns artigos sugeridos para auxiliar a escrita desta
dissertacao, criticas aos critérios e gerenciamento de inventarios € dos moldes que edificam as
documentacdes do patrimdnio cultural, sendo observada, a aten¢do que se da pela via dos
interesses, na tentativa de impor uma memoria oficial, ou mesmo extraoficial, reducionista ou
simplificada. Por meio de agentes especialistas acionados pelo interesse do estado, ou
mesmo de instituigdes privadas, encarregados por um discurso autorizado do patrimonio
cultural, que operam e fazem morada ao que deve ser instituido, salvaguardado, ou
memorado.

No sentido apresentado para estas questdes acerca da conservacao e gestao/gestacao
patrimonial, pontuo a exemplificacdo da arquedloga autraliana Laurajane Smith, e sua
contestacdo ao exemplo dos discursos autorizados do patrimonio, e de definicdes e

articulagdes sobre patrimonios “tangiveis”, onde autora observa

Tenho, porém, contestado a ideia de que patriménio seja apenas um
objeto material, um sitio ou um lugar (Smith, 2006). E mais proficuo
entender patrimdnio como uma negociagdo politica subjetiva de identidade,
lugar e memoria. Todo patrimonio ¢ intangivel, na medida em que patrimoénio
¢ um momento ou um processo de (re)construgdo cultural e social de valores
e sentidos. E algo que acontece em sitios e lugares que, em linhas gerais,
podemos definir como sitios patrimoniais, mas que ndo pode ser reduzido a
coisas materiais. E um processo, ou de fato uma performance, em que
identificamos valores e sentidos culturais e sociais que nos ajudam a dar
sentido ao presente, as nossas identidades e aos sentidos de lugar fisico e
social. Patrimonio ¢ um processo de negociagdo de sentidos e valores
historicos e culturais que ocorrem no ambito das decisdes que tomamos para
preservar ou ndo preservar determinados lugares ou objetos fisicos e
elementos intangiveis, assim como no ambito das formas como estes objetos
e elementos sdo entdo geridos, exibidos ou salvaguardados.(SMITH, 2006, p.
141)
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De escolha, refletir nogdes que me permitem, um momento singular, no modo de
pensar o patrimdnio e os veiculos de uma etnografia da salvaguarda, ao meu ver como
antropdlogo, ¢ ndo abrir mao e pensar, “quando eu sou a alteridade”, no mais, o exercicio de
refletir o memorial que me envolve e me aloca nessa malha do patrimonio que busco confluir,
e me reeducar, € o que busco delimitar neste dialogo entre patrimdnio e cultura popular.

Apresentar uma linha de vivéncias, que atravessada na continuidade da pesquisa, opera
e traga um interesse na discussdo cotidiana da constru¢do de patrimdnios, por meio de
exemplificagdes e pontuagdes.

Vinculado pelas narrativas geridas por momentos de uma trajetéria que atravessa
coletivos, e atinge o pessoal, com as experimentagdes etnograficas que me enveredaram até o
Tambor de Crioula, patrimonio imaterial e um dos pilares no bojo desta pesquisa, mas que
sera detalhado em outro capitulo.

Explorando sua colocagdo e salvaguarda como patrimdnio imaterial, sua apresentacao
em diferentes espagos, € a reorganizagao daqueles que confluem das roda de tambor, que se
fazem presente na constru¢do do seu imaginério popular, possibilitando um saber realocado,
seja no Maranhao, no Piaui (onde elaboro uma parte densa desta pesquisa), ou mesmo outros
estados, onde podemos presenciar o Tambor de Crioula.

O que contribui no quesito de entender algumas epistemologias do patrimdnio, ao saber

que o mesmo ndo se estabelece unicamente em “coisas materiais”, mas como processo € que

também ocorrem na forma como visitantes ou o publico se vincula ou se
distingue dessas coisas — patrimonio € o que ¢ feito com eles e como eles sdo
usados. Aos lugares e aos elementos intangiveis sdo atribuidos valores por
meio da acdo de nomea-los patriménio e por meio dos processos de
negociagdo ¢ (re)criagdo do patrimonio que ocorrem em tais lugares e em
relagdo a tais elementos. (SMITH, 2006, p. 141)
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1.1 NOSSA TRAJETORIA: PATRIMONIO E MEMORIA

Observar, pensar, desenvolver, escrever narrativas que compdem ao meu ver um grupo
de Tambor de Crioula, autodenominado Mangacrioula ¢ um exercicio em que me vejo
comprometido e afetado constantemente na ultima década (2013-2024...) por meio da
producao de artigos, fanzines, e também através da musica. Entre as possiveis causas, que
posso tomar, penso o oficio quanto brincante e artista de rua, assim também a travessia em
minha formag¢do como antropo6logo.

A antropologia tem tomado para si um lugar na discussdo acerca da memoria e do
tratamento dado a ela, mesmo sendo a memoria objeto original da historia. (VENSON,
PEDRO, 2012)

Como ja mencionado, ndo posso abrir mao de minha trajetéria e dos encontros nas
rotas das maos e dos abragos da vida, onde f(l)ui e ainda sou langado a inimeras experiéncias,
essas que podem ser aproveitadas para buscar € moldar um didlogo organico neste arranjo de
flores no qual percebo mundo, onde minhas narrativas convergem com a narrativa de outros
sujeitos. Nesse trilhar, de perceber a terra em que pisamos, € a posi¢cdo que estamos, ¢ bom
ilustrar, da politica a poética, da poética a musica, e da musica a poesia. Se na necessidade de
apresentar essa aproximacao da memoria com a antropologia cabe um apud onde duas
antropdlogas sugerem suas compreensdes acerca da memoria. No mais, “as fabricagdes

intelectuais”

Cornélia Eckert e Ana Luiza Carvalho Rocha tém sugerido uma etnografia da
lembran¢a da duragdo, concebendo o tempo como uma série de rupturas e a
memoria como conhecimento de si e do mundo a partir do trabalho de
recordar narrado pelas sujeitas. A memoria, dizem as autoras, ¢ composigdo
do passado e do futuro e os trabalhos da memoria sdo fabricagdes
intelectuais. Um estudo das memorias, portanto, nos evidencia a
multiplicidade de experiéncias de individuas e grupos (ECKERT; Rocha,
2000).

Posto isso, trago de lembranca de um tempo remoto, uma memoria, um afeto, talvez

ativado pela forca da palavra “coisas”, ao qual sublinhei na citagdo extraida do artigo de
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Laurajane, o que me fez memorar o poeta e coreiro, Kilito Trindade do grupo Mangacrioula,,

que um dia evocou em sua rede social (facebook) um poema seu, que por escolha, optei

recortar e por abaixo

Kilito Trindade
2 de mai. de 2016 - @

Com o tempo

algumas "coisas" deixam de esta na lista do
desapego

necessario para prosseguir a viajem

Com o tempo

certas "coisas" passam a constituir os ossos, a
carne e o couro

da mochila-corcunda da alma

Com o tempo

"coisas" deixam de ser "coisas" e passam a ser
nossas coisas

NOSSOS VALORES NOSSOS AMORES
KT-BSB/DF-29/04/16

Figura 1: As coisas. Poesia Kilito Trindade. Extraido da
rede do poeta no facebook. 2023.

Este poema me atravessa e acende passos da memoria, onde memoro sobre o quanto

estas performances* e poesias (coisas), que tenho apresentado com o suporte de um pandeiro

(totem), sdo carregados de referéncias musicais e do cotidiano que trago do seio do imaginario

popular, nas terras que alcancei por compromisso ou entdo por curiosidade, tornando-se parte

inseparavel de minhas narrativas, ocasionando uma epistemologia dialdgica entre realidades e

imaginarios.

Sobre a determinacdo e valorizagdo dos nossos compromisso em nossa produgdo, €

importante mencionar que noés herdamos em nossa trajetdria, os materiais vinculados que se



24

alimentam de multiplas vozes e evocam uma memoria de cunho local ao nacional em que
fazemos parte, no exercicio de produzir historias e possibilitar cada vez mais que os diversais’

possam ser escutados

Nédo ha duvida de que o Estado tem uma relagdo ambivalente com o
patriménio. Por um lado, valorizam como elemento integrador da
nacionalidade. Por outro, tende a converter as realidades locais em abstragdes
politico-culturais, em simbolos de identidade nacional em que se diluem as
particularidades e os conflitos. E, porém, este ultimo aspecto que deve ser
criticado. O nacional pode permanecer como instancia unificadora, s6 que
lido diferentemente. O estudo do patriménio visa contribuir para a afirmagéo
da nacdo, ndo como algo homogéneo e pacifico, mas como aquilo que une e
concentra grupos sociais preocupados com a forma como habitam seus
espagos e produzem suas memorias. Em suma, ha diferentes niveis na
memoria coletiva, com diferentes abrangéncias. Desde memorias mais
abstratas e gerais/compreensivas, como a cientifica ou a chamada da
humanidade, até nacionais, regionais ou locais. O significado de um bem néao
se encontra apenas no passado, mas sobretudo nas demandas por memoria do
presente. Ha varias: a cientifica, a nacional/estatal/oficial/ensinada, a
“setorial” (ex. negros), a regional (ex. imigrantes), a sectorial local (ex.
moradores de Vila Mariana, em SP). A demanda hoje se ampliou, envolvendo
varios segmentos, ainda que a maioria continue excluida. O Estado, portanto,
deve ndo apenas atender, mas orientar a demanda, segundo a diversidade,
pluralidade, politicas positivas e compensatorias. (IPHAN, 2023, p. 26)

Por meio de poemas, e performances sonoras, em jogos cénicos com atuagdes publicas,
em feiras livres, cidades histéricas, interiores, metropoles modernas, na busca por capital
econdmico ou cultural, entrelacado a diversas manifestacdes, fui aprimorando o estudo e o
entendimento ao campo do patrimonio cultural, ao que € estruturado e dado como parte dos
conjuntos de bens inscritos nos Livros de Registro e que recebem o titulo de Patrimdnio
Cultural do Brasil.

Se cabe falar sobre o patrimonio cultural, vale apresentar de forma educativa que “O
Registro de Bens Culturais ¢ um ato administrativo que se aplica exclusivamente aos Bens de
Natureza Imaterial. Instituido pelo Decreto n® 3551/2000, e ¢ um instrumento legal de
preservacdo, para reconhecimento e valorizagdo do patrimonio cultural imaterial brasileiro”,

cabe também colocar que sdo concebidos em quatro livros

Livro de Registro dos Saberes — para a inscri¢do de conhecimentos ¢ modos
de fazer enraizados no cotidiano das comunidades; Livro de Registro das
Celebragdes — para rituais ¢ festas que marcam a vivéncia coletiva do
trabalho, da religiosidade, do entretenimento e de outras praticas da vida
social; Livro de Registro das Formas de Expressdo — para o registro das



25

manifestagdes literarias, musicais, plasticas, cénicas e ludicas; e Livro de
Registro dos Lugares — destinado a inscricdo de espacos como mercados,
feiras, pracas e santuarios, onde se concentram e reproduzem praticas

culturais coletivas. (BRASIL, 2000).
Um entrelagado de experiéncias que me colocaram entre os moinhos da cultura
popular, possivel pela participacdo em movimentos que entendem/atendem tornar visivel a
identidade, ou a unidade de um povo, por meio de manifestagdes artisticas, envolvidas, pelo

ludico, pela religiosidade (catolicismo popular), pela musicalidade, pelas dangas, no mais pela

dadiva® ao ser habitado por diferentes espacialidades e agentes.

Essas experiéncias e a busca curiosa nas conota¢des do patrimdnio intangivel, sugerem
uma abundancia, que nao se apresenta apenas na materialidade de monumentos, mas também
no interesse na ideia que discutir sobre o patrimonio ¢ lhe dar muitas vezes com o campo das

performances, e no que sugerem alguns autores, pois

Patriménio ¢ uma performance. E um momento de agfio, ndo algo
congelado em uma forma material. Embora patriménio seja algo constituido,
ndo ha uma Unica agdo caracteristica, mas antes uma gama de atividades que
incluem lembrar, comemorar, comunicar ¢ transmitir conhecimento e
memorias, assim como assegurar ¢ expressar identidade, valores e
significados sociais e culturais. Incluem também as atividades de listar,
colecionar, conservar e interpretar — todas atividades que tendem a ficar a
cargo dos profissionais do patriménio.(SMITH, 2021, p. 142).

Nas performances de um andarilho, na travessia de inimeros municipios, e alguns
estados do nordeste, no processo que muitas vezes percorria na rota Jodo Pessoa/Rio Tinto
(PB) a Teresina (PI) (a medida dos anos em que fiz essas travessias, casa/universidade
enquanto graduando de Antropologia), ja ndo haviam, vias de fato concretas em que eu
tomasse como Unica para ambos os destinos, & ndo ser as datas dos compromissos que
moldavam assim minha escolha por qual rota desbravar.

O observar nesse andarilhar, em transito, seja por meio de longas e breves caminhadas,
ou atraves da janela de um 6nibus de linha, ou mesmo em um carro ou caminhdo por meio de
uma carona, eram variados os cendrios, € os olhos lancados e prostrados nas paisagens
urbanas e rurais, nas arquiteturas degastadas e corroidas pelo tempo, na diversidade das

fachadas de templos religiosos novos e antigos, nos monumentos singulares que citam “Eu
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amo... o nome da cidade”, e nas obras de um legado monumental (obras plésticas e
esculturais) de um imaginario local.

Nos brejos, no litoral, no agreste, na caatinga, no cariri, no seridd paraibano, no cerrado
e no sertdo, a alternincia entre o clima e a vegetagdo, enxertavam motivos em meio a
curiosidade que se anunciava nos detalhes das pessoas, através das falas, roupas e gestos
apresentados nas conformidades das diferentes localidades.

Entre as observagdes estavam os festejos religiosos, como a folia de reis (que perpassa
a véspera de natal ao dia seis de janeiro, que marca o dia de santo reis), o levantamento do
mastro de S3o Sebastido que ocorre geralmente no dia 20 do més de janeiro, a Festa do
Divino Espirito Santo no més de Maio), as festas juninas (como conhecidas no sudeste), e Sao
Jodo (como sdo conhecidas no nordeste) que reverenciam santos como Sao Pedro, Santo
Antbnio, Sdo Jodo e Sdo Margal, este ultimo celebrado no calendario de alguns municipios do
estado do Maranhao, no més de Junho. Também no més de Junho as romarias que celebram o
Sagrado Coracao de Jesus em municipios no nordeste brasileiro (o recorte que faco ¢ pela
singularidade dos caminhos percorridos entre a rota que fazia entre a casa de minha mae
Maria do Socorro, € os duas unidades da Universidade Federal da Paraiba. Uma situada na
cidade de Rio Tinto, no litoral norte do estado da Paraiba, e a outra em Jodo Pessoa, capital do
estado, onde cursei o bacharelado em Servico Social antes de ser egresso no bacharelado de
Antropologia no campus IV da UFPB, na unidade de Rio Tinto), agugaram um interesse na
breve pesquisa acerca catolicismo popular apresentado, e através do ludico que tais
manifestagdes religiosas ofereciam.

Se a Paraiba acendera uma vontade que ja trazia desde Teresina, em desbravar, cidades
turisticas e cendrios historicos, reservas ambientais, ser reeducado e tomado pelo
conhecimento por meio de suas expressdes populares, contribuiu no meu entendimento, no
viés da producdo e reproducdo de repertorios sonoros (patrimonio pessoal), no inventario que
trago na memoria (ou lembranga?) que serpenteia entre, cangdes de dominio publico e
particular.

Essas veredas em que me abracei no solo paraibano, entoam palavreados, anunciando,
aboios, cocos, baido, forrds, somadas a toadas de bumba-meu-boi, de tambor de crioula,
ladainhas de capoeiras, carimbos, torés de povos indigenas (entre eles, que escutei a partir de

povos como os Potiguara, Xucuru, Pataxo, Kariri-Xoco..), cangdes de pescadores (que trazem
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em suas letras, o estilo de vida da pesca maritima, de ribeirinhos, berosos, caigaras, catadores
e catadoras de marisco e caranguejos, ou mesmo suas devocoes a Janaina, lemanja, “rainha
das ondas, sereia do mar”, pontos de umbanda e candomblé.

A aproximagdo e o contato com as variadas tipologias de dangas, ritmos e cangdes,
manifestaram-se de forma ativa no fluxo de pesquisas e andangas, possiveis s6 apds os meus
dezenove ano, quando comecei a entender que a talvez a(s) cidade(s) é/sdo membrana(s)

viva(s).

1.2.2012: DE QUEM E, A QUEM SERVE AS CIDADES?

O primeiro momento, a ser levado em conta, em que antecede minha estadia em solo
paraibano, foi o encontro que se deu através de trocas de experiéncias com estudantes na
cidade de Teresina, no Piaui, que desde o aumento tarifario determinado pela prefeitura em
Agosto de 2011, ocupavam as ruas do centro da cidade, em um movimento que ficou
conhecido nacionalmente como #contraoaumento’.

Estudantes e trabalhadores formais e informais da capital piauiense protestavam o

reajuste de R$0,20 centavos da passagem de O6nibus que passaria de R$1,90 para R$2,10.
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Figura 4: sobre os agoites do estado Figura 3: protestam contra o aumento da tarifa

Minha passagem pelo protesto se daria em janeiro de 2012, eu ndo tinha ligacdo com
nenhum movimento estudantil da época, fui pela curiosidade ocasionada pelas midias que
televisionava o manifesto na época e pela forma que meus amigos de vizinhanga do bairro em

que residia (Dirceu I) anunciavam estes protestos, discorrendo as a¢des dos manifestantes,
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como a queima de Onibus, e a depredacdo do patrimdnio publico e privado, prédios
governamentais, supermercados, entre outros estabelecimentos.

Tive contato com trabalhadores diversos que se sentiram atingidos € incomodados pelo
aumento das tarifas, e pela situacdo do transporte publico (a concessdo das linhas de
transporte urbano, cedidas a determinadas empresas, por alinhamento e incentivo politico), e
pela mobilidade urbana.

Interesse junto a uma parte minoritaria do povo teresinense em protestar € ocupar as
ruas e barrar o avango da tarifa, tomava minha rotina. Reunides, descentralizadas, pois varios
grupos agiam de formas distintas.

A politizacdo de estudantes secundaristas, da rede privada e publica da capital,
estudantes do ensino superior que em sua maioria, da Universidade Federal e Estadual do
Piaui (além de grupos menores das redes privadas de ensino), e a proximidade com pessoas de
varias geracdes e classes sociais deram abertura e ampliaram o meu olhar para o que até entdo
era restrito a minha rua e ao meu bairro.

Estudantes que aos pouco descobri serem do curso de Historia, Biologia, Matematica,
Ciéncias Sociais, Turismo, Servico Social, Filosofia, Letras, e de outros cursos que ndo me
cabe lembrar, mantinham suas pautas um aspecto alternativo e independente das militancias
politicas que buscavam centralizar e direcionar outros estudantes em suas juventudes
partidarias, como a UJS e a ANEL.

Mas junto aqueles, no qual uma parte configuram hoje como membros do
Mangacrioula, assuntavam sempre na efervescéncia, de forma repetitiva, acerca do
funcionamento do transporte publico, seguindo a atengdo nas discussdes da mobilidade
urbana (ciclovias, a urgéncia de pragas e espacos de convivéncia), e logo apos a passagem dos
protestos, na manutencdo e a proximidade que se manteve ativa entre nds, assumiamos
didlogos acerca da importancia a conservacao e revitalizagdo dos resquicios da parte histérica
do centro da cidade de Teresina, tomadas pelo empreendedorismo®.

O que foi dado através de encontros e na participagao de eventos culturais pela
cidade, nas trocas de afetos por meio de encontros, e na aproximacgdo aos “pedagos da
cidade®, fui recebendo algumas nog¢des, da cultura local teresinense, dos seus artistas

plasticos, musicos, poetas entre outros grupos urbanos.
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Lembro que muitas vezes no final dia em meio a avenida Frei Serafim, nas
proximidades da Igreja “Sao Benedito”, descontraiamos, e discutiamos sobre a continuidade
do protesto e os interesses entre os grupos envolvidos, também papo vai, papo vem o assunto
eram atividades de cunho informativo, cujo as ideias e taticas de mobilizacdo se davam
através na exposicdo de filmes, no compartilhamento de fanzines, a partir de saraus,
promovendo a integragdo social e cultural, com performance de dangas, na apresentacdo de
musicas autorais, e instalagdes, provocando a aten¢ao do publico no centro da cidade.

No resgate de acontecimentos, quero oferecer ao leitor, as portas da memoria em que
estabeleco a pesquisa, o fio de ariadne quanto um memorial em que sou atravessado pela
nocao de patrimonio, seu uso e legado. E o que nos leva a conceber que a “palavra
patrimonio, ainda hoje, tem a capacidade de expressar uma totalidade difusa, a semelhanca do
que ocorre com outros termos, como ¢ o caso de cultura, memoria e imaginario, por
exemplo”.

Se em um primeiro momento o que se noticiava nos jornais televisionados e outros
meios de informagdes sobre patrimdénio publico era apenas elementos normativos e
burocraticos referentes a depredagdo, pouco se pautavam em amparo a populagao, referéncias

a exemplo o Art. 216° no qual cita que

Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza
“material” e imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acdo, a
memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira, nos quais se incluem:

IV — as obras, objetos, documentos, edificagdes e demais espacos destinados as as
manifestagdes artisticos culturais;

V — os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico arqueoldgico,
paleontoldgico, ecologico e cientifico. (BRASIL, 1988, art. 216).

Mesmo na divisdo de opinides sobre o movimento, foi motivado questionamentos nao

apenas a quem serve o transporte publico e os espagos da cidade, mas outras questdes, na qual
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Um nimero cada vez maior de pessoas (organizadas em grupos ou
individualmente) passou a interessar-se pelo campo do patriménio, ndo
apenas em sua vertente juridico burocratica vinculada ao chamado direito
administrativo, mas, sobretudo, por sua dimensao sociocultural. (CHAGAS,
MARIO pag. 208)

Afirmo, pois que memoravel também na época, os alertas alimentavam, outros
cuidados, quanto a iniciativa privada no centro da cidade, sobre tudo, do uso do primeiro
cinema da capital, a respeito, o Cine Rex'’, um monumento histdrico, tombado, que seria

cedido para o funcionamento de uma boate, casa de show noturna.

2. EL

HETEL

Figura 5: Arquitetura de Salvaguarda. Pragas Pedro II, Teresina, no século passado.

Um grupo em que sua maioria formada por mulheres como, Mariana Leal, Ariene
Duarte, Monique Veloso, Barbara Nunes, Anna Raquel, Camila Carvalho, Mauricio
Georgevitch, Patricia Basquiat, entre outras e outros que recorriam em atividades frequentes,
na exibicdo de curtas-metragens, documentarios, e outras experimentacdes filmicas que

memoravam a cidade em outras épocas, em efeito, (des)acomodar, resgatar, refletir as
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desigualdades social, ou até mesmo o conceito arte e estética frente ao projeto
desenvolvimentista e industrial, € o coronelismo em que era visada a cidade.

A mobilizacdo e as produgdes de uma cultura alternativa local, traziam trabalhos de
artistas locais, classicos e modernos, como o cineasta e quadrinista do “Humor Sangrento''”,
Arnaldo Albuquerque (1952-2015), as produgdes como “Teresina 6 - ku do Mundo Poezine
n°05'?”, de Rafael Gerardo, “BRUMA”", da Mafua Filmes, além dos filmes em Super 8,
149>

como, o “Terror da Vermelha

1972), Navio do Sal (1988), de Douglas Machado. Obras de arte do imaginario local,

do famoso poeta e cineasta piauiense Torquato Neto (1944-

resgatavam tempos idos, eram expostas e atraiam a atencao da populagdo, junta a sétima arte,
apresentacao da representacdo de telas de obras, como “Turismo no Piaui”’(1994), do escultor

e artista plastico, Nonato Oliveira.
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Figura 6: O TURISMO NO PIAUI, 1992. Tela plastica de Nonato Oliveira

Tais discussdes cujo eixo observo estar entrelagado ao patrimonio, acaloravam ao meu
ver o “publico” e a rotina da populagdo, nas conformidades do que o mesmo evoca e constroi
na mentalidade de seus habitantes as lembrangas que transitam o corpo-cidade, e a
configuracdo de evocar ou ndo um senso coletivo, e um interesse de pertencimento frente ao

esquecimento na constante mudanca radical da metropole piauiense.
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Foi marcante as dindmicas anunciadas anteriormente, ao meu ingresso ao mundo
académico e artistico, além de propor uma compreensdao das dimensdes sociocultural da
cidade. Um dos motivos que talvez enveredou ao campos de pesquisa que me vejo imerso
hoje.

2012, as relagdes firmadas através do #contraoaumento, a breve passagem como
egresso do curso de licenciatura em fisica da Universidade Federal do Piaui, no contato
recorrente com alguns dos estudantes da licenciatura em Ciéncias Sociais, da UFPI, na
sombra de uma mangueira'®, compartilhando das leituras de trechos, ou partes de capitulos,
como os das Ilhas de historia, de Marshall Sahlins ou mesmo A Interpretacao das Culturas de
Clifford Geertz (textos apresentados nas disciplinas de Teoria Antropoldgica), isto me
(des)acomodava e me deixava curioso, pela forma com que meus companheiros discorriam
seus entendimentos, construiam suas impressdes € tornavam necessario apresentar em uma
roda de descontragao.

Em fevereiro com amigos que fiz nos protestos #contraoaumento, da tarifa de 6nibus,
surgia uma vaga, no carro de um amigo jornalista, para ir pro Carnaval de Olinda e Recife,
pela primeira vez, viajei ao Pernambuco, cujo o carnaval era conhecido em todo pais, pela
quantidade de manifestagdes e referéncias folcloricas, pela conservagdo e preservacio da sua
parte historica, Olinda, cidade vizinha, ¢ declarada como Patriménio Histérico e Cultural da
Humanidade pela UNESCO.

Se em um primeiro momento eu entendia que a cidade em que cresci tinham limites,e
diferencas entre as zonas (sudeste, sul, norte, leste, centro), e mesmo entre os bairros, seja por
via de uma urbanizagdo diferenciadas, das alegorias do quotidiano e a construgdo do seu
imaginario correspondido pelas historicidade, pelos tradicionais blocos de carnavais, pelos
festejos religiosos, ao chegar em Olinda, em época de carnaval, fiquei surpreso pela
expressividade, efervescéncia, a abundancia dos folides, e o ‘“sentimentalismo
pernambucano’.

Se por um lado percebia uma felicidade entre os carnavalesco, me admirava a
conservagdo de suas ruas , igrejas antigas'’, entre outros monumentos historicos, € me deixou
mas inquieto pela forma como diferente da cidade de Teresina, o interesse da populagdo
olindense e recifense, tal qual era, na preservacdo de sua memoria, se interligava na

importancia do proprio legado, de suas convengdes e projecdes artisticos cultural em que a
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participagdo de todos pareciam ativa, destituindo fronteiras (ou serd um impressdo oferecida
pelo carnaval) nas diversas camadas, onde socializavam e criavam um momento de epifania a
tal nivel que mesmo a quarta feira de cinza ainda sacudiam as ladeiras e abundavam em
blocos carnavalescos o imaginario de uma cidade historica.

Ainda em Junho, 2012, foi organizada uma viagem ao Rio de Janeiro, onde muitos dos
envolvidos no movimento conhecido como contra o aumento, embarcaram, seria realizada
uma conferéncia entre os dias 13 e 22 de junho, foi a Conferéncia das Nacoes Unidas sobre
Desenvolvimento Sustentavel, a “Rio+20”, cidade do Rio de Janeiro, cujo objetivo era
discutir sobre a renovacdo do compromisso politico com o desenvolvimento sustentavel,
paralelamente (entre os dias 15 e 22 de Junho) ocorreu a Cupula dos Povos, que reuniu povos
e movimentos sociais do Brasil e de varios outros paises, discutindo as causas da crise
socioambiental, apresentando solucdes praticas e fortalecendo movimentos sociais do Brasil e
do mundo, discorrendo a importancia dos povos originarios ¢ a Salvaguarda do Patrimonio
Natural.

Cada uma dessas vivéncias, cabe a necessidade de ser apresentada, pois cabe aqui,
retratar o mundo social ao qual pertenco, a qual sou moldado, dia apds dia, ao qual participo,
ao qual influencio e sou influenciado por lugares e agentes, e a antropologia tem sua maneira
de diagramar, e a linha que ela traca, ela balanca, remenda, costura e desmancha, com ela

aprendo.

1.3 NO ANTRO ACADEMICO BATE FORTE O TAMBOR

A imersdo ao campo do saber antropoldgico, para entender a descricao que fago
do Mangacrioula. A memoria primeira que traco com o Estado da Paraiba, data-se de quando
estive em Jodo Pessoa na “II Semana de Antropologia do PPGA” (evento promovido pelo
Programa de Pds-Graduacdo em Antropologia) da Universidade Federal da Paraiba (UFPB),
que ocorreu entre os dias 27 e 30 de novembro de 2012. Havia saido um 6nibus estudantil do
Campus Ministro Petronio Portella (sede da UFPI) localizado na Zona Leste de Teresina com
estudantes do curso de Ciéncias Sociais € do Programa de Pds-Graduagao em Antropologia da

mesma instituicdo para o evento organizado pela PPGA-UFPB. Vale lembrar que nesse
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mesmo ano, havia eu ingressado no Curso de Fisica daquela instituicado (UFPI), e como
conhecia alguns estudantes da graduacao de Ciéncias Sociais (amizades que se desenvolveram
logo no inicio de janeiro de 2012 com protestos e acoes diretas no centro de Teresina, em um
movimento que ficou conhecido como ‘“contracaumento”, que buscava a revogacdo do
aumento da passagem de Onibus), consegui uma vaga para o evento que ocorreria em Jodo
Pessoa e embarquei com eles um dia antes de se iniciar o evento. Aquela instituicdo (UFPB) e
a cidade despertaram em mim, uma vontade de mudanca, de recomeco ao longo dos dias que
estive na capital paraibana por conta de uma visita a0 mar (Barra de Gramame), que
mostrava-se como novidade para mim

Vale memorar os acontecimentos que me sondaram no ano de 2012 aos dias atuais,

pois se integram como partes de um processo no qual hoje me encontro na pos-graduacgao.

No final do ano de 2012, fiz o Exame Nacional do Ensino Médio novamente, 0o ENEM,
e no inicio do ano de 2013 fui aprovado para o curso de Servigo Social na UFPB, Campus I
na capital do Estado, Jodo Pessoa. Sem interesse no curso passei a boa parte do ano de 2013,
conhecendo mais a capital paraibana e seus eventos, mudando de casas e de bairros, morando
de favor na casa de colegas que conheci na universidade, em centros académicos, na

residéncia universitaria, acontecimentos que se prolongaram por todo o ano de 2013.

Um fato que eu ja sabia aquela altura, e me interessava era que havia um curso de
graduacdo em Antropologia na cidade de Rio Tinto, litoral norte da Paraiba, onde no més de
julho daquele ano acontecia uma greve estudantil. Eu ainda ndo conhecia a cidade. E o curso,
quanto uma das areas das Ciéncias Sociais, muitas foram as vezes que escutava as discussoes
entre meus colegas da UFPI, acerca dos textos antropoldgicos (sabendo apenas que eram de
alguma disciplina que continha antropologia no nome), e todos nos (os estudantes de ciéncias
sociais e os curiosos de outros cursos) concentravam-se entre tardes ou manhas de alguns dias
da semana em um ambiente, chamado “P¢ de Manga” (hoje em um espaco conhecido como
nova praga de alimentacdo) no Centro de Ciéncias Humanas e Letras (CCHL) da UFPI,
acompanhava algumas vezes os pensamentos acerca dos textos, que muito lembro serem de
narrativas sobre viagens, ndo estavam muito claros aqueles textos sobre as “Ilhas de historia”
de Marshall Sahlins em como descreviam aqueles povos havaianos, e eram densas e

bagungados os capitulos discutidos de “A Interpretacdo da Cultura” de Clifford Geertz, nesse
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tempo ndo concebia tanto a Antropologia e seu método quanto ciéncia, mas me interessava
pelos didlogos e pensava na possibilidade de encontrar um curso com o nome, o que pesquisei

tempos depois, pensando-a como um curso de turismo mais profundo.

No ano de 2013, especificamente no dia 27 de maio sairia um 6nibus do campus I da
UFPB em Jodo Pessoa partindo para II Congresso da Assembleia Nacional de Estudantes —
Livre (ANEL) que ocorreria em Juiz de Fora — MG, entre os dias 29 de maio e 2 de junho.
Participei dessa viagem, onde entdo conheci o estudante de Antropologia do Campus IV, e que
hoje ¢ doutorando em Antropologia pelo Programa de Pos Graduacdo da Universidade
Federal da Paraiba, Jos¢ Muniz Falcao Neto, ele me deu o pontapé final, marcando a mudancga
efetiva para o curso de Antropologia no Litoral Norte da Paraiba, fiz ENEM no mesmo ano, e
fui aprovado para o curso no CCAE, na unidade Rio Tinto, € a mudang¢a se deu no més de
outubro de 2014, quando se iniciava a turma de 2014/1. Uma rede de simbolos e significados
em torno de varios acontecimentos me trouxeram possivelmente a Antropologia, eu como um
dos agentes responsaveis por minha vida, busquei interpretd-los e organiza-los. Da
experiéncia no curso de Fisica, até a transi¢do para o curso de Servigo Social e posteriormente
para a graduagdo em Antropologia, foram idas e vindas, firmando o distanciamento necessario
para o recorte de um objeto de estudo. Pode-se dizer que as mudangas relativas ao objeto que
me escaparam devido a distancia, mas que aproximaram-se devido a producao académica dos
meus companheiros e as oficinas, ensaios, apresentagdes e rituais que pude participar foram
decisivas para meu entendimento sobre o objeto de pesquisa.

Compreender, ou mesmo se posicionar nos fluxos dos (i)materiais que nos envolvem
(patrimonio/tambor de crioula/manga crioula), enxertando detalhes por meio da reflexdo de
experiéncias desbravadas desde movimento conhecido como contra o aumento na cidade de
Teresina, o rito de passagem na UFPB, e ao atual programa de Poés-Graduagdo em
Antropologia Social da UFG, ¢ discorrer o processo entre a antropologia e a educacao.

Nessa vias, de situar um “estado da arte” para patrimonio, ou seja, as referéncias
bibliograficas, que existem, ou mesmo, o que estd sendo escrito ou produzido sobre o assunto,
fago valer a experiéncia do meu vinculo ainda com a UFPB, neste momento como ex morador
da residéncia universitaria, onde trago na lembranga, que no dia 13 de Marc¢o de 2015, tendo
como uma das tultimas articulagdes do coletivo Mobiliza J4'%, ¢ a transi¢do de uma geragio a

outra do movimentos estudantil do Campus IV" da UFPB, houve a ocupagdo da Residéncia
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Universitaria, marcando um novo ciclo de didlogos, e um processo onde muitos dos que
estiveram presente na articulagdo de 2013, estavam preste a se formar, ou entdo se afastaram
por motivos pessoais, por conta de outros compromissos. Nos dois anos de ocupagao para até
a regularizacdo da residéncia universitaria através edital n°® 20/2017(o deferimento se deu 24
de outubro de 2017), houveram muitas reunides com a diretora do Centro de Ciéncias
Aplicada e Educagdo (CCAE), Angeluce Soares, além de membros da prefeitura universitaria
e até mesmo da pro-reitoria de assuntos académicos, que as vezes traziam em seu discurso
frases ou correspondéncias sobre o nosso processo de ocupacao ser ilegal, sobre os perigos
sempre embasados no “discurso autorizado de patrimonio” e o sobre o processo de gestdo
patrimonial e sobre sua funcdo na execucdo dos procedimentos de controle dos bens
permanentes da universidade.

Em outro momento ao me qual fui estimulado em duas disciplinas de minha graduacao,

uma experiéncia com a disciplina “Memoria Narrativa e Oralidade*”

com a Antropologa,
Ruth Henrique da Silva, que me estimulou no contato com estudo sobre os géneros orais (os
contos populares, musica e canto, dramas populares, o mito, lendas e recitagdes historicas,
etc...) e também com géneros textuais, as provocacdes entre ambos os géneros me levaram a
exercicio de um inventario virtual (patrimoénio pessoal?), no qual sempre eu me ligaria aquela
disciplina, a invetividade e a criatividade do que ¢ assumido como memoria, colocar minhas
poesias, guiadas pelos algorismos romanos na rede social conhecida por “facebook”, de inicio
com um calor maior nas postagens, € com a passagem dos dias, meses e anos, diminuir a
ocorréncia das postagens, mas a cabeg¢a sempre evocando a continuidade de uma histéria

vinculada com a disciplina e também com um processo temporizador no exercicio de se guiar

nesse caminho académico.
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POETA
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ponho as pequenas pra ninar
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Daniel Suan

Figura 8: Experimento poético, n° 2
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o livro, de gabrigl garcia
e o alerta: "viver pra contar”.

Daniel Suan, BSEB, DF, 2 de Maio de 2024,

Figura 7: Experimento poético, n° 618

O processo de encaminhar uma escrita e conectar os fios de trajetoria ¢ aprender que a

bagagem que carregamos evocar uma pluralidade de vozes e que

“escrever ¢ talhar um novo caminho pelo terreno da imaginagdo, ou apontar
novas caracteristicas numa rota familiar. Ler € viajar por esse terreno como o
autor guia... Muitas vezes desejei que as minhas frases pudessem ser escritas
como uma unica linha correndo a largo, para que ficasse claro que uma frase
¢, semelhantemente a uma estrada, e ler, viajar (Solnit, 2001, p.72).”—
(INGOLD, 2022, p. 120)
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A disciplina de “Patrimdnio Material e Imaterial”*' com o historiador “Antdnio
Manoel Elibio Junior”, tomei consciéncia sobre a constru¢dao de politicas de salvaguarda e as
tipologias de abordagens, através das leituras de textos que ressaltavam os primeiros
processos de salvaguarda, a exemplo de algumas datas, 1794 foram estabelecidos, no texto da
Convengao Nacional Francesa, os principios para a preservacdo dos monumentos historicos.
Em 1870, o governo francés cria o primeiro conselho de patrimdnio, marco significativo para
as primeiras elaboracdes de uma perspectiva preservacionista do patrimonio cultural. Em
1933 Le Corbusier escreve a Carta de Atenas, que colocava a politica de preservagao ligada
ao tombamento de bens isolados. Dai em diante, principalmente com a criacdo da
Organizagcdo das Nacdes Unidas — ONU (1948), varias foram as reunides e encontros
mundiais que tiveram como resultados documentos — Cartas Patrimoniais € Recomendagdes —
visando a ado¢do de uma politica mundial de preservacdo do patrimdnio cultural. SPHAN
QUE SURGE EM 1937. A Convengdo do. Patriménio Mundial Cultural e Natural, adotada
em 1972 pela Organizacdo das Nagdes Unidas para a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), tem
como objetivo incentivar a preservacdo de bens culturais e naturais considerados
significativos para a humanidade. Trata-se de um esforc¢o internacional de valorizagdo de bens
que, por sua importancia como referéncia e identidade das nagdes, possam ser considerados
patrimonio de todos os povos. *

O desdobramento® das nog¢des do patrimonio na infinitude de materiais que
possam ser encontrados em bibliotecas, na internet, nos museus, entre outro ambientes,
académicos ou ndo, configuram um campo bem denso e conforme a metodologia e as
epistemologias acionadas podem caracterizar um estudo de longo alcance a longo prazo.

O interesse quanto antropdlogo que se encontra em um rito de passagem de uma
universidade publica para o titulo de mestre em Antropologia, ¢ levantar diante do saber
empirico a posi¢cao de aproximagdo e distanciamento quanto a um grupo de Tambor de
Crioula, alocando na experiéncia com a estrada, a observacao e construcao do que percebo e
entendo como patrimonio (do qual o meu proprio corpo, cuja a memoria corporal se anuncia
conforme sua alocacdo no mundo como referéncia), e a participagdo de tempos em tempos
junto a um grupo em que fui acolhido nesses dez anos, cujo a parte que me encarrego para

contribuir na manutengdo de sua memoria seja feita com esfor¢co na estruturacdo de um
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material didatico que demonstre respeito para as manifestacdes e expressoes populares que sé
se tornaram possiveis em sua salvaguarda no Brasil no inicio dos anos 2000.

Sobre essas portas que adentramos aos mundos que guardam segredos e mistérios, que
nos incitam ao comprometimento de guiar pessoas que vivem por detrds de outras portas
ainda se esclarece quando acolho o texto de Mario Chagas para delinear um grupo ou uma

pesquisa acerca do patrimdnio “imaterial”, o autor comenta

A possibilidade da “afirma¢do de si ou do grupo” pela
valorizagdo e institucionalizacdo de acervos biograficos,
etnograficos, historicos, artisticos e outros — elevados
formalmente a categoria de patrimdnio cultural — sublinha o seu
papel de mediacdo. Em outras palavras: os pregos coletados
(sejam eles: pregos, agulhas, dedais, caixas de ferramentas e de
costura, cipos, leques, broches de propaganda politica, rotulos
de cigarro e de cachaga, mascaras mortuarias, canhoes e espadas
de guerra, flechas, facas de ponta, joias de arte plumaria e outras
joias, panelas de barro, tronos do império, cestos de palha
trancada, producdo artistica de criangas, médicos, bancarios,
banqueiros, bandidos, mendigos e doentes mentais,
condecoracdes, medalhas, moedas, cédulas e um infinito de
coisas) forcam as portas dos dominios patrimonial e museal e,

ao mesmo tempo, afirmam-se como portas.(CHAGAS, 2009, p. 42)

Uma porta para o “intangivel”, que ndo pode ser palpavel, mas possibilita a
apresentacdo de mundos alegéricos no mais ricos detalhes que o atencioso artesdo de nossa
ciéncia profere nas revoadas de palavras que lhe pairam a cabeca.

Nessas “linha que trago e balango, remendo, costuro e desmancho”, tomo por exercicio,
no qual esse patrimonio que discorro, € no qual entendo a etnografia como artesanato que
requer um corpo de praticas e de paciéncia nas cambiantes roupas de alteridades que ela

carrega. Como uma chave para anunciar uma possibilidade investigativa, criativa e inventiva
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de apresentar o mundo que carregamos em nossa bagagem de experiéncias tomadas pelas
pessoas e lugares que se anunciam nessa bagagem.

Atengdo que me frisa a memoria sera uma correspondéncia que vez ou outra se
entrelacara a representacdo de Sao Benedito, com que apresentarei, no decorrer dessa
investigacdo como elemento-chave na salvaguarda do Tambor de Crioula como patrimonio
imaterial. No que busco frisar sobre o elemento magico-religioso que orquestra e opera entre
um grupo ¢ na relagdo de devogao ao santo por parte dos integrantes.

No que incito quanto a experiéncia em func¢do da bagagem ao que tange a relagdo e o
discurso ao que ¢ dado como patrimonio cultural, resgato um trecho de José Gongalves, em

dialogo a um ensaio com Walter Benjamin sobre a categoria patrimonio cultural

Num ensaio de 1933, Experiéncia ¢ Pobreza, Walter Benjamin perguntava: “[...]
qual o valor de todo nosso patriménio cultural, se a experiéncia ndo mais o vincula a
n6s?” (Benjamin, 1986a, p. 196). Numa perspectiva identificada como “critica da
cultura”, o autor apontava a “perda da experiéncia” como uma caracteristica da
modernidade. No entanto, ¢ possivel que, se concebemos os patriménios do ponto de
vista etnografico, se abrimos essa categoria e exploramos suas outras dimensdes,
podemos encontrar formas de patrimonio cultural no mundo contemporidneo que
estejam fortemente ligadas a experiéncia. Assim como as festas religiosas populares,
quando consideradas do ponto de vista dos devotos e suas relagdes de troca com
determinadas divindades (Gongalves, 2003b). Essa dimensdo existe numa permanente
tensdo com aquela outra, na qual as festas sdo classificadas a partir do ponto de vista
de agéncias do Estado (e parcialmente assumida pelos proprios devotos) como formas

de “patrimonio cultural”, “patriménio imaterial”, etc. (GONCALVES, 2005, p. 32).

Operar entre insights e através da memoria até chegarmos ao recorte e o encaixe de
minha proposta submetida ao programa de pds graduagao da UFG, o projeto inicial submetido
cujo o nome “TOADAS, MEMORIAS E IDENTIDADE: AS COMPOSICOES DOS
INTEGRANTES DO GRUPO MANGACRIOULA EM PARALELO AO SINCRETISMO
RELIGIOSO NO TAMBOR DE CRIOULA” e que se configura na continuidade no meu
trabalho de conclusdo de curso na UFPB, “MEU PADRINHO E SAO BENEDITO:
QUANDO O TAMBOR FOI BATIZADO O MANGACRIOULA SE FIRMOU.”, nele

discorro da salvaguarda do Tambor de Crioula, e exercito, a configuragdo de um grupo
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emergente. Talvez ao mesmo tempo que a linha de pesquisa se torne expansiva e integrativa
quando patrimonio se encontra no plural, evoca uma particularidade e um desejo de abragar a
determinados campos de estudos, quanto aos estudantes de museologia e de arqueologia ao
destacar “paisagens e cultura material”.

Os recortes colocados nos paragrafos anteriores me ajudam na perspectiva inicial na
construg¢do da dissertagdo, a localizar um ponto de demarcagdo inicial. Posicionar a pesquisa
desde o momento de submissdo ao programa, alinhar a uma trajetoria que antecede a
submissdo do projeto, discorrer sobre as bases necessarias para estrutura-lo, como acionar a
memoria e lembrar das passagens (das inimeras veredas, momentos e negociagdes que se
deram desde a fundacdo e participagdo com grupo em que a pesquisa sera efetiva e
organizada).

Aqui me coloco como um poeta do tambor, como musico, € como antrop6logo, o que
difere, na forma e na atuagdo da escrita na ativagdo e efetivacdo de memorias se me
identificasse como museo6logo, historiador ou mesmo arquedlogo.

Mais torno ao interesse do publico leitor detalhar a trajetéria do grupo em questdo
“Mangacrioula”, seus aspectos, desde o surgimento, que inclusive se da durante uma oficina
em um museu de Folclore e Cultura Popular na cidade de Caxias, no Maranhao.

Ao pensar o patrimonio cultural material me vem a ideia de que patrimonio quero
evocar e como devo referir ao(s) mesmo(s), no tocante de minhas inumeras viagens ao Brasil,
e ainda algumas por algumas cidades da Bolivia, sempre dei conta a passagem por cidades
que contam como referéncias no ambito de patrimonio da humanidade. No Brasil, ja pude,
visitar cidades cujo o aspecto e a dimensao histérica e cultural se manifestam através de
monumentos religiosos, muitas se encontram em Minas Gerais, como, Ouro Preto, Mariana,
Sao Jodo Del Rei, Tiradentes, Diamantina, em Pernambuco, a cidade de Olinda, na Bahia, a
cidade de Salvador, no Rio de Janeiro onde visitei e revisitei nos ultimos dois anos, a cidade
de Paraty, cidade cujo a “autenticidade” de seus monumentos quanto patrimonio de cultural
material evocam e refletem ao tempo do cativeiro, desde o século XVI ao século XIX.

Atencdo que me frisa a memoria serd uma correspondéncia que vez ou outra se
entrelacara a representacdo de Sao Benedito, com que apresentarei, no decorrer dessa

investigacdo como elemento-chave na salvaguarda do Tambor de Crioula como patrimonio
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imaterial. No que busco frisar sobre o elemento magico-religioso que orquestra e opera entre

um grupo e na relagdo de devogdo ao santo por parte dos integrantes.

Capitulo 2. DO PATRIMONIO IMATERIAL: Tambor de Crioula, analise

descritiva e combinacdes tedricas & empiricas

Porque a roda ndo tem fim e nem comego.
Ela é fim e comego o tempo todo, em
qualquer lugar que vocé entrar na roda.
E qualquer lugar que vocé entrar na roda ¢

meio. Mas ndo tem fim. Aroda s6 tem

comeco, meio e comego.”?

Nego Bispo

No Tambor de Crioula, as coreiras como agentes da manifestagdo, se expressam na
danga, em um territério expresso em roda, isto me leva a pensar na circularidade, no
envolvimento, nos movimentos € nos giros, os corpos das coreiras, agitados e precisos em
movimento centripeto na ocupa¢do do espago delimitado circular (no que muitas vezes em
campo, pareciam como que corpos atuados por forgas invisiveis, guiados ao som equivalente
e compassado do rufar da parelha de tambores, da matraca e das vozes, elas giram e giram,
sou guiado a uma metafora como se aquele coro [as vozes aliadas aos tambores] fosse uma
corda sendo puxada, e ali no meio, os/as que baiam se apresentam como um pido em
movimento centripeto (puxado pro meio), o puxador, um menino a brincar, 14 no meio da
roda, no meio do mundo. Com isso compreendo as palavras ditas de Négo Bispo ao
complementar a epigrafe que inicia o presente capitulo...“os quilombolas e os povos

indigenas, tudo que eles fazem ¢ na circularidade. A capoeira ¢ rodando, o samba ¢ rodando, o
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reggae ¢ rodando, os nossos cabelos quando crescem sdo redondos.”...O Tambor de Crioula ¢

também ¢é rodando.

O Tambor de Crioula, manifestacdo ou brinquedo popular, comporta em um de seus
elementos a punga, por uns ¢ uma saudacdo entre as coreiras (dancarinas ou dangarinos), pra
outros a propria danga, mas em 1954, em seu livro, “Diciondrio do Folclore Brasileiro”, o
folclorista, antropologo, alcunhas que carregam Luis da Camara Cascudo, apresentou algumas
defini¢des para termo “punga”, cujo a transcricdo que fiz do verbete estd apresentando

defini¢des até entdo em relacdo ao acervo bibliografico da época.

Punga Danga Popular no Maranhao, capital e interior. Domingos Vieras Filho
(em 23-05-1947) informa-me — ponga, como consignou renato almeida, em
sua excelente histéria da musica brasileira, louvado ndao sei em que
informagao, nada mais ¢ do que a punga (jodo dornas filho. Consigna o
vocabulario pungo, chapéu, a influéncia social do negro brasileiro, Curitiba,
1943, pag. 78.). que é a mesma “danca do tambor”. A punga também
“chamada tambor de crioula”. Ponga como sabe ¢ um jogo (Cf. Céandido
Figueiredo in Novo Dic. da Ling. Port., volume II, pag. 342, Lisboa, 1899 ¢
Pequeno Dicionario Brasileiro da Ling., pag. 903, Sdo Paulo, 1942). Renato
Mendonga em influéncia Africana no Portugués do Brasil(Sdo Paulo, 1933)
ndo registra o vocabulo punga.

Creio que punga ¢ termo corrente apenas no Maranhdo e significa, na
danca em questdo, a umbigada a punga. Em abono cito Viriato Correia. “Mas
havia uma certa barafunda que a desnorteava. Gritava-se como num mercado,
os homens berravam roucos, trepados nos bancos, os vassalos batiam palmas
cadenciadas de samba, em meio, e as mulheres davam pungas escandalosas,
encarrapitadas umas nos ombros das outras”. (in Miranetes, pag. 81, Sdo
Luis, 1902).

A punga ¢ uma danga cantada mas sem versos proprios, tipicos.
Geralmente sdo improvisados na hora, quando as libacdes esquentam a
cabeca e despertam “memoria” do “tiradd” de versos. A punga ¢ dangada
num terreiro limpo e batido. Homens e mulheres formam um circulo e
esperam o toque inicial do Tambor Grande.

Comegada a fungdo, cada um vai caindo na danga, dando dois passos a
frente e uma rodada, e dirigindo-se para o circulo, a escolher quem vai levar a
punga. Avanga, de barriga empinada, procurando atingir com o umbigo o
escolhido, num gesto comico e lascivo, que provoca risos ¢ gritos de triunfo.
Enquanto isso, os tambores marcam o ritmo barbaro. O que recebe a punga
entra por sua vez na danca e da os mesmos passos, “pungando”, a outrem.
Em alguns lugares, porém a punga se transforma em agitagao frenética, num
bambolear ardente e lascivo pelo corpo excitado pelo tantd dos tambores e
pela voz do cantador, que vai “tirando” seus versos.

Hoje, segundo, depoimento do Mestre nascimento, um velho
descendente de africano, a quem consultei, a punga esta muito diferente da
primitiva e verdadeira, que € religiosamente marcada pelo tambor. Parece ser
facil dar uma pungada. Mas isso requer habilidade. A punga ndo deve ser
violenta, o que no entanto, ndo impede que, em certas ocasides, o dancador se
esparrame no chdo. Macedo Soares registra uma danga muito voga em
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Loanda, semelhante a nossa punga. “Em Loanda e outros presidios e
distritos”, o batuque consiste também num circulo formado pelos dangadores,
indo para o meio um preto e uma preta, que, depois de executar varios
passos, vai dar uma embigada, a que chamam semba, na pessoa que escolhe,
a qual vai para o meio do circulo, substituindo-o” (Macedo Soares in
Dicionario Brasileiro, pag. 87, apud. Lindolfo Gomes in Contos Populares,
vol I, pag. 119, Séo Paulo, s. d.).

Os instrumentos usados sdo de percussdo: trés tambores, um grande, um
médio, um pequeno. Tambor grande, pererenga (médio), socador (pequeno).
O Tambor ¢ feito do tronco de mangue (Rhyzophora Mangle) (informagao do
preto nascimento),cavado a fogo e recoberto em uma das extremidades por
pele de veado. Produz o tambor grande, um som cavernoso, que exerce
verdadeira agdo hipnotica nos dangadores e nos assistentes, que sentem
desejo de cair na fuzarca. H4 mulatos fornidos e negros vigorosos, de
maios de ferro, que percutem o tambor com excepcional maestria.

Area geografica da punga: E dancgada em todo o estado e principalmente
nas areas de maior concentragdo negro-africana. Em Alcantara, além das
“caixeiras” do Divino Espirito Santo, ha as crioulas do tambor. Correia de
Aratjo me disse que em Pedreiras, sua terra natal, se danca a punga. Para
evidéncia do fidelismo da punga maranhense ao batuque em Quilengues ou
semba de Loanda, ver a descrigao feita por Alfredo Sarmento, que transcrevo
no Viagens ao nordeste do Brasil, 331-332 de Henry Koster (Brasiliana, Sao
Paulo, 1942), anotando um samba a que Koster Assistiu em Pernambuco.
Punga, ponga provira do tupi pong, soar, bater, ou antes, soar por percussio,
segundo Batista Cactano de Almeida Nogueira. Escrevendo no Carupuceiro
de 19-04-1842 no Recife, Lopes Gama informava: “O que fervia era o
landum, e estalavam as embigadas com o nome de ‘pungas”. Ver Tambor.

(CASCUDO, Camara, 1954)

Ao apresentar as definigdes em seu verbete punga, Camara Cascudo, nos indica fontes
da época, apresentando pistas da manifestacdo hoje reconhecida para além das terras do
maranhao, como “Tambor de Crioula”, somente.

Embora se conserve entre os mais velhos, nos quilombos rurais na cidade de
Alcantara, das cidades do sertdo maranhense (Caxias), ou mesmo ainda da baixada
Maranhense (Cururupu), o “pungar, a punga”, como tanto a manifestacdo do Tambor de
Crioula, quanto a danga.

O autor ainda indica em seu relato, um elemento, o ato da umbigada, sendo a punga a
saudagao que se faz no encontro dos umbigos, como no caso indicar “quem vai levar a
punga”, o levar a punga, ao meu ver deixa uma interrogacao, essa interroga¢do me foram
apresentada em dois momentos o primeiro conforme o relato a punga, destaca uma agao da
brincadeira, em um segundo momento me vem a lembranga do aniversario do encantado
“seu codoense”, que monta no vondusi Heraldo Hunnoén de Lissd , como observei em
2021, no aniversario desse encantado nas proximidades da Ilha Upaon-Acu, na cidade de
Raposa, ao praticar a umbigada a imagem de Sdo Benedito € repassada.
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Ao meu ver ter encontrado esta palavra-chave no inicio da pesquisa acerca do Tambor
de Crioula, desenvolveu parte importante no didlogo rente do material bibliografico para
um estudo comparativo, pra ensaiar o estado da arte do Tambor de Crioula.

Ao bisbilhotar e caminhar ainda sobre o Dicionario do Folclore Brasileiro, de Camara

J4

Cascudo, cujo a dificuldade, de extrair o material, ¢ a dificuldade de conversdo do
documento que se encontra em caracteres que se apresentam um pouco corroidos (PDF)...
mas voltando a ideia, no livro averiguei o conceito de Tambor, onde extrai um trecho que

segue abaixo, e traz algumas noc¢des do “Tambor-de-Crioulo” e do Tambor-de-mina”.

Eis a defini¢do apresentada por Camara Cascudo

Danca do Tambor, Tambor-de-Mina, Tambor-de-Crioulo. As dangas
denominadas do “tambor” espalharam-se pela Ibero-América. No Brasil,
agrupam-se ¢ sdo mantidas pelos negros e descendentes de escravos
africanos, mesti¢os e crioulos, especialmente no Maranhao. Conhece-se uma
Danga do Tambor, denominada Ponga ou Punga (ver Punga), que ¢ uma
espécie de samba, de roda, com solo coreografico, ¢ os Tambor-de-Mina.
Tambor-de-Crioulo, série de cantos ao som de um ferrinho (tridngulo), uma
cabaga ¢ trés tambores com danga cujo o desempenho ignoro. Os versos
guardam ao lado de modificacdes locais, vestigios negros do culto do Vodum,
nome dado aos jejes aos “encantados” que se dizem orixas entre os nagos.
Uma missdo de pesquisas folcloricas do Departamento de Cultura da
municipalidade de Sdo Paulo colheu em Sdo Luis do Maranhao (1938), as
musicas e letras do Tambor-de-Mina, e do Tambor-de-Crioulo, com gravacao
mecanica. Os textos foram publicados em 1948 (“Tambor-de-Mina e Tambor-
de-Crioulo”, Prefeitura do Municipio de Sdo Paulo) com informagdes sobre a
colheita, deficiente e vaga. Estdo ligados esses tambores-de-mina-e-de-
crioulo as manifestacdes religiosas do “terreiros”, ao passo que a punga
(danga e batida) parecem alheias ao sincretismo afro-brasileiro na espécie.
Edison Carneiro informa-me que o “Tambor-de-Crioula é um Bambeld do
Maranhdo, mas com a circunstincia de que s6 dangam as mulheres. Passa-se
a vez de dangar com a punga, que ¢ um leve bater de perna contra perna.
Punga ¢é também espécie de pernada do Maranhdo: batida de perna com perna
pra fazer o parceiro cair. As vezes o tambor-de-crioula termina com a punga
dos homens”. Ver Valdemar Valente, “A Fung¢do Magica dos Tambores,
Revista do Arquivo Pulico, n®* 9-10, Recife, 1953.” — Fragmento extraido da
definicdo “Tambor”, do livro, “Dicionario do Folclore Brasileiro”
(CASCUDO, Camara. 1954)

Colocada a definicdes que seguem o verbete “tambor” onde se destaca entre as
referéncia do verbete, as palavras “tambor de mina e tambor de crioulo” quanto praticas
cerimoniosas, ¢ religiosas, ou mesmo formas de cultuar. No primeiro momento, o verbete
punga carrega na manifestagao popular (uma das palavras usadas pra referenciar o Tambor de

Crioula, outra a exemplo brincadeira popular), no segundo momento a defini¢do tambor se
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encarrega de apresentar os tambores de mina e de crioulo nos conformes de ritual religioso,
embora traga outra definicdo, a punga quanto uma pernada entre homens. Uma performance
observada em meados do século passado, por Camara Cascudo, mas observada por outros
estudiosos da época como Edison Carneiro, em seus estudos sobres os ritmos brasileiros e
Mario de Andrade, em curtas-metragens do acervo das suas missdes folcloricas no norte e

nordeste do pais.

Para os dias atuais (2024) analisando o dossi€ do IPHAN, acerca do Tambor de

Crioula, apresento uma situacao imagindaria que jaz os elemento do Tambor de Crioula.

...Vamos imaginar uma situagdo e uma brincadeira, e nela, os brinquedos,
indumentarias, pessoas, nesse caso, se ha a colocacao de um santo em papel de devogao,
repensaria a representagdo, brincadeira, ou mesmo, os “brinquedos de sdo benedito” [risos] ao

imaginar a situagdo, podemos claro!

Ao passar nas proximidades de uma mangueira (pé de manga) em uma cidade no
interior da regido da baixada Maranhense, aten¢do de um turista ¢ tomada, pelos batuques, e
por vozes que se entrelacam, hd uma voz principal, como se fosse uma guia, e outras que a
acompanham em determinado momento, com uma frase sendo destacada, e repetida, entre o
cord, de um solista (puxador, toador) e dos coreiros (que repetirdo em bis um refrdo de cada
toada), entre uma toada (as composi¢cdes musicais) e outra, nessa roda formada, por um
conjunto de pessoas, habita na margem de seu interior, a parelha ,nome que se da ao conjunto
de trés tambores que “sustentam” a roda, para que as coreiras (as dangarinas) em suas dangas
e compasses serpenteados carregados de sensualidade motivam a continuidade dos tocadores
da roda e coreiros (cantores), curioso, o turista pergunta para alguém que passava do seu lado,
“o que ¢ isso”, um preto velho, com um sorriso e bafo de aguardante, lhe responde, “isso €
tambo, si0, isso €, o tambd de criola”, e cantando ele continuou sua caminhada, cantarolando

“salve a estrela D’alva, a estrela maria tem coisas que a gente nao pode, dizer em cantoria”...

Interessado naquilo o “turista aprendiz”, que era também um antropdlogo, resolveu que
permaneceria ali, e ali tentaria descobrir, o que era esse tal tambo de criola, que o véi tinha lhe
anunciado. No passar dos dias, o turista, observa a ocorréncia, daquela roda, em determinados
momentos, ocasides e localidades da cidade, havia sempre um grupo reunido, ora

embriagados e ora inebriados empunhando a imagem de um santo, na roda do “tambo”.
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O turista ao perceber os momentos diversos na organiza¢ao da ocorréncia da roda,
99 ¢

comecou a se questionar, “tambd de crioula”, “o que ¢?” ¢ uma manifestagdo, um objeto, uma

entidade, uma brincadeira, um culto secreto, o que € o tambd de crioula?”

Ainda em sua estadia naquela cidade, em uma caminhada ao sol do meio-dia, passando
por uma rua de massapé, frente a uma casa de pau a pique, ele observa um conjunto de seis
tambores de couro (duas parelhas), quando o preto velho de outrora, que lhe deu o sorriso e
falou que era o tambo de criola, lhe tomou em susto, “curioso com meus filhos jovem”...
“Isso vem de muitas geragdes passadas... de meus bisavds, avos e dos meus pais”. O turista
curioso perguntou de que ¢ feito, o velho logo lhe disse, “deixe lhe dizer que como batizei
cada um deles, o nome resolvi da por conta da madeira, matéria-prima em que consiste cada
um”... mas adiante, ‘“esse aqui ¢ o abacateiro...esse 0  sororo...pau
d’arco...pequizeiro...macajuba...bacuri, todos extraidos em lua cheia”... O turista, “o couro ¢
0 mesmo?”, o preto velho reponde, “ndo mesmo...este couro a exemplo € de vaca...este outro
de ¢égua, e ainda este ¢ de veado-catingueiro”... “Mas espere ai, o senhor falou batizado?!”,

sim, “Muitas vezes os tambores sdo batizados: recebem um nome (do local, do dono da

parelha, do santo etc.), 4gua benta, padrinho e madrinha.”(IPHAN, 2007)

O turista descobriu um pouco, sobre os objetos, no que diz o respeito, a matéria-prima,
quando o velho se aproximou e comeco a batucar cada um de uma forma diferente, enquanto
que com alguns dos tambores ele permanecia em pé e cantando baixo alguma coisa que ndo o
turista ndo escutava direito, em outro tambor, ele montava sobre, ¢ continuava repetindo
baixinho, outras coisas que o turista também nao conseguia decifrar, inquieto pelas dimensoes
do tambor, que percebia, ndo haver as mesmas proporgdes e dimensdes e ele pergunta, se
eram de tipo, diferente, percebendo a ressonancia diante das batucadas ainda perguntou por
que cada, um consistia numa sonoridade diferente, o velho se manteve atento enquanto que
com uma mao fechava marcava o centro de um dos maiores tambores ali, enquanto estava em
pé com um cinto que ajudava a sustentar o peso, € outra mao aberta batia as margens...falou...
“A parelha de tambores ¢ o conjunto formado pelo meido (dd o ritmo continuo, pulsacdo),
pelo crivador (pequeno, fornece o contraponto) e pelo grande (responsavel pelo solo e
improvisos). O tambor grande ¢ sempre tocado de pé, amarrado a cintura, preso entre as

pernas. Os dois outros ficam entre as pernas do tocador, sentado, e se apoiam num tronco ou
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base...Esses tambores tém biografia e tdo carregados estdo de referéncias a vida de seus

fabricantes e usuarios, que se pode dizer que dialogam com eles.”(IPHAN, 2007)

A situagdo colocada acima que traze alguns trechos do dossié do IPHAN, contempla os
elementos do Tambor de Crioula, ¢ um exercicio que nos possibilita pensar, a diversidade de
materiais na construcao dos tambores e dos sujeitos, devotos, brincantes que sao tocados por

essa manifestacao.

Nos dias atuais, apresenta-se o Tambor de Crioula como uma manifestacdo cultural
com raizes inauguradas no povo maranhense. Os mais velhos, motivados a fé, a pagar
promessa a S3ao Benedito, os mais novos, os jovens adolescentes acompanham e se
sensibilizam aos passos dos pais e dos avos, além daqueles que o vivenciam como brinquedo

e uma performance ludica.

Sua ocorréncia ¢ notavel em quase todas festas religiosas (as festas juninas), na
politica, em datas que recordam a resisténcia do povo negro, como o 13 de Maio, dia da
abolicdo da escraviddo; 18 de Junho, quando nesse mesmo dia em 2007, no solo sagrado da
Casa das Minas, na presenca do entdo ministro da Cultura, Gilberto Gil, o Conselho
Consultivo do Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) se reuniu para
analisar o pedido de Reconhecimento e Titulagdo do Tambor de Crioula do Maranhdo como
patrimdnio cultural brasileiro de natureza imaterial, no que foi concedido por unanimidade
pelo referido Conselho, celebrando a ancestralidade africana e a resisténcia negra. A partir

dai, esse dia ficou conhecido como Dia Nacional do Tambor de Crioula do Maranhao.

Dia Nacional do Tambor de Crioula, uma manifestacio cultural maranhense que
celebra a ancestralidade africana e a resisténcia negra no interior do Maranhao faz-se presente
um grupo de Tambor de Crioula, sobretudo, pela menc¢ao a liberdade e a sensualidade, onde
homens, mulheres e jovens participam da brincadeira — como advoga Viera Filho (1977) ¢ um
simples batuque. Mario de Andrade (1938) no projeto “Missdes Folcloricas*”foi quem
primeiro fez registros de uma roda de Tambor de Crioula, gravada em junho 1938, o pequeno
registro de Mario de Andrade foi produzido em um terreiro ndo indicado no bairro de Jodo

Paulo, em Sdo Luis do Maranhio, como consta no curta- metragem?.
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Essa danca de origem afro-brasileira se confunde com o passado de escravidio que
subjugou a populagao afro-brasileira. Conforme Albino Oliveira (Musedlogo e pesquisador da

Fundag¢ao Joaquim Nabuco), a manifestagao foi introduzida no:

Brasil entre os séculos XVIII e XIX por escravos de diversas regides da
Africa, o Tambor de Crioula é uma forma de divertimento ou de pagamento
de promessa a Sdo Benedito (santo negro) ¢ também a outros santos
vinculados ao catolicismo tradicional, bem como a entidades cultuadas nos
terreiros (OLIVEIRA, 1996, 26).

Domingos Viera Filho também identifica que o tambor tem raizes no passado

escravista brasileiro, segundo ele o Tambor de Crioula:

E sem diivida uma danga que nos veio no bojo da escravidio negra-africana e
ndo tem nenhuma conotagao ritual. E um simples batuque, caracterizado, do
ponto de vista coreografico, pela umbigada, que entre nés tem a designacdo
de Punga. A umbigada, sabe-se, ¢ uma constante em intimeras outras dancgas
de origem africana (VIEIRA FILHO, 1977, p. 20).

Outro estudioso do tema, Ferreti (2006), em texto sobre a danga, destaca o passado
distante das manifestacdes culturais e religiosas de matriz africana, embora o pesquisador se
refira ao Tambor de Mina*’, aduzimos que o Tambor de Crioula, como batuque, também tem

suas origens no periodo da escraviddao. Observe que:

O termo mina deriva do nome do Forte de Elmina ou Sao Jorge da Mina,
emporio portugués de escravos que funcionou do século XVII ao XIX, na
atual Republica do Gana e por onde vieram muitos escravos para o Brasil,
especialmente para o Maranhdo. Nesta regido, no Golfo da Guiné, existiam
etnias denominadas de negros mina. Tambor de Mina ¢ o nome mais comum
que foi atribuido no Maranhdo a religido trazida pelos escravos e que, em
diferentes regides do Brasil, recebeu denominagdes como candomblé, xango,
batuque, umbanda e outras (FERRETI, 2006, p. 96).

O documentério intitulado “Tambor de Crioula”, produzido pelo cineasta Murilo
Santos em 1979 através da Fundacdo Cultural do Maranhao, em convénio com a FUNART,
foi desenvolvido junto aos pesquisadores, Sérgio Ferreti, Joila Moraes, Valdelino Cécio,

Roldao Lima e Joaquim Santos, aborda a narrativa de Edmilson Filho, quanto a religiosidade
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incorporada a tradicdo do Tambor de Crioula, apresentando consequentemente a anual festa

da alma milagrosa.

Na religiosidade do negro africano no Brasil, dentre as diversas formas de sincretismo
com o pantedo catdlico dos brancos, Sao Benedito surge como um dos principais personagens
sendo comumente identificado como Averequete, vodum africano dos tambores de mina

maranhense.

O Tambor de Crioula ¢ dangado em varias regides do Maranhdo, mas devemos ter em
mente que a pratica ndo se limita somente a esse estado podendo ser encontrada também nos
estados vizinhos como Piaui e Ceara bem como em diversos outros estados brasileiros,
inclusive fora do pais. Nos festejos de Sdo Benedito, frutos de promessas aos santos, reza-se a
ladainha antes do inicio da danca, nestas ocasides o santo ¢ saudado com toadas e participa da
danga pelas maos das coreiras que dangam levando a imagem de Sao Benedito a cabeca em

um claro sinal de devogao e respeito.

O Tambor de Crioula ¢ dancado em varias regides do estado como forma de pagamento
de promessa ou de simples lazer, em cada lugar € possivel encontrar diferentes caracteristicas
de canto, ritmo e coreografia constituindo aquilo que ¢ chamado de sotaque, proprio de cada

regiao.

Em Rosério, municipio do maranhdo realiza-se anualmente uma festa ao redor da
sepultura de uma pessoa morta acerca de 90 anos, segundo crengas vigentes da regido a alma
dessa pessoa atende aos pedidos em caso de doencas e infortunios realizando milagres. A festa
da alma milagrosa em Rosério ¢ realizada por um dos favorecidos em promessa, € tem na

ladainha e no Tambor de Crioula sua forma de pagamento.

Essa constatacdo feita por Ferreti (2006) a partir da literatura cientifica se confirma em
depoimentos, pois Mestre Felipe, que nasceu em 1924, relata que com trés anos jé fazia parte

da festa:

“Foi! Cumecei a minha vida foi em festa de tambd! Tambo e Espirito Santo.
Casa de minha avd eu comecei piquinininho, trés anos... De 14 pra c4... até
hoje. S6 Deus sabe quanto mais isso me chama!” (COSTA & HAIKEL 2008,
p. 20).
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Os depoimentos dos coreiros e coreiras, contidos nos videos e nas entrevistas, revelam
que ¢ uma danga passada de geracdo a geracdo, onde o componente familiar ¢ fundamental
para transmissao da brincadeira, ou seja, € um fator decisivo. Mestre Felipe faz o seguinte

relato:

Eu nasci foi no miolo do tambd, 14 em casa! [...] Quando eu nasci foi na festa
da minha avé! [...] Minha av¢ fazia festa de tambd 14 em casa, a minha mae
fazia festa de Divino Espirito Santo, e ai, pronto! Binidito, meu irmao, fazia
rabeca. Terminava o tambd, tinha o dia da Gltima noite: a rabeca berrava,
chorava no brago! [...] De novembro a novembro. Assim que era a festa 1a de
casa! (COSTA & HAIKEL 2008, p. 19).

Segue o relato de Mestre Felipe sobre o componente familiar na transmissao do Tambor de

Crioula:

Com doze anos eu comecei a toca na rua junto com os outros! Por que os
velhos levavam. [...] Os velhos levava! C€ sabe um sarau com a turma de
Maria de Inésia, a Turma de Nhé Inésia? Nhé Inésia era a minha avo... Inésia,
que era o nome dela, mas todo mundo chamava Nhé Inésia! Ai, chegava,
convidava ela e ela ia com a turma dela. Todo mundo... [...] Quinze ou vinte,
14 todo mundo. Aturma de mamaes, de papai, da familia dos dois, de minha
avo... Piqueno de 14 era tudo tambozéro, que era ... fazia parte 1a de casa? Era
um grupo so6. Era unido, todo mundo (COSTA & HAIKEL 2008, p. 21).

O componente familiar como um dos tracos caracteristicos de transmissao dessa
manifestagdo que tem aspectos muito singulares e que varia muito de grupo para grupo, de
regido para regido. Como descreve Ferreti (2003) em seu artigo intitulado “Tambor de
crioula”, nos boletins da CMF” esclarece que em Codo, cidade localizada no interior do
Maranhao, regido marcada pela forte presenca dos terreiros de cultos de matriz africana, nao
se vé a presenca do Tambor de Crioula nos terreiros, enquanto que na Ilha de Sao Luis € quase

indissociavel a relacdo entre terreiros e tal manifestagao.

Pude observar na danga, admirada por muitas familias de determinadas localizagdes, do
Maranhdo, Piaui e Pard®, um vislumbre, em parte, por sua coreografia dindmica, com
movimentos extra cotidianos incorporados de sensualidade, além da sensualidade os
movimentos sugerem um determinado transe para determinados grupos de pessoas, a

evocagao de sentimentos religiosos, devido as suas cancgdes (toadas), manifestagdes explicitas
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da celebracdo e referéncia a Sao Benedito, que no caso do grupo Mangacrioula, é tido como

padroeiro, podendo variar a referéncia de acordo com grupos ou a localidade.

Abaixo fiz algumas sele¢des de alguns registros fotograficos, resgatado do acervo de
Pierre Verger e de Marcel Gautherot, ambos fotografos franceses. Verger, como investigador,
dedicou anos de sua vida na captacdo de imagens provenientes das relagdes culturais e
religiosas entre o Brasil e a Africa. “Marcel Gauther, viveu a maior parte de sua vida no
Brasil e trabalhou com nomes fundamentais da cultura brasileira, como Rodrigo Melo Franco
e Lucio Costa, no Servico Nacional do Patrimdnio (Sphan); Edison Carneiro, na Comissao
Nacional de Folclore; Oscar Niemeyer, fotografando os principais projetos do arquiteto,
incluindo a constru¢do de Brasilia; e Roberto Burle Marx, documentando seus projetos de

paisagismo mais importantes.”
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Figura 9: Observando a afinacdo do couro.
Cururupu, Maranhdoe, 1958. Fotografia de
Marcel Gautherot. Acervo: Instituto Moreira
Salles (IMS).

Figura 12: Punga dos Homens em Sao Luis.
Fotografia de Pierre Verger, Sdo Luis (MA),
1948. Acervo: Pierre Verger Foundation /
Centro Cultural Vale Maranhdo.
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Instituto Moreira Salles (IMS).

Figura 17: Tocando meido e crivador —
Cururupu (MA), 1958.Fotografia de Marcel
Gautherot. Acervo: Instituto Moreira Salles
(IMS).

Figura 16: Homens dando pernada no
Tambor de Crioula — Cururupu (MA), 1958.
Fotografia de Marcel Gautherot. Acervo:
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Figura 11: Instrumentos do Tambor de
Crioula: tambor meido e quereré.

Fotografia de Luis Saia, 19 de junho de 1938.
Acervo Histérico da Discoteca Oneyda
Alvarenga — Centro Cultural Sdo Paulo

(CCSP).

Figure{ 14: Tocando o rufador. Cururupu,
Maranhao, 1958. Fotografia de Marcel
Gautherot. Acervo: Instituto Moreira Salles

(IMS).

Figura 15:
Maranhdo, 1958. Fotografia de Marcel
Gautherot. Acervo: Instituto Moreira Salles
(IMS).
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Figura 10: Solista e o0 Rufador em Sdo Luis.
Fotografia de Pierre Verger, Sdo Luis (MA),
1948. Acervo: Pierre Verger Foundation /
Centro Cultural Vale Maranhdo.
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Figura 13: O rufador, o meido e o
crivador. Cururupu, Maranhdo, 1958.
Fotografia de Marcel Gautherot. Acervo:
Instituto Moreira Salles (IMS).

Baiando na roda. Cururupu,
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21  SAO BENEDITO NAS TOADAS DO TAMBOR CRIOULA/ BREVEESTUDOAO
SINCRETISMO RELIGIOSO

“O estudo da transplantacdo das culturas africanas para o Brasil s6 pode ser feito a luz
dos métodos da aculturacao, isto ¢, resultados dos contatos culturais. Estas culturas nao se
mantiveram nas suas caracteristicas primitivas no novo ambiente.

Entraram em contatos com outras culturas, aborigenes algumas e outras de procedéncia
europeia, e sofreram, nesse prolongado contacto, uma série de transformagdes graduais. E
esse um dos maiores méritos da Escola de Nina Rodrigues — o de ter estudado ndo s6 a
heranga africana no Brasil, mas as modificacdes que esse patrimdénio vem sofrendo, processo
que, no plano da cultura religiosa, estudamos sob o nome de sincretismo.

Foi Nina Rodrigues, o grande pioneiro, quem nos deu as primeiras descrigdes de
mecanismo geral que hoje os modernos antrop6logos preferem chamar aculturagao.

Podemos afirmar que o estudo da aculturagdo ¢ uma das conquistas da antropologia
brasileira, principalmente no que tange as culturas negras.

Um rapido exame a obra do mestre baiano o comprova nos capitulos das crencas
religiosas afro-baianas, os primeiros estudos Nina Rodrigues desde 1896, de quando data a
publicacdo dos primeiros resultados das suas observagdes sobre os negros baianos, haviam
verificado a tendéncia a formagao de um compromisso entre as primitivas manifestagdes das
religides africanas e as novas crengas, principalmente as do culto catélico, que o escravo
encontrou no novo meio.” (a aculturagdo negra do Brasil, Arthur ramos, pag 5)

Como o termo adaptacdo se pode prestar a confusdes, visto que ja existia em ciéncia
com significado biologico, preferimos, como se mostrara mais adiante, chamar esse processo
sincretismo, isto ¢, quando harmonia nos dois ou mais grupos culturais que confluiram para
um resultado novo. (a acultura¢do negra do brasil, Arthur ramos, pag 10)

Nesta balanca de dar e tomar, o branco também sofre profundamente a influéncia das
culturas negras. No plano religioso, o trabalho do sincretismo ¢ duplo: cobre os cultos e
religides negras de nova coloracao das culturas europeias, como por seu lado, o europeu

ndo se furta a influencia cultural do africano.
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Merecem transcritas as observagdes de Nina Rodrigues sobre esse ponto, de tanta
importancia nos escudos modernos de aculturacdo.(a aculturacdo negra do Brasil, Arthur

ramos, pag 11)

Refletir sobre o catolicismo popular com o objetivo de encontrar nas manifestagoes do
tambor de crioula esse tipo de religiosidade, principalmente, a referéncia indiscutivel a Sao
Benedito nas toadas da danca. Esse tipo de catolicismo “popular” deita raiz no inicio da
colonizacdo quando vinda dos portugueses para o Brasil, pois ja traziam na sua cultura
religiosa essa dimensao popular, na qual os santos, os sacramentos e a hierarquiza¢ao dao

lugar a devogao, a reinterpretagao.

Assim, Sdo Benedito, santo canonizado pela Igreja Catdlica, pelo fato de ser negro,
passa a ser identificado como protetor dos negros, especificamente, no tambor de crioula, por
ser uma dancga de origem africana e a presenga da populagdo negra ser hegemdnica, conforme

Silva e Lobato (2006):

Percebe-se que as letras das toadas do Tambor de Crioula sdo uma forma de
afirmar a crenga em S3o Benedito, cuja devocdo ¢ inspirada,
principalmente, pela identificagdo com a cor da pele do santo pelos
brincantes, na sua maioria afrodescendentes. O culto deste santo no
Maranhdo ¢ antigo ¢ muito forte, podendo ser observado com muita
frequéncia, sobretudo, entre as classes menos abastadas. (Silva e Lobato.
2006)

Essa constatacdo feita por Silva e Lobato (2006) em sua pesquisa acerca do tambor de
crioula ser uma danga de negro, também evidenciado por Ferreti (2006), verifica-se em
depoimento do Mestre Felipe que ressalta sobre quem dangava tambor de crioula no passado:
“Branco ndo tucava tambd nessa época”, continua “Era sé preto! Cé chegava numa festa
assim, tava tudo pretinho” (COSTA & HAIKEL 2008, p.26).

O tambor de crioula ¢ uma manifestagdao corporal de origem africana, lidica e de uma
plasticidade sem igual, mas termina ressignificando o catolicismo, dando um carater popular e

religioso como destaca Ferreti:

Embora seja uma danga eminentemente festiva, que se realiza ao longo do
ano ¢ inclusive no carnaval, o tambor de crioula possui diversas relagdes com
a religiosidade popular, ndo sendo correto afirmar que € manifestagdo
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exclusivamente profana, como querem alguns, pois como dissemos, na
cultura popular o sagrado e o profano encontram-se intimamente
relacionados. O tambor de crioula se relaciona tanto com o catolicismo
popular como com o tambor de mina. E realizado muitas vezes como forma
de pagamento de promessa a S8o Benedito por uma graga alcangada. No
Maranhao se diz que Sdo Benedito, por ser santo preto, gosta de tambor de
crioula. E comum as pessoas oferecerem esta danga em promessa por terem
conseguido comprar uma casa ou porque um filho concluiu o ginasio.
Quando feito em pagamento de promessa, o tambor de crioula costuma ser
precedido por uma ladainha cantada em latim, junto com outros canticos de
igreja. Em algumas marchas se danga segurando a imagem do santo nas maos
ou na cabega.” (FERRETI, 2006, p. 106).

Essa relacdo do catolicismo popular com o tambor de crioula, revelada por Ferreti

(2008), esta nas origens dessa danga aqui no Brasil, pois Mestre Felipe relata que sua avo

(Maria de Inésia) todo ano fazia festa para Sdo Benedito:

Ah! A festa dela era promessa. Todo ano! Sdo Binidito. Pra Sdo Binidito. E
p’que ela era devota de S@o Binidito. Nos todos devotos de Sdo Binidito,
como hoje! Somos devotos té hoje. Nosso santo de nossa... da nossa
juventude... ¢ Sao Binidito... éé¢ nosso padroéro, Sdo Binidito, S0 Jodo
Batista... € nosso padroéro! Divino Espirito Santo e aqui, Nossa Senhora da
Concei¢do ¢ Sdo José de Ribama... ¢ do meu corac¢do. Todos os santos é
nosso, mas tem uns que a gente encasqueta mais! (COSTA & HAIKEL 2008,
p. 25-26).

O Tambor ¢ uma danga “alegre, sensual e irreverente, pode ser apreciado ao ar livre,
nas pracas, casas e interior de terreiros por todo o Maranhdo; em Sao Luis, pode ser visto
especialmente no periodo de carnaval e Sdo Jodao”.

Apo6s esse dialogar e refletir sentidos e a ldgica de organiza que opera e integrar o
Tambor de Crioula, a seguir entraremos em um reflexo acerca da manifestagao, a partir de um
grupo situado em Teresina, Piaui, que embora suas raizes permeiem o povo marenhense,
ecoou e se estabeleceu numa regido conhecida como “Chapada do Corisco”, uma expressao e

identidade de nome Mangacrioula.
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Capitulo 3. “Ei no Piaui, no Piaui tem tambor, na Chapada do Corisco,

Mangacriola chegou!”

Figura 18: "Baiar com Mangacrioula eu vou!" Fonte: Desenho produzido pelo coreiro Telmo
Belizdrio, fotografado por ele mesmo, e disponibilizado para o acervo do autor da presente
dissertagdo. 2024.
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Wanderson Carlos, solista e coreiro do grupo Mangacrioula, apresentou na
Licenciatura em Ciéncias Sociais da Universidade Federal do Piaui, a seguinte monografia em
2016, “Eu me criei na palha do coco, deixando o vento me balangar: A identidade do Tambor
de Crioula Mangacrioula de Teresina”. Na monografia estd contida a experiéncia da
convivéncia dos trés primeiros anos do autor com o grupo, € em algumas de suas passagens,
estrofes, ele cita os estribos que deram o origem ao grupo teresinense de Tambor de Crioula,
Mangacrioula. A experiéncia de sua participagdo na primeira oficina que ocorreu em Caxias,
no Maranhdo(cidade localizado na regido dos Cocais, na mesorregido do leste maranhense e
na Zona fisiografica do Itapecuru, a mais ou menos uma hora da capital do estado do Piaui,

Teresina), ¢ narrada da seguinte forma :

“A oficina foi realizada no més de junho de 2013, na sede da ONG,
que fica localizada no centro de Caxias na Avenida Menino Deus niimero
40. Contou com quatro ministrantes do sexo masculino todos da cidade de
Sdo Luis, em especifico do Bairro Madre Deus, que foram contratados pelo
entdo presidente do CEFOL Anténio Cruz. O publico atingido foram 13
pessoas, sendo que 11 sdo do sexo masculino e duas do sexo feminino,
todos oriundos da Universidade Federal do Piaui®, sem nenhuma
experiéncia com aquelas manifestagdes culturais, neste caso, o tambor de
crioula e o bumba meu boi.

As oficinas tiveram duragdo de trés dias, os dois primeiros foram
dedicados ao ensino e o terceiro, além de uma oficina de zabumba, foi
utilizado para que os participantes pudessem demonstrar o que haviam
aprendido. O primeiro dia se iniciou com os ensinamentos basicos, mestre
Peixinho um dos coreiros de Sdo Luis, comegou a ministrar a oficina no “pé”
da fogueira, ali foi passado um pouco da historia do tambor de crioula, como
também os nomes dos tambores ¢ a fun¢do de cada um. Em seguida os quatro
coreiros de Sdo Luis fizeram uma demonstragdo de como se toca e canta o
tambor de crioula, para em seguida comecar a ensinar quem estava
participando da oficina. Nessa oficina ndo houve demonstragdo e ndo foi
ministrada a parte da danca devido a falta de coreiras tanto para ensinar
quanto para participar da mesma.

No segundo dia os alunos da oficina esquentaram os tambores com
auxilios pontuais dos instrutores, assim como também treinavam a parte
ritmica com esses pequenos auxilios, ndo havia um acompanhamento direto.
No terceiro dia o resultado da oficina foi posto em pratica, mas antes desse
momento de tambor de crioula ainda houve uma pequena oficina de
zabumba, como dito anteriormente, para que os participantes fizessem parte
do ritual de batizado do grupo de bumba meu boi Brilho da Princesa, também
gerido pelo CEFOL. Nesse caminho aconteceu o ritual do batizado para logo
em seguida ser realizada a roda de tambor de crioula com todos os
participantes da oficina, ministrantes e alunos.
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Foi a partir dessa oficina que o som do tambor e o “baiar” da coreira
se criou em Teresina, no dia 24 de outubro de 2013, onde antigamente existia
o espago pé de manga na Universidade Federal do Piaui. Desse dia, até o
inicio de 2017 o grupo Mangacrioula esculpiu sua identidade em meio a
intervengdes performaticas na cidade de Teresina e em outros
contextos..”(Carlos, Wanderson. 2017)

Como apresentado ¢ destacado por Wanderson Carlos, o Tambor de Crioula,
Mangacrioula nasce de uma iniciativa do maranhense Antonio Nascimento Cruz (Seu Cruz),
por meio do filho, Cayo Cezar de Faria Cruz.

Como estudante também do curso de Ciéncias Sociais, organizou com alguns outros
estudantes (Vinicius Viana, Childer Natanael, Cleomar Cosme, Eduardo REGO, Denis
Barbosa) da Universidade Federal do Piaui (UFPI), uma oficina de Tambor de Crioula em
junho de 2013, especificamente, no Centro de Folclore de Caxias — CEFOL, este ultimo, neste
mesmo ano se tornava “Museu Folclorico Dinamico em 2013, o primeiro museu de cultura
popular da cidade de Caxias, reconhecido pelo Ministério do Turismo em 2020”(Cayo, 2023).

Em 2020, meia a pandemia, meio algumas perguntas feitas a Wanderson Carlos pelo
facebook, na época, com o interesse despertado a cultura popular e indigena nordestina,
especial o forré-pé-serra, o coco de roda, o Tambor de Crioula, o bumba-meu-boi, o tor¢),
tendo ele como companheiro de didlogos acerca da cultura popular, um dos que guardam bem
as memorias do grupo, resolvi junto a ele produzir uma pesquisa sobre o Mangacrioula.

A distancia, e a participagdo no curso de Antropologia da Universidade Federal da
Paraiba, era marcado pela lembranca dos companheiros que fiz no contra-o-aumento, que
seguiu pela UFPI, e foi marcado no Tambor de Crioula, através do Mangacrioula.

Wanderson foi Marcado pelo Tambor de Crioula, através da Oficina em Caxias do
Maranhao, e se tornou a bem dizer um dos fundadores do grupo, o meu contato com Tambor
de Crioula se deu por conta do contato com companheiros que eu fizera no protesto contra o
aumento da passagem, se estabeleceu na instituicdo UFPI, apds minha aprovacdo na
licenciatura em fisica, presenga cotidiana na institui¢do, e encontros rotineiros fazendo o uso

da canabis sativa, entre outras experiéncias de trocas de conhecimento.

Em 2020 ele me relatava da seguinte forma as memdrias do seu primeiro contato com o

Tambor de Crioula:
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Meu primeiro contato com o Tambor de Crioula aconteceu na oficina que foi
realizado no més de junho de 2013 14 no centro de folclore de arte popular de
Caxias do Maranhdo que ¢ mais conhecido como CEFOL. E [...] a gente teve
a oportunidade de fazer essa oficina a partir da iniciativa do Cayo Cruz, que
era estudante de Ciéncias Sociais na época, 0 mesmo curso que eu fago [...]
ou, que eu sou formado, e, o pai dele tinha oferecido, seu Antonio Cruz que
era no tempo presidente do CEFOL, e que agora éfalecido, faleceu no ano de
2019, mas, ele tinha oferecido essa oficina pro povo de Caxias né?, como nado
teve publico ai o Cayo chamou a gente, e nesse més de junho de 2013, foi
quase que 13 pessoas, [...] todos estudantes da UFPI, pra fazer essa oficina 14,
ai a gente teve essa oportunidade de fazer a oficina de Bumba meu Boi, de
zabumba e de Tambor de Crioula, quem tava lecionando a oficina era trés
caras de Sdo Luis-MA coordenados pelos Mestre Peixinho e eles comegaram
apresentar o que era o Tambor de Crioula pra gente, foram trés dias de oficina
e tudo, foi massa e antes disso eu ndo conhecia até por que ¢ uma
manifestacdo mais tipica do Maranhdo né?, Eu tive meu primeiro contato
com o Tambor de Crioula nesse dia (WANDERSON CARLOS, 2020)

O relato de outro integrante que participou da oficina inaugural em Caxias
complementa a fala anterior e ainda demonstra o pouco ou quase nenhum conhecimento que

participantes tinham sobre a manifestagao:

Acho importante falar um pouco sobre o contexto no qual se deu meu primeiro con-
tato com a cultura do Tambor de Crioula. Isso aconteceu por volta de 2012 ou 2013,
periodo em que eu estava cursando Ciéncias Sociais na UFPI. Fui convidado junto
com outros colegas desse curso e de outros cursos da Universidade Federal do Piaui
para participar de uma oficina de Tambor de Crioula e Bumba Meu Boi, sotaque de
Zabumba no Centro de Folclore e Arte Popular de Caxias, no Maranhdo. Confesso
que no primeiro dia de oficina, lembro que me senti um pouco preso, com a mente
ainda fechada, carregando preconceitos comuns, como a ideia de que elementos de
origem africana eram "coisa do diabo". Falo isso de forma bem direta porque era as-
sim que muitas pessoas viam e infelizmente ainda veem essas manifestagdes cultu-
rais. Apesar disso, sempre fui uma pessoa inquieta e questionadora em relagdo a te-
mas polémicos e questdes que confrontavam minhas crengas. Esse perfil me ajudou
a desconstruir preconceitos (Childer Nataniel, 2024).

Ao meu ver, Wanderson, Childer, (Vinicius Viana), co-fundadores do grupo (permancem
a memoria ativa do grupo), foram encarregados por por Cayo e seu pai, que encarregados por
Sao Benedito a levar essa heranga maranhense, de fazer a travessia da paréia sobre o velho

monje (rio Parnaiba), de fazer o brinquedo popular faiscar sua expressao junto a manifestagao
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em baixo de uma mangueira. Cito ambos pelos compromissos e responsabilidade que

mantiveram com o grupo desde de a primeira oficina ja na UFPI, na capital do Piaui.

S6 cheguei a conhecer o CEFOL, local da primeira oficina que tiveram em Junho de
2013, tempo depois , no carnaval de 2016. Desfilei junto ao Wanderson, Childer e Vinicius,
cantando o Samba enredo da escola de samba do Museu, “Malucos por Samba”(, lembranga
memoravel por conta do samba enredo da Mangueira (escola de samba campea do carnaval
carioca daquele ano), “Maria Bethania: A Menina dos Olhos de Oy4”.)

Em 2019, recebi a noticia do encantamento, da passagem, do Mestre Cruz, pai de Cayo,
idealizador da oficina de Tambor. (natural da Cidade de Caxias), amigo, educador popular,
onde desde a infancia ja era brincante em diversas manifestagdes tradicionais além do Tambor
de Crioula, Bumba meu boi, e caixeiro, “funcdo que exercia religiosamente durante a

tradicional procissdo do mastro de Sao Sebastido de Caxias.”(Cayo, 2020).

Figura 19: "Seu Cruz". Acervo: Visite Museu.
https://visite.museus.gov.br/instituicoes/museu-folclorico-
caxiense/

As falas colocadas até aqui, portanto apontam o Grupo Mangacrioula como parte da
expansdo e reavivamento do Tambor de Crioula maranhense, tanto que desde a utilizagao dos
instrumentos, como a mistica e a representacdo do tambor revelando o legado cultural do
tambor do Maranhao.

Desde a primeira oficina, em que houve a doagdo da pareia, uma relagao foi firmada entre

0 Mangacrioula e o CEFOL, ndo era raro esse deslocamento, do seu Cruz ¢ do Cayo a
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Teresina, ¢ nem mesmo dos membros Mangacrioula a Caxias, houve em 2017, como
averiguei em um registro fotografico do ex-membro do grupo, Childer Natanael, o IV

batizado do grupo e em outra ocasido uma apresentagao no SESC.

Figura 20: Apresentacdo e oficina em parceria com o Centro de Folclore
e Arte Popular de Caxias (CEFOL) durante a 3* edi¢do da Aldeia SESC
Balaiada das Artes realizada na cidade de Caxias-MA em 2017.

Telmo Belizario™, que integra o grupo a partir das primeiras oficinas de Tambor, que
ocorriam espago Pé-de-Manga, aborda novamente este elo a cultura maranhense e aponta que
0 Mangacrioula quanto uma expressdo proveniente da Manifestacdo do Tambor de Crioula na

cidade de Teresina :

... parte de um movimento social e universitario (no caso do Mangacrioula),
temos relagcdes proficuas entre jovens o e que por vezes podem ser
conflituosas ¢ nesse despertar para as suas resolugdes manifestas e
perpetuagdo de uma cultura secular dos negr@s, cabocl@s e crioul@s, ou
mesmo ancestral da nossa cultura brasileira sertaneja e parte peculiar de sua
vasta heranca africana. Na minha familia ndo tem tocador e ninguém de
tradicdo com o tambor de crioula diretamentte, porém como nordestino,
trazemos nossas marcas de uma bisavé maranhense, tias benzendeiras, negras
rezadeiras do interior, lembrancas de vaquejadas em Campo Maior-PI, na
varzea grande, até a serra dos Matdes em Pedro II-PI, onde nasci. (TELMO
BELISARIO. Fala concedida ao autor através da rede social Facebook,
2020.)

Ao ter de tocar no assunto, ele demonstra interesse em continuar o didlogo, como que
tocado pelos tambores, ¢ onde se mantém firme como coureiro até os dias de hoje, ele
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relembra ao seu ver o que ¢ o Mangacrioula e o que compreende sobre os individuos do
grupo:

Meu contato com o tambor ndo se deu apenas, mas também através do
Mangacrioula, em movimentos paralelos, digo que aconteceu numa das
viagens pra Sao Luis com Seu Heraldo, pai de santo do Tambor de Mina que
contribuiu para o Mangacrioula, ¢ quem proporcionou dessas viagens, onde
conheci mesmo da cultura do povo de santo, da grandeza da religiosidade do
Tambor de Mina, da cura e pajelanca. Além da Contribuicdo honrosa para a
cultura de Caxias-MA, com os ensinamentos do grande mestre Antdnio Cruz
e seu filho Cayo Cruz que mantém firme o legado da cultura transmitida pelo
seu pai, e que chegou a seus amigos de UFPI em Teresina, envolvidos nos
estudos de Ciéncias Sociais, ¢ juntou com a musica ¢ formou essa
coletividade que ¢ o Grupo Mangacrioula, onde coexistem musicos de rua,
brancos, pais de santo, novos, pretos, velhos, professores, antrop6logos,
cantadores, coreiros alegres, tamborzeiras e cantadoras, vaqueiros,
estudantes, negros e indios da Ininga e proximidades. Nosso tambor tem uma
tradi¢do ligada a Caxias com o falecido Mestre Cruz e perpetuada por seu
filho Cayo Cruz por Teresina e regido através de movimento socio-culturais
iniciados na UFPI (TELMO BELISARIO. Fala concedida ao autor através da
rede social Facebook).

3.1 PE-DE-MANGA ou “Mas eu subi numa mangueira pra jogar manga no chio”

Eu vou tocar tambor
Eu vou tocar tambor
Debaixo de um pé de
manga eu vou tocar
tambor

(Toada de Childer Natanael)

A evocacdo da memoria adjacente ao termo ‘“Mangacrioula” que marca ou a0 menos
esclarece a inten¢do da pesquisa apresentada, surge em um segundo momento, com a doacao
dos instrumentos (tambores), parte da indumentaria pelo CEFOL e a realizagdo do
ensaio/oficina na UFPI no dia 24 de outubro de 2013, como consta na monografia de
Wanderson Carlos. Vale lembrar, de uma série de eventos e de pessoas, das quais guardo a

memdria, por serem frequentadores de um espaco atendido a época de “P¢é de Manga™:
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Figura 21: Cayo Cezar, ex-solista do Grupo Mangacrioula em ensaio no
Espago P¢é de Manga em 2014 — UFPI (Foto: May Waddington)

O espago “Pé de Manga”, que se estabelecia’ nos fundos do Centro de Ciéncias
Humanas e Letras (CCHL), uma area aberta, acobertada por Mangueiras, solo arenoso repleto
de folhas de manga e capim, possuia trailers onde funcionavam servicos de xerox e
encadernacdo que encontrava-se desativado e sucateados, os quais foram removidos
posteriormente, porém antes da remogao existia ali um espaco de convivéncia preenchido com
velhas cadeiras estudantis retiradas das salas de aulas proximas, pode-se dizer que o local
antes desabitado foi ressignificado por um grupo de estudantes, e era marcado pela ocupacao
artistica, embora geralmente os mesmos eram surpreendidos pela agdo truculenta da
seguranga patrimonial da UFPI devido ao consumo de substancias tidas como ilicitas dentro
do campus. O discurso utilizado pela seguranga era de que os estudantes estavam ferindo a
propriedade de uma instituicdo federal e prejudicando aulas e comércio dos novos box de
alimentacdo que chegavam ao espaco, em suma tratava-se de uma clara estereotipizacao de
um grupo especifico devido ao seu comportamento ndo padronizado. Tal conflito seguiu por
um bom tempo, até a moderniza¢ao do espago, com a construcao de salas de aula, uma praca

de alimentag¢do com lanchonetes, almoxarifados ¢ banheiros.

O que chamava atengdo nesse espaco era a pratica interdisciplinar e coletiva que

partiam dos estudantes e de seus hobbies, que vinha dos demais centros da institui¢do, para ali
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se socializarem, como era o caso de Cleomar Cosme de Sa, natural de Monsenhor Hipolito,
interior do Piaui, o mesmo era do docente no estado, tinha adquirido a formagdo em
Matematica pela UFPI e também era discente do curso de Ciéncias Sociais, muitas das vezes
que o encontrei no ano de 2012 e 2013, estava entretido e entretendo um grupo de estudantes
daquela instituicdo, com questdes de l6gica da OBM ou OBMEP para que construissem (os
estudantes dos demais cursos de graduagdo da UFPI) a desenvoltura na resolugao das questoes
de uma maneira clara, demonstrando ao menos naquelas questdes citadas, conceitos

relativamente faceis.

Intervencdes artisticas eram observadas ainda, como no caso do estudante de biologia
brasiliense, Emanuel Sousa Cruz, que algumas horas do dia, ali presente, tragava linhas
coloridas com suas canetas stabilo point 88, formando figuras abstratas sobre o papel Canson,
finalizando com tinta dleo, quando perguntado sobre a imagens, o estudante e artista visual
atribuia um sentido cabalistico. Outro estudante, Jos¢ Wellington, natural de José de Freitas,
cidade do interior do Piaui, na época calouro do curso de Artes Visuais, também era um
frequentador daquele espacgo, falo por que ali 0 mesmo passava algumas de suas horas a
desenhar monstros sobre as folhas do seu caderno, desenhava cartas de monstro de duelas, ou
mesmo criaturas imaginarias. Dentre essas intervengdes artisticas, os encontros do Grupo
Mangacrioula ganharam enorme evidéncia, uma vez que atraiam muitos curiosos € pessoas

interessadas em conhecer sobre a cultura do Tambor de Crioula:
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Figura 22: Comemoragdo do primeiro aniversario do Grupo Mangacrioula no espago “Pé de
Manga” em 2014. Acervo Mangacrioula.

Eram muitos o que ali estiveram, no espaco conhecido como “P¢é de Manga” com suas
atuacdes e performance. Quanto ao uso desse termo, vale lembrar que nao desejo aprofunda-
lo, pois 0 mesmo ja fora trabalhado por Wanderson Carlos, nos topicos do capitulo dois, de
sua monografia “Eu me criei na palha do cdco, deixando o vento me balangar: A identidade do

grupo de tambor de crioula Mangacrioula de Teresina-PI”.

E memoravel a quantidade de musicos que visitavam o espaco entre 2012-2014, trato do
marco temporal, por conta da mudanga de instituicdo e de Estado, quando fui morar na
Paraiba, as visitas tornaram-se menos frequentes, se em dois 2013 j4 estava nesse processo de
mudanga, em 2014 as visitas foram menos frequentes ainda, e assim se sucedeu nos anos

posteriores.
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Figura 23: Jodo Damasceno, filho de santo e ex-coreiro do Grupo Mangacrioula,
esquentando os tambores na fogueira durante ensaio realizado no espago “Pé de
Manga” em 2014.Acervo Mangacrioula

No decorrer dos anos, se distanciando nao da manifestacdo, mas consolidando uma
expressao, o grupo vai tomando uma identidade, na maneira de tocar e de se apresentar, de se
vestir, numa reatualiza¢do da manifesta¢do a guiar a propria expressao.

A forma em expressao se da através dos rituais internos consolidados pelos que integram
o grupo, por meio de oficinas e ensaio cotidiano, pela ocupagdo e apresentagdes no espago
urbano, local e os locais que ocupa(m), pela atualizacdo dos brincantes, que trazem suas
diversidades e suas bagagens para o corddo do tambor, como se deu nos ultimos anos.

Nisso, Wanderson Carlos relata que se trata de uma espécie de coletivo que se mantém
aberto politicamente tendo em vista que uma das principais caracteristicas do grupo ¢ a
liberdade e autonomia que os integrantes possuem para propor agdes diversas, pois 0 grupo
em si ndo possui uma estrutura organizacional rigida como ¢ possivel identificar em outros

grupos de cultura popular:

A gente do Grupo Mangacrioula se mantém como um coletivo, muito aberto,
nossa perspectiva, ¢ a perspectiva democratica né, onde todos tem sua
opinido, todos tem poder de voz e tomada de decisdes dentro do grupo, ¢é
assim que a gente vai desenvolvendo nossas atividades, a gente deixa muito
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aberta essa questdo porque existem varios tipos de membros, os membros
mais fixos, e os membros que, sio menos regulares, mas todos se sentem
como membro do grupo, a gente ndo obriga ninguém a ta participando direto
das atividades, ¢ uma coisa que é importante até pro desenvolvimento pessoal
do individuo dentro das fung¢des que existem dentro do Tambor de Crioula,
cantar, tocar, dangar tudo, essa questdo da religiosidade, e ¢ assim que a gente
se mantém ¢ uma coisa que liga muita a gente ¢ essa questdo da religiosidade
pelo Grupo Mangacrioula ser formado por individuos que tem
posicionamentos religiosos distintos, ¢ essa questdo de Sdo Benedito, de
oferecer o nosso tambor pra ser apadrinhado pelo santo ¢ bem importante.

A rotatividade de membros no grupo (integrantes fixos e temporarios) ¢ um fenomeno complexo
observado desde sua fundagdo em 2013, no entanto, ndo ¢ algo que comprometa a sua existéncia. A
questdo levantada por Wanderson Carlos torna-se relevante devido ao fato de que mesmos integrantes
que participaram da primeira oficina em Caxias-MA e depois da criagdo do grupo no CCHL como

Cayo César, Denis Lima, Childer Natanael, Eduardo Rego entre outros, sdo partes desse processo.

Hoje ao longo dos onze anos de sua existéncia, o Grupo Mangacrioula vai se firmando no
cenario das politicas culturais da cidade de Teresina, através da resisténcia e na insisténcia, na
atuacdo, e na manutencao, dos rituais € nas performances, na execugao e na trocas de saberes
de uma ancestralidade afro-brasileira que vibra através do canto e da dangca que vibra por

meio do couro da pareia.

Através da pratica nos mais variados espagos publicos da capital piauiense, quase como
que uma fogueira ancestral a meu ver, esquentando os tambores, baiando e evocando versos
improvisados que clamam a beleza da natureza no cotidiano da cidade de Teresina, e a

primavera rufada sobre um “P¢é de Manga”.

No tltimo relato de Telmo Belizario que foi apresentado nesta dissertagdo, ¢ apresentada
a figura de Heraldo Barbosa que foi o primeiro a apadrinhar os tambores (sobre o

apadrinhamento dos tambores explicarei logo mais) em 2014.

Heraldo Barbosa que tinha muita ligacdo com o estado de Maranhdo desde sua infincia e
com a religido de Mina, era brincante de Tambor de Crioula e de Bumba meu boi, comegou a
frequentar o espago onde ocorriam os ensaios e oficinas do grupo, partilhando de seus

ensinamentos acerca das pareias e das toadas de tambor e algumas nogdes de religiosidade,



70

por sua experiéncia com a cultura ludovicense e maranhense, na curiosidade um dia

perguntei-lhe sobre o seu ver, aspectos da representagdo dos tambores.

Veja caro leitor, como Heraldo Hunnon de Lissa descreve os trés tambores (parelha)

utilizados para marcar os passos e ritmos do Tambor de Crioula:

Os trés tambores estdo ligados a propria festa, no sentido de fartura: o tambor
pequeno ¢ chamado de Pererenga, Pererengue ou Crivador (peneira), pois, o
seu som faz alusdo ao peneirar arroz, tirar a palha. O Tambor do meio,
"Meido" chamado também de Socador - Pildo. Tem um compasso que imita o
trabalho na cozinha de pilar, socar o arroz, farinhas, etc. Tem o mesmo
compasso. O Tambor Grande ¢ o Rufador, que fala mais alto. E o solista ¢ o
maestro. Em ocasides de pagamento de promessa, os alimentos, conforme o
porte - em se tratando de animais - eram depositados juntos a cada
instrumento: ovos, arroz, farinha diante do crivador; aves em geral diante do
Meido e animais de "Quatro patas": bois, porcos, eram postos junto ao
Tambor Grande (HERALDO. Fala concedida ao autor através da rede social
Facebook).

Heraldo Hunnon de Lissa conclui o didlogo que tivemos sobre o tambor com a toada que

segue:

Eu vim salvar meu padroeiro
Vim salvar meu padroeiro
Meu senhor Sdo Benedito
Vim salvar meu padroeiro

Agora me dé um talho
Vim salvar meu padroeiro
Do terreno onde eu nasci

Eu vim salvar meu padroeiro

Pinheiro® é minha terra
Eu vim salvar meu padroeiro
Sdo Luis é meu negreiro

(FERRO BOTO).

A partir de um centro de folclore e cultura popular, estendendo-se a uma cidade vizinha, o

tambor de crioula que parte da iniciativa de um mestre de cultura popular junto a

universitarios, assume uma identidade que avanga para além dos muros da universidade como

observado no depoimento de Telmo Belizario.
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O grupo vai afirmando seu valor e buscando estabelecer uma identidade ao perceber que
novas toadas surgem entre os brincantes do grupo, que sao acionados pela cidade e pelas suas

experiéncias individuais e coletivas.

E no enriquecimento através do estudo a cultura popular por meios viagens dentro do
proprio estado, e ao estado vizinho, como eram muitas, a ida de membros a cidade de Caxias,
ou mesmo Sao Luis do Maranhao a oficinas, terreiros e festejos tradicionais, em que estavam

presentes os tambores.

Wanderson vé no Manga (apelido dado ao grupo) acolhimento e reconhecimento de um
saber local, afirmar que embora tenha recebido influéncia dos tambores de crioulas do
Maranhao se constituiu como um grupo bastante especifico, cujos componentes (brincantes)

no inicio eram universitarios:

A amizade, afinidade e devogao fizeram a ligacdo que moveu o nascimento e
construgdo do Grupo Mangacrioula, diferente dos grupos tradicionalmente
rurais no Piaui, ou no interior do Maranhdo, assim como do tambor em Sao
Luis-MA, com sua tradigdo turistica, além da religiosa e de parentesco.
Aprendemos que a cultura popular é de um vigor social

Por outro lado, vale destacar a narrativa de Childer Nataniel sobre a coletividade no
Tambor de Crioula:

Esse sentimento esta presente no dia a dia, ndo apenas durante as rodas,
apresentacgdes, ensaios, oficinas e rituais do grupo, pois um sentimento de
amizade foi fortalecido entre os integrantes que ja se conheciam antes da
oficina realizada pelo CEFOL e criou-se uma relagdo de amizade com outros
que se aproximaram do grupo no decorrer dos anos e passaram a fazer parte
do mesmo. O Tambor é em sua esséncia uma manifestagdo da coletividade,
pois ndo se faz as rodas e outras atividades do grupo sozinho, por exemplo, a
parte percussiva constitui-se de trés tambores e matracas, tem o puxador, o
coro e as coreiras ou coreiros, resumindo ¢ uma pratica coletiva. A
coletividade pode ser identificada também no tratamento que é dado aos
integrantes do grupo de forma individual por quem ndo ¢ do grupo, por
exemplo, em muitas situagdes ocorre de vocé chegar em um lugar e as
pessoas dizerem “chegou a galera do tambor” com o proposito de situar vocé
nas relagdes sociais, isso envolve um sentimento de coletividade que ndo se
limita a apenas a um integrante, mas ao grupo todo e vai além da pratica,
perpassa outras situagdes do cotidiano que aparentemente nada tem a ver com
grupo em sua forma material, me refiro, aos tambores, as rodas, mas revele
sim um sentimento de pertencimento a uma comunidade, a comunidade
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Mangacrioula, do Tambor de Crioula e da propria cultura popular numa
dimensdao mais macro (CHILDER NATANIEL. Fala concedida ao autor
através da rede social Facebook em 2020).

A constru¢do do grupo em desenvolver uma expressao e promover sua identidade, na
perspectiva de seus membros e ex-membros, sugere algumas diferencas, nesse caso o
brincante Childer, estabelece as diferencas entre o Mangacrioula e os grupos tradicionais de

Tambor de Crioula do Piaui e do Maranhao:

Muitas sdo as diferencas entre o Mangacrioula e os grupos tradicionais do
Maranhao e do interior do Piaui, por exemplo: nos grupos tradicionais do
Maranhdo apenas as mulheres/coreiras podem dangar durante as rodas e a
elas ¢ interditado a possibilidade de tocar os tambores. No nosso grupo
qualquer pessoa ¢ livre para dancar independente do género, além disso,
temos mulheres que também tocam os tambores. Outra diferenga marcante
esta no ritmo, nos toques, nas musicas € nos espagos que fazemos uso para
realizar as brincadeiras. Inicialmente partimos de toques peculiares aos
tambores da ilha de Sao Luis e da cidade de Caxias-MA o que ¢ bastante
compreensivel, pois aprendemos com tambozeiros dessas duas cidades.
Porém, entendo que mesmo se baseando por esses sotaques, ao longo do
tempo construimos uma forma prépria de tocar e cantar que, inclusive pode
variar dentro do grupo. Nosso ritmo parece ser mais agoniado com relagdo ao
ritmo seguido pelos tambores da capital maranhense, nossas musicas
obviamente retratam a realidade e o contexto do Piaui que é onde mais
atuamos hoje, contudo, sem esquecer do contexto que o grupo foi criado e da
relacdo com a cidade de Caxias e o proprio estado do Maranhdo (CHILDER
NATANIEL. Fala concedida ao autor através da rede social Facebook).

Podemos ver no relato do brincante acima que uma das caracteristicas do grupo durante
a realizagdo de suas rodas estd no fato de que ndo existe uma obrigatoriedade quanto a
prerrogativa feminina no que diz respeito a danga, o que estabelece uma diferenga relevante se
comparamos com a pratica de grupos maranhenses onde somente as mulheres podem exercer

o papel de coreiras durante as rodas de tambor:
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Figura 24: Vaquerim vestido de coreira (um dos coreiros do grupo) antes de
apresentacdo do Grupo Mangacrioula no I Simposio de Antropologia realizada no
Espago Rosa dos Ventos — UFPI em 2016. Acervo Mangacrioula

Veja como a forma dos ensaios do Grupo Mangacrioula ¢ muito singular conforme o

depoimento de um dos integrantes do grupo:

Outra diferenca importante entre o Mangacrioula e os tambores tradicionais da ilha
esta no fato de que utilizamos a rua como espaco de constru¢do do sentido de nossa
pratica, uma vez que ndo possuimos uma sede ou terreiro como a maioria dos grupos
maranhenses. Temos muito respeito pela tradi¢do secular erguida com o suor, a luta e
a dedicacdo de varios mestres os quais ndo deixam de ser nossas referéncias em toda
nossa trajetoria, no entanto, entendemos que devemos construir a nossa propria
tradicdo, e que mesmo entre os grupos tradicionais sempre existird diferengas
(CHILDER NATANIEL. Fala concedida ao autor através da rede social Facebook).

Wanderson Carlos também fala das diferencas do Grupo Mangacrioula em relagdo aos

Tambores de Crioulas tradicionais, dando destaque especial para danga:

[...] Essa questdo da tradigdo ¢ algo muito complexo porque a tradi¢do vem se
remodelando, reformulando ao longo do tempo né? Mas, existe um conceito
padrdo do que é Tambor de Crioula, que é uma brincadeira que ¢ executada
por meio de uma roda, onde sdo tocados trés tambores: tambor grande,
meido, e crivador, e as mulheres dangam né? E a danga tem como apice a
punga [...] Esse ¢ o conceito tradicional de Tambor de Crioula que ¢ mais
divulgado e até foi patrimonializado pelo IPHAN como patriménio imaterial
do Brasil. Mas, é muito complexo, isso, porque o Mangacrioula, ou, o
Tambor de Crioula assume diversas formas de execucdo, de na propria
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cosmologia em determinadas situagdes em determinados contextos, mas
assim, a principal diferenca que existe entre o Grupo Mangacrioula e os
outros ¢ na questdo da danga, a danca ela ¢ um pouco diferente, ela nio
necessariamente tem a punga como apice, as vezes sim, as vezes nao ¢ uma
questdo mais livre até pelo fato de a gente estd em outro contexto, muitas das
pessoas que participam das atividades com a gente desconheciam como e
feita danca (WANDERSON CARLOS. Fala concedida ao autor através da
rede social Facebook em 2020).

Se em um primeiro momento ¢ apresentado personagens masculinos nas narrativas de
elaboragdo desta dissertagdo, isto se da devido ao tempo de incorporar e integrar as coreiras,
no comego nao era raro ver sempre homens no cordao baiando. A participagdo a primeira

oficina sairam de Teresina a Caxias apenas homens.

Mas nao com muito tempo que as mulheres que partilhavam dos mesmos circulos de
convivéncia rotineira, despertaram sua atencao ao Tambor de Crioula, Joelma de Paulo, Anna
Raquel. Embora que muitas nao despertavam exclusivamente interesse a danga, mas a tocar,
como ¢ o caso da coreira Anna Raquel, ou mesmo a coreira Lara, esta tltima ¢ ativa em
ambas as partes, tanto a danga quanto ao toque. Joelma de Paula, que era bem atuante quanto
brincante (ndo sei se seu distanciamento ocorreu devido a maternidade) chegou a participar de

um projeto realizado na pandemia, em 2021.

Outras coreiras se tornaram ativas ao grupo onde brincam até hoje, como ¢ o caso de
Joelma Bezerra, que ja foi madrinha em batizado, ela até demonstra como foi que se tornou

brincante ativa do grupo

Em 2014 ja ouvia falar do grupo através de amigos e tinha curiosidade em conhecer.
Mas, s6 em 2016 pode participar de uma roda no Parque Cidadania ,Centro(Teresina-PI) .
No primeiro momento observei os brincantes do grupo cantar suas toadas e na danga havia
apenas uma coreira que coincidéncia era minha xara .No segundo momento as pessoas que
estavam assistindo foram chamados a entrar na roda e algumas saias foram entregues e
logico peguei uma saia e entrei na roda. Eu estava com outros colegas da danga e ao som
dos tambores nos divertimos muito e a principio ndo nos preocupamos € nem fomos
conduzidos como funcionava a dan¢a na manifestagdo do tambor de crioula. Ja na terceira
parea me aproximei da coreira do grupo e perguntei sobre os movimentos da danga no
tambor .E quando chegou o final do grupo, perguntei ao coreiro Wanderson como fazia para
entrar no grupo.

Em 2017 ja estava participando de apresentacdes como coreira do Mangacrioula e
auxiliando em oficinas do grupo .E com o passar do tempo fui assumindo varias outras
fun¢des de forma momentinea de acordo a necessidade e em 2019 em reunides o grupo
buscando uma maior organizag@o foi escrito o estatuto e langado a primeira diretoria ¢ onde
fui indicada a diretora de marketing.
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Lise Lopes ja trazia consigo de Fortaleza, Ceard, conhecimento e experiéncia com o
Tambor de Crioula, pedi a ela ainda esse ano que me relatasse sobre sua experiéncia com o

Tambor de Crioula e o grupo Mangacrioula:

Eu me chamo Lise Lopes, natural de Fortaleza no Cear4, ¢ foi la que tive o primeiro contato
com a manifestacdo do tambor de crioula. Era por volta de 2004 e eu fazia parte de um
bloco percussivo chamado Caravana Cultural e recebemos trés participantes do Tambor de
Crioula de Mestre Felipe no espaco da Universidade Federal do Ceara para realizarem uma
oficina conosco. Na ocasido, logo me encantei pelo crivador, pelo seu toque desafiador e
pelo resultado sonoro do toque dos trés tambores juntos. Chegamos a formar um grupo,
chamado Tambor das Marias, que atuou por algum tempo na cidade. Em 2018 mudei-me
para Teresina e em 2019 conheci o Mangacrioula. Era um dia de sexta ou sabado, estava
bebendo com uma amiga ¢ ela me levou para conhecer o Bar do Rufino, que fica na regido
da Universidade Federal do Piaui. Chegamos 14, o bar estava lotado, eu estava muito
apertada e fui direto a procura do banheiro, abrindo espago no meio das pessoas sem me
deter a nada. Apds, mais aliviada, comecei a caminhar pelo espago e percebi o som familiar
da batida de tambor de crioula “para cutum, para cutum, para cutum” no meio do barulho de
falas, risos ¢ musicas. Fui farejando o som, tateando na dire¢do dele, até chegar no local
onde o Mangacrioula estava reunido festejando, soube s6 depois, mais um aniversario de
existéncia. Olhei aquilo e fiquei maravilhada, ndo sabia que tinha tambor de crioula aqui.
Tava tudo meio cadtico, uma roda disforme, umas toadas ja embriagadas e eu cheguei perto
da pessoa que estava tocando o crivador e pedi pra tocar. Lembro do rapaz ter perguntado
“Vocé sabe tocar?”, falei que sim e ele levantou e eu sentei ja emendando o toque pra ndo
parar a brincadeira. O tambor ja estava meio desafinado, ruim de tocar, mas eu estava
adorando participar daquilo. Na sequéncia, comecei a ver uns olhares das pessoas do grupo
me procurando, cabegas se espichando pra olhar quem era essa pessoa desconhecida
tocando o crivador. Ao final, os meninos vieram falar comigo, perguntar de onde cu
conhecia o tambor de crioula e me falar do Mangacrioula, j4 me convidando pra ir aos
ensaios e participar do grupo. Assim, me juntei a caminhada ja consistente do
Mangacrioula, feliz por poder contribuir com o toque, a danca, as oficinas, as decisdes.
Uma coisa que me agrada e atrai ¢ a possibilidade dos participantes de comporem toadas, de
escreverem sobre a experiéncia do grupo, tornando vivo o movimento do fazer e manter a
cultura popular. Teresina, 16 de janeiro de 2025.

Ainda se fixaram quanto coreira, Ravena Leite que ja também foi madrinha de um dos

tambores no batizado, além de Juliana Grazicle.

Entre os encontros, ha a possibilidade de festejar os reencontros, entradas de membros
e saidas de outros, cada membro carregando consigo uma forga, € um aprendizado pra roda,

sendo, como nota Elizabeth Travassos:
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O aprendizado valorizado nao ¢ apenas técnico, tanto quanto a pratica
valorizada ndo ¢ a da simples repeticdo habilidosa de gestos e cantigas. Trata-se
de recriar o ambiente do "brinquedo” que mobiliza a participacdo coletiva e exige
multiplos talentos expressivos de cada individuo. Manter esse espirito atuando no
mundo dos espetaculos ¢ um desafio. (Travassos, 2004)

E valido notar que em sua expansdo, o grupo se viu na obrigagdo de se adequar as
novas demandas, seja para inscrigdo em editais de fomento a cultura, seja para a auto-
organizagdo, estabelecendo um regimento que estd apresentado nos anexos desta dissertacao.

Discorro a seguir, algumas de suas partes seguidas de explicagdes.

3.1.1 Estatuto e Organizacio Social

Como apresentado no final do relato de Joelma Bezerra, sabe-se que o grupo possui
um estatuto social redigido por um de seus ex-membros em 2020, esse documento foi
elaborado a partir de didlogos e debates constantes entre os membros do grupo até aquele

momento, o que denota o desejo de formalizagdo do mesmo enquanto pessoa juridica.

Em 17 de novembro de 2019, ha uma publicagdo na rede social do Instagram seguida
por uma fotografia, onde o grupo retrata uma mudanca interna, na qual hoje 2025 se observa
uma alteragdo no quadro de membros, e também ao que se compreende alguns pontos do

documento.

“O Grupo Mangacrioula estd passando por uma nova fase em sua organizagdo
interna, que visa a melhoria de nossas atividades de valorizagdo e salvaguarda da cultura
popular, como Bumba meu Boi, Samba e em especial do Tambor de Crioula, por meio de
oficinas, ensaios, palestras, apresentacdes e rituais especificos dessas manifestagdes. Nesse
momento escolhemos nossa primeira diretoria: 1° Diretor Wanderson Carlos, 2° Diretor
Childer Nataniel e tesoureiro Eduardo Régo. Também elegemos uma comissdao de
comunicagdo e produgdo cultural: Joelma Bezerra (marketing digital), Kilito Trindade
(audiovisual) e Guy Dhegaly (relagdes-ptiblicas/marketing)

As nossas primeiras agdes tém como objetivo nossa regulamentagcdo como associagdo
cultural, formac¢do de um grupo fixo de coreiras e a grava¢do nosso primeiro CD com
musicas autorais.

Agradecemos a todos que estdo com a gente nos momentos festivos € nos momentos de
luta, obrigado, muitas coisas viram por ai!”
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Figura 25: Apresentando o estatuto.
Acervo Mangacrioula. 2019

De acordo com esse estatuto o Grupo Mangacrioula, denomina-se como Associagao
Artistica, Musical ¢ de Promog¢ao as Tradigdes Culturais Afro-Brasileiras Tambor
Mangacrioula sendo regido por um estatuto que reflete seu compromisso com a preservagao, a
valorizagdo e o resgate das tradi¢des afro-brasileiras, como descrito em seu Art. 2°. Entre os
objetivos do grupo, destacam-se a promog¢do da salvaguarda e a pesquisa do Tambor de
Crioula, além de manifestagdes correlatas, como o Bumba Meu Boi ¢ o Tambor de Mina,

consolidando uma abordagem ampla da memoria cultural afro-brasileira.

O estatuto também enfatiza o papel educativo e social do grupo, estimulando a criacao
de espacos de cidadania e educagdo popular por meio da arte, conforme o Art. 2°, incisos “b”
e “f”. Essa dimensdo estd em harmonia com a proposta desta pesquisa, que investiga o
impacto sociocultural e a organizacdo do Mangacrioula enquanto simbolo de resisténcia e
expressao cultural no contexto urbano de Teresina. Além disso, o incentivo ao aprimoramento
técnico de coreiros e coreiras, previsto no inciso ‘“c”, demonstra a preocupagdo com a

continuidade e exceléncia dessa pratica cultural.

A estrutura democratica e participativa do grupo, descrita nos Capitulos IV ¢ V do

Estatuto, fortalece sua atuacdo comunitaria e fomenta um sentimento de pertencimento entre
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os associados. Essa abordagem, de promover tanto a coletividade quanto o reconhecimento
individual, ¢ fundamental para a consolidacdo do Mangacrioula como um espaco de didlogo
entre tradicao e contemporaneidade, contribuindo para a diversidade cultural e a valorizagao

da heranca afro-brasileira em territorio piauiense.

O Grupo Mangacrioula em sua ampla maioria ¢ formado por ex-estudantes
universitarios do Estado do Piaui, um fato muito especifico que marca a propria identidade do
grupo e institui diferengas com relacao aos tambores tidos como tradicionais. Veja no relato
Childer Nataniel ex-integrante do grupo:

Ja tive oportunidade de ver outros grupos de Tambor de Crioula em Sdo Luis-
MA, inclusive até de tocar com alguns membros do Grupo Mangacrioula do
municipio de Alcantara-MA, no ritual de um encantado conhecido no Tambor
de Mina como “seu codoense”, quem ¢ padrinho do grupo e que na ocasido
estava em cima de Pai Heraldo, quem também consideramos como parte do
grupo devido aos seus ensinamentos (CHILDER NATANIEL. Fala concedida
ao autor através da rede social Facebook).

As transformagdes pos a formalizagdo e desenvolvimento na organizagdo interna do
grupo através de um estatuto ainda em 2020 ganha notoriedade, na fala de um ex-

membro.

2020, ocorre a saida Childer Nataniel, cofundador do grupo, que se dava meio aos
problemas da pandemia, e meio a desentendimentos quanto a politica interna e a

organizacao do grupo naquele momento.

Ainda sobre a saida desse integrante em especial ¢ importante destacar suas
motivacdes haja vista que ele juntamente Wanderson Carlos e outros coreiros(a) eram
bastantes atuantes no desenvolvimento das atividades do grupo até 2020, inclusive o estatuto:

Em relagdo a minha saida do grupo, posso dizer que ela ocorreu no inicio da pande-
mia, no ano de 2020, durante a execuc¢do de um projeto chamado Tambor Itinerante,
idealizado por mim. Eu tive uma ideia, escrevi o projeto e propus essa atividade ao
grupo. Estadvamos vivendo um momento dificil devido a pandemia e, como o grupo
ndo tinha um CNPJ, aproveitamos um edital que permitia a inscri¢do de grupos cul-
turais sem CNPJ, utilizando o CPF de algum participante, no caso o meu. O Prémio
“Aldir Blanc Teresina” — Linha III Para Propostas Culturais de Articulagdo Coletiva
foi proposto pela Fundagdo Municipal de Cultura Monsenhor Chaves. A ideia do
projeto era ndo apenas promover a cultura do Tambor de Crioula pela cidade de Te-
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resina e pelo estado do Piaui, mas também oferecer suporte financeiro necessario
aos membros do grupo naquele periodo critico. Além disso, o projeto visava a aqui-
sicdo de alguns materiais importantes, como tambores de madeira — ja que, até en-
tao, possuiamos apenas uma parelha de cano doada pelo CEFOL no inicio da criagdo
do grupo —, além da confecgdo de indumentaria. O projeto foi pensado com o objeti-
vo de fortalecer a cultura do Tambor de Crioula e proporcionar melhores condi¢des
para o grupo como um todo, incluindo seus aspectos simbolicos e materiais. Contu-
do, surgiram comentarios de que eu teria me afastado por causa de brigas, o que ndo
¢ verdade. Apesar de ter ficado um pouco chateado com algumas situagdes internas,
minha ideia sempre foi disseminar a cultura do Tambor de Crioula em Teresina, in-
clusive promovendo oficinas regulares em escolas e comunidades carentes de varias
regides da cidade como a que resido o Real Copagre. A inteng¢do era que outros gru-
pos de Tambor de Crioula surgissem, enriquecendo a cultura local e trazendo impac-
to positivo para um cenario marcado por diversos problemas sociais, como a crimi-
nalidade entre os jovens, muitos dos quais acabaram entrando no crime ¢ perdendo a
vida precocemente (Childer Nataniel, 2024).

Segundo o préprio interlocutor, situacdes distintas o levaram a sair do grupo naquele
momento, desmistificando a ideia corrente entre alguns integrantes de que o mesmo teria se
afastado por conta de conflito com outros membros como fica claro no relato a seguir:

Parte do recurso obtido com o projeto foi usado para comprar uma parelha de tam-
bores de madeira. Fui a Sdo Luis, juntamente com o Wanderson e o Cayo, para com-
prar os tambores, pois 0 Wanderson ja havia combinado tudo com o mestre Ba¢. Na-
quela altura como o grupo ja havia conseguido o recurso para aquisi¢do dos tambo-
res de madeira, caixa de som, microfone, indumentaria etc por meio do projeto Tam-
bor Itinerante seguimos utilizando o restante dos recursos para fortalecer os proprios
membros, pois cada um recebeu se ndo me engano quase um salario minimo a época
para participar das atividades desse projeto. No entanto, as relagdes entre alguns in-
tegrantes acabaram se deteriorando um pouco, o que ¢ normal, estdvamos entrando
em um momento complicado que era o periodo de isolamento social devido ao surto
de Covid 19, viviamos ali um contexto de incertezas ¢ ao mesmo tempo de pressdao
pela operacionalizagdo do projeto. Lembro que quando decidi sair do grupo pedi pra
ficar com os tambores de cano, pois tinha ideia de criar um grupo na minha comuni-
dade, o que ndo foi possivel e isso de fato me deixou um pouco chateado, embora
esse nao tenha sido o motivo da minha saida. Pra falar a verdade eu tinha outros pla-
nos e passava por um momento familiar conturbado, incluindo questdes graves en-
volvendo um sobrinho que estava envolvido em atividades criminosas, minha mae
com depressdo. [sso me fez concentrar minhas for¢cas em outras prioridades. A deci-
sdo de sair do grupo foi dificil, mas também pensada. Eu queria que o Mangacrioula
pudesse caminhar com suas proprias pernas, sem depender tanto das minhas a¢des.
Minha saida teve um aspecto pessoal, relacionado ao meu contexto familiar, mas
também visava dar espaco para que o grupo desenvolvesse mais autonomia, através
do surgimento de novas liderangas o que creio de fato aconteceu. Mesmo assim, nao
posso dizer que minha ligagdo com o Tambor de Crioula acabou. Desde o inicio,
essa manifestagdo me marcou profundamente, e eu sempre me dediquei de corpo e
alma a ela. Mesmo ap6s minha saida, continuei carregando tudo o que aprendi e vi-
venciei no grupo (Childer Nataniel, 2024).
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Figura 26: Parelha adquirida com mestre Baé, através do edital do Sistema
de Incentivo Estadual a Cultura (SIEC). Foto: Childer Natanael. 2021.

Ainda que na entrevista dada pelo ex-membro em 2024, no Ultimo batizado que
ocorreu no dia 2 de Agosto de 2024, no Memorial Esperanca Garcia, Childer se
reaproxima do grupo e chegou até mesmo a tocar o Meido. Como colocar no final do
relato que apresento fruto de um dos nossos encontro na casa do coreiro Telmo Belizério,
no final do més de dezembro de 2024:

Embora eu ndo fagca mais parte das atividades desenvolvidas pelo Mangacrioula,
continuo conectado ao universo do Tambor de Crioula e de outras manifesta¢des
como o Bumba Meu Boi. Atualmente, brinco com o grupo de Tambor Menino Deus,
também originado em Caxias-MA e formado majoritariamente por criangas, sob a li-
deranca de Cayo Cesar, filho do mestre Cruz. Minha saida do Mangacrioula aconte-
ceu em 2020, no inicio da pandemia, durante a execu¢do de um projeto chamado
“Tambor Itinerante”. Apesar de ter deixado o grupo, nunca perdi a conexdo com 0
Tambor de Crioula. Sempre que posso, participo de atividades e eventos ligados a
essa cultura, inclusive do préprio Grupo Mangacrioula, como o batizado realizado
em 2024, ocasido na qual reencontrei velhos integrantes depois de 4 anos e novos
que passaram a fazer parte do grupo depois de minha saida. Ainda guardo com cari-
nho as memorias e aprendizagens construidas no Mangacrioula e continuo defenden-
do a importancia dessa manifestacdo e do grupo para a valorizacio da cultura afro-
brasileira e para a transformacao social no contexto do estado do Piaui (Childer Na-
taniel, 2024).
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3.1.2 PARELHA DE TAMBORES: AQUISICAO E MANUTENCAO

“E preciso que o tambor queira nascer”
Paulo Lobato

(mestre artesdo de Tambor de Crioula)

O material que constitui os tambores sdao tao diferente quanto as dimensdes dos trés

tambores que compdem a parelha.

“A madeira escolhida nao deve ter espessura igual em suas
extremidades, pois como alguns argumentam, em decorréncia da

cobertura ser feita na parte superior, esta precisa ser mais larga que a

inferior” (IPHAN, 2016).

Soré do Mangue, Mangue Vermelho, Abacateiro, Pau D’arco, Ipé€, “Mocajubeira”,
“Fava”, “Siriba”, “Piquezeiro”, “Sord”, “Mangue-branco”, entre outras arvores (algumas
inclusas, de nome popular sdo dificilmente encontradas em referéncia em pesquisas virtuais),
sdo arvores escolhidas conforme a localidade para a confec¢do dos tambores que formardo a
parelha.

Mas embora que sejam comum entre grupos tradicionais do interior, quilombolas
( menciono neste caso a cidade de Alcantara como percebi, em locais que pude ir quando fui a
festa do Divino Espirito Santo em 2022 e presenciei a recorréncia ao uso de tambores de
madeira), e em Sao Luis (em época de Sao Jodo ou mesmo em festivais publicos municipais
que estive, como o BR135) o uso de Tambores de madeira, entre grupos emergentes em sua
maioria formada por jovens e adultos, ha o uso de um tambor confeccionado de PVC
(policloreto de vinila) cujo a resisténcia ndo deixa a desejar, mas sua circunferéncia em ambas
extremidades sd3o as mesmas, o que nao impede a roda e a brincadeira.

A primeira paréa do grupo doada pelo CEFOL em 2013 se constituia em trés tambores
de PVC com couro de boi, houve um incidente que levou a perda de um dos trés tambores da
“paréa”, o “meido”, o tambor do meio que concilia o tambor grande, o “rufador”, com o

tambor pequeno, o “crivador”,
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Houve a aquisi¢do de uma nova paré€a de tambores de madeira (com o mestre Baé, um
mestre em confecgdes de Tambor de Crioula de Sao Luis), através de recurso proveniente do
edital do Sistema de Incentivo Estadual a Cultura (SIEC) do Estado do Piaui.

Se destaquei que o couro (tampa) dos tambores eram de boi, se da pelo fato o uso de
couro do veado-catingueiro e do veado-mateiro ainda.

Esta pele de animal removida do bicho e limpa, colocado pra secar, algumas vezes ¢
levada ao alisamento, outras vezes com o tempo que o couro vai sendo curtido na fogueira pro
afinamento dos tambores, vai se moldando de uma forma outra, através do calor e da queima
dos pelos.

A pele antes de colocada na superficie do material usado ¢ deixada na agua por
algumas horas ou até mesmo um dia pra amolecer.

Em uma das extremidades da madeira ou do PVC, ¢ feita em circularidade horizontais
algumas perfuragoes, estas perfuragdes serdo preenchidas por pequenas estacas de madeira
atravessando o couro, de certa forma esticando até chegar em uma sonoridade ideal aos
coreiros e ao toador.

Entre as estacas uma tranga as vezes do mesmo couro utilizado para fabricagdo da
tampa € usada pra prendé-las umas as outras, e manté-las mais firmes e consistente, por tempo
prolongado.

Abaixo em uma relacao de fotos, observa-se a manutencdo dos tambores, o trabalho
foi realizado em 2024, no Memorial Esperanca Garcia, antes do Batizado da paréa do Grupo.

Sobre a manutengdo dos tambores, de forma objetiva, a troca do couro se da através de
alguns passos, primeiramente descreverei 0s passos, € ap0s apresento uma selecdo de fotos
como referéncia a narrativa.

O primeiro passo que se da € retirar o trancado de couro que prendem as estacas umas
as outras. Apos isso o uso de martelo ou outro material auxilia na extragdo das estacas. E
extraidas as estacas uma a uma; logo apo6s € retirado o couro da superficie do tambor.

Enquanto isso o couro a ser utilizado, comprado no Mercado Central de Teresina, foi
colocado em um balde de 4gua onde ficou imerso por algum tempo.

Pra logo apos ser alocada em uma das extremidades do material(do tubo de PVC ou do
tronco), perfurada e atravessada pelas estacas de madeira, para as estacas serem entrancadas

novamente.
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Apbs este processo o couro descansar até secar totalmente, para depois ser afinado
pelo calor de uma fogueira.

Alguns casos ja foram retratados sobre a curticio do couro, para uma manutengao
duradoura da pele, um amigo coreiro do grupo Mangacrioula, Adriano me referiu o uso de
6leo de dendé, outro ja me relataram o uso de parafina em cima pra proteger da agua,

enquanto a parte interna do couro, indicaram o uso de hidratante de pele.
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‘ Figura 28: Couro entre - Figura 27:
outras pegas no mercado Figura 29: Amolecendo Recortando o couro.
central de Teresina. o couro. Fotografia Fotografia:
Fotografia: Telmo Telmo Belizario, 2024. Wanderson Carlos,
Belizério. 2024. 2024.

Figura 32: Extraindo as

. Figura 31: Caravelhas Figura 30: Meido sem
caravelhas. Fotografia: d | ; F fia:
Wanderson Carlos. 2024 extraidas pelo coreiro couro. Foografia:

’ ’ Ramon Rodrigues. Telmo Belizério, 2024.

Fotogrdfia: Telmo
Belizario, 2024.
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Figura 34: Coreiro Ramon Figura 33: O coreiro
ajustando o couro ja mole. Telmo, cravando a
Fotografia: Telmo caravelhas. Fotografia,
Belizario, 2024. Ramon Rodrigues, 2024.

3.2 CELEBRANDO OS RITUAIS: BATIZADO, RELIGIOSIDADE.
ANIVERSARIO, FESTIVIDADES

Sou uma pessoa festiva. Perguntaram-me o que
precisamos fazer para alcangar a paz, e eu disse: va pro
cemitério. La ¢ o lugar mais proximo da paz — quando
0s vivos nao estdo 4. Nos ndo somos de paz, somos de
festa! Nao sou um cara feliz, sou festivo, fago festa,
sou alegre, me sinto acarinhado, tenho amizades, vivo
bem. Nao tenho o que reclamar da vida.“(Négo Bispo)

Entre as celebracdes e os ritos de passagem que marcam o cotidiano do grupo
Mangacrioula, duas datas sdo efetivas, e comemoradas anualmente, (cada ano entram ao
conhecimento dos coletivos afro culturais, terreiros de matriz afro-brasileira, entre outros
grupos diversos, incluindo grupos ciganos), sao elas, o aniversario e o batizado.

Trocas de afetos, através da comunhdo das toadas, da rufada da paréa e da baia nas
delimitagdes da roda ganham sentidos diversos conforme a celebracdo e o a identificagdo dos

ritos que cada uma carrega.
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Os sentidos se dao de um aspecto que vai, da brincadeira ao um sentido efetivamente
religioso, com os batizados dos tambores da paréa, com ladainha, reza, e saudagdo ao santo
padroeiro do grupo Sao Benedito.

Os topicos que seguem afirmam algumas diferengas entre as duas datas
comemorativas, bem como anunciam e apontam a ocorréncias das mesmas em ocasides que
me propus etnografar, mesmo quando a etnografia se encontra limitada aos estudos ao relatar

as performances, nas palavras de Taled Assad

... a melhor maneira de “traduzir” uma forma de vida estrangeira, uma outra cultura,
ndo ¢ sempre por meio do discurso representacional da etnografia; em certas
condi¢des, uma performance dramatica, a execucdo de uma danca ou de uma pega
musical podem ser melhores. Essas seriam todas produc¢des do original e ndo meras
interpretagdes: instincias transformadas do original, ndo representacdes textuais do

original, dotadas de autoridade (Asad, 1986:159 apud Travassos, 2004).

3.2.1 BATIZADO DO MANGACRIOULA... DOS FLUXOS DE MATERAIS
CULTURALIS (ideias, valores, conhecimentos, técnicas etc.)

A cerimoénia de batismo da parelha de tambor realizada anualmente pelo Mangacrioula
sdo passos que excitam a observacdo a todo momento, desde aquele que antecedem a
realizacdo e acontecimento, onde serdo escolhidos os padrinhos ou madrinhas para cada um

dos trés tambores.

O Batizado dos Tambores, realizado todos os anos desde 2014, reaproxima quanto firma os

integrantes em um elo entre sdo benedito e os tambores e quanto grupo.

Uma festa aberta, organizada e proporcionada pelo grupo, com contribuicdes de amigos

proximos ao grupo, alguns novos e outros desde a fundagdo do grupo.

Seja pela causa politica de uma expansdo da manifestacdo afro-brasileira na propria capital
ocorrendo no Memorial Esperanca Garcia centro de referéncia da cultura negra no Piaui, o
batizado do grupo desperta a atencdo de pessoas afins pela cultura do Tambor de Crioula e

afins das artes que remetem a cultura afro-brasileira.
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Ano passado eu acabava de chegar de uma viagem do litoral do estado, voltei
justamente pela cerimonia de batizado do grupo. Embora tenha participado de outras
anteriores, a cobranca pessoal se deu pelo comprometimento com a pesquisa em
desenvolvimento no programa de pds-graduacgdo, na vontade firmar observagdes concentradas
dentro dos meses estabelecido ao campo de pesqusia, um olhar ao mais recente centrado nas

lembrangas ainda frescas.

Para minha surpresa a coreira Ravena Leite, tinha mandado fazer uma roupa pra mim, me

presenteou, e no mais mandou eu me fardar para aquele momento.

As indumentarias, tanto as camisas dos coreiros quanto as saias das coreiras, me
pareciam de chitdo', alaranjada de flores azuis, € uma calga lona de algoddo cru de uma cor
que ndo nomear, talvez bege claro (lembro que ainda em 2024 usamos o fardamento em duas
outras ocasides neste mesmo ano na Cultura Negra na Estaiada e no Aniversario do Grupo).
Mais deixo um registro deste dia logo abaixo das indumentarias em registro do fotdgrafo e

amigo do grupo Wagner Santos.

o G ) kil
Figura 35: Batizado do Mangacrioula, 2024. Fotografia: Wagner, 2024.

! tecido de algoddo altamente florido e colorido, faz parte da cultura popular maranhense, desde brincadeiras

juninas nas escolas as principais manifestagdes culturais numa diversidade muito rica que vai no tambor de
crioula, bumba-meu-boi, cacuria, danga do coco, quadrilhas do sertdo e muitos outros. Faz parte também das
decoragdes e ornamentagdes de ambientes, principalmente no periodo Junino, que comega no més de maio ¢ vai
até julho. No carnaval é usado em alegorias e aderegos, principalmente no personagem “Fofiao de mascara de
maché”. Disponivel em: <Http:// https://www.tapetah.com.br/produto/nas-dobras-do-chitao-maranhao/>
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A fotografia de Wagner Santos apresentam membros, entre eles alguns que ndo
aparecem com tanta frequéncia em outros momentos, como o ensaio, oficinas, ou mesmo

atividades de contrato, mais que mantém um vinculo ativo nas cerimdnias de batizado.

Na primeira fileira da esquerda pra direita, observam as coreira do grupo, sendo elas,
Lise, Joelma (madrinha do”tambor grande naquele ano), Barbara (ou simplesmente Babu
como ¢ reconhecida, que se integra a algumas atividades ), ao seu lado direito um pouco atras
sua filha. Yumna Apo6s Yumna, Lara Amorim (cujo a mae “Dona Lourdes” foi madrinha do
“crivador”, ao memso tempo fez o preparo de uma maravilhosa feijoada que foi servida aos
convidados), ainda Ravena Leite (preparou o amaci naquele ano, e em outros anos anteriores,

0 amaci, sera comentado posteriormente) e por fim juliana na extrema ponta direita.

Na segunda fileira encontra-se os coreiros do grupo. Da esquerda pra direita, estao,
Eduardo (por hora estd afastado do grupo), Wanderson Carlos (toador, coreiro e tocador do
tambor grande), Telmo Belizario (coreiro do grupo, além de um multi artista), Erick Davis(foi
padrinho do “meido”, em 2024), Vinicius Viana (um dos que integram o grupo desde a oficina
realizada no CEFOL, em Caxias do Maranhdo), Ramon Rodrigues (integra o grupo desde as
primeira oficinas ministrada no pé¢ de manga), Kilito Trindade (pai, poeta e filho da poesia,
como se retrata as vezes, ndo um decano propriamente dito no grupo Mangacrioula, mas o

membro com idade mais avangada dentro do grupo).

Ainda no Batizado de 2024, houve a surpresa pela ida de Childer Nataniel, que ja se
distanciava grupo a alguns anos, assim como Cayo Cruz, filho do Seu Cruz junto com alguns

rapazes que integram o grupo de Tambor de Crioula do CEFOL, “Menino Deus”.

Acima destaquei Ravena Leite, quem prepara o Amaci, que por muitos anos embora
observando, pude ajustar uma pergunta a um dos membros o coreiro Wanderson Carlos que

me apresentou da seguinte forma

“Amaci ¢é o banho feito de varias ervas conforme a orientagdo do pai ou guia
chefe dirigente de um terreiro. Tem por muitas finalidades limpar a aura (ori) do filho
de santo, pessoas de um modo geral as ervas sdo colhidas seguindo a sua intui¢ao, ou
seja, para qual a finalidades e para que serve. Boldo, alfazema, manjericao, folha
santa, alfavaca, malva, hortela.
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Vocé macera num alguidar virgem médio, com agua filtrada, no final vocé coa e
deixa somente o liquido esverdeado do amaci no alguida. Depois de feito ninguém
toca no alguidar, e 0 mesmo com o liquido devera estd com uma vela de 7 dias para
energizar o amaci, ¢ oferecer a Lissd e a Verekete, pedindo forcas e limpezas das
aureas das pessoas etc...

Este liquido s6 devera ser mexido por uma pessoa na hora do batizado com um
galho de manjericdo com folhas novo, os padrinhos banharam o tambor dizendo as
frases que tu ja sabe. E os tambozeiros lavaram as maos para manuseio do tambor.

Nao esquecer da imagem de Sdo Benedito.

Pra finalizar o ritual Dangando com o mesmo na cabeca e passa até o ultimo
integrante do tambor isto com os tambozeiros iniciando os trabalhos e renovando as
for¢as do Tambor (Wanderson, via zap, 2024)

Embora o uso do Amaci esteja presente em outras situagdes o que se refere as religides

de matrizes afro-brasileira, Ravena me diz que o Amaci feito por ela, é oferecido unicamente

exclusivamente a S3o Benedito, santo padroeiro do grupo Mangacrioula, a quem ¢ a

reveréncia na cerimonia de Batizado.

Na

Figura 36: Altar com alguidar, flores e santos, por trds uma
pintura ao que parece uma danga de roda. Fotografia:
Wagner Santos, 2024.

fotografia ~que extrai da pagina do Instagram do  Grupo,

“grupomangacrioulaoficial”, ¢ um retrato da mesa em que se encontra o alguidar, recipiente

na ocasido de barro em que se encontrava o amaci, o “banho de ervas”.
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Atras do alguidar, algumas flores, uma miniatura do santo padroeiro Sdo Benedito.
Uma vela acesa. Além da imagem de um santo por trds da vela. Mesmo a imagem
protagonizando a mesa com elementos importantes para a execucao do ritual, atentemos uma
imagem acima, ao que parece as pernas de um homem, e entre ela um tocador de Tambor,
essa composi¢do fotografica me chamou bastante atencdo, talvez pela sincronicidade em

referéncia ao momento e no mais, a ocasiao do ‘batizado do tambor”

Figura

A 0\
37: Dona Lourdes

Figura 38: Coreiro Erick batizando

Figura 39: Joelma batizando o
batizando o Crivador. 0 Meido. Fotografia: Wagner Tambor Grande, "Rufador".
2024.

As trés imagens colocadas acima (todas retiradas da pagina virtual do grupo, na rede
social Instagram) apresentam o coreiro, Kilito Trindade assegurar o alguidar, Ravena Leite,
vestida de branca para ocasido, segura o microfone, enquanto falam na hora de batizar os
tambores...“Eu te batizo (nome do tambor) com toda sua formosura, s6 ndo te dou santos

olhos, porque tu nao és criatura.”

Na ocasido e na sequéncia das fotos apresentadas acima, estdo ao lado esquerdo dos
tambores a medida em que vao batiza-los, nas duas primeiras fotos ¢ notdvel a rama de
manjericio nas mios de Dona Lourdes ao Batizar o “Crivador”, Ena proxima Erick Davis,
com o chapéu de palha a batizar o “Meido”, e na ultima foto da sequéncia “Joelma Bezerra”,

colocando a rama no amaci para batizar o “Rufador.

Antes de anunciar o batizado foi cantada a seguinte ladainha...
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Sdo Benedito sua manta cheira
A cravo e rosa, flor da laranjeira (coro)
Que santo ¢ aquele que vem no andor
¢ sao benedito e nosso senhor (coro)
Sdo benedito sua manta cheira
A cravo e rosa, flor da laranjeira (coro)
Que santo ¢ aquele, que vem na charola
¢ sao benedito com nossa senhora (coro)
Sdo benedito sua manta cheira
A cravo e rosa, flor da laranjeira (coro)
Que santo ¢ aquele que vem do jardim
¢ sao benedito com sdo serafim (coro)
Sdo benedito sua manta cheira
A cravo e rosa, flor da laranjeira (coro)
Que santo ¢ aquele que vem acola
E sdo benedio que vem festejar

Sao benedito sua manta cheira
A cravo e rosa, flor da laranjeira (coro)
Que santo ¢ aquele que vem la no barco
¢ Sao Benedito vestido de branco (coro)
Sao benedito sua manta cheira
A cravo e rosa, flor da laranjeira (coro)
Sao Benedito ¢ santo dos preto
Fala na boca, arresponde no peito
Sao benedito sua manta cheira
A cravo e rosa, flor da laranjeira (coro)
Sao Benedito eu vou me deitar
Quando for a hora, vds vem me acordar (coro)
Sao benedito sua manta cheira
A cravo e rosa, flor da laranjeira (coro)
Meu Sao Benedito, j& foi cozinheiro
Agora ¢ santo de deus verdadeiro (coro)
Sao benedito sua manta cheira
A cravo e rosa, flor da laranjeira (coro)

Ap0s a ladainha, os padrinhos, seguem com o batizado, batizando cada Tambor da
Parelha, e evocando a figura de Sao Joao...

“Sao Joao Batizou Cristo e Cristo Batizou Jodo
Ambos foram batizados nas aguas do Rio Jordao.”

Finaliza-se o batizado a cada um dos tambores, com a seguinte passagem:

“Tambor, s6 ndo te dou os santos olhos porque ndo és criatura!”
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A ladainha cantada pelos membros e integrantes do grupo como amigos € outros que
reconhecem a saudacgdo. Apos a ladainha e o batizado dos tambores, ocorre uma fila como a
apresentada na figura abaixa no batizado do grupo Mangacrioula em 2017, no CEFOL,

Caxias, Maranhao.

AN e,

Figura 40: Batizado no CEFOL, 2017. Autor
Desconhecido. Acervo Mangacrioula.

Nessa discussdo que apresento assim uma breve historicidade dos ritual do batizado
dos tambores, Sao Benedito, ¢ exaltado e os integrantes do grupo Mangacrioula dao

significado proprio a ele . Algumas narrativas ajudam a compreender o seu significado.

Ao que se refere quanto o componente religioso popular e ao sincretismo religioso
(cujo a dificuldade na abordagem em nossa disciplina antropoldgica pode caracterizar uma
problematica diante no que seja atribuido a sincretismo, mas optei pelo uso de um material
disponivel em uma obra de Arthur Ramos, ao referencia a conceitualizacao de Nina Rodrigues
[pag. 56], cujo a obra se estende a revisdes, ainda que possamos adequa-lo quanto pluralismo
epistemologico) pode-se explicar ambos nas brumas do pretérito da nossa formagdo social,
tanto que o documentério do IPHAN relata: “As origens do Tambor de Crioula remetem as

festividades dos africanos em louvor a Sdo Benedito”.

Por isso, ele aparece nas toadas do tambor:
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Salvei, salvei!
Salvei Sdo Benedito,
eu salvei!
Se perdeu no tempo
A béng¢do minha mae
A béngao papai do céu
Sao Benedito botou guia Na copa do meu chapéu

A toada acima ¢ um testemunho como Sdo Benedito é presentado nas toadas do tambor
de crioula, ¢ saudado como um santo do catolicismo popular, mas, a0 mesmo tempo, no final
da toada ele ¢ o guia, ou seja, passa a ser reinterpretado e chamado a fazer parte, a ser
incorporado aos cultos de origem africana, sobretudo, na umbanda onde o guia ¢ a invocagado
de espiritos antepassados para conduzir e orientar a vida dos filhos de santos, os praticantes da
umbanda. Assim, fica claro, a representagdo de Sao Benedito como santo incorporado ao

catolicismo popular.
Observe mais uma toada em louvar a Sdo Benedito:

Orrd Binidito
Eu sou seu escravo
Se eu murré ni vossos pés
Eu sei que me salvo
(MESTRE FELIPE)

Em uma de minhas entrevista, em meio virtual época da pandemia, em que aproveitada
os estudos acerca do componente religioso dentro do Tambor de Crioula, Childer Nataniel
apresentou em sua fala contextos sobre os componentes da religiosidade no Tambor de

Crioula e a deducao de seu sincretismo em tal manifestagao:

Ja tinha ouvido falar sobre Sdo Benedito desde antes de conhecer o Tambor de
Crioula, pois venho de uma familia de tradicdo catolica, inclusive cheguei a ser
batizado e fazer a primeira eucaristia segundo os ritos dessa religido. Sdo Benedito ¢
considerado o padroeiro dos negros e do Tambor de Crioula, portanto, existe uma
ligacdo profunda entre o santo e a manifestagdo. No Tambor de Mina, Sdo Benedito é
sincretizado como Averekete (vodum daometano), uma prova da ligagdo entre o santo
e o Tambor de Crioula é que durante o ritual de batismo, realizado geralmente no dia
13 de maio, sempre se reza uma ladainha em oferecimento ao santo como forma de
pedir pela protecdo e pela prosperidade do grupo no ciclo que se renova, além disso,
durante o ritual ¢ comum as coreiras dangarem na roda de tambor com uma imagem
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de Sao Benedito apoiando-a na cabega. Na minha opinido isso ¢ um sinal de respeito a
tradicdo e de devocdo de alguns brincantes (CHILDER NATANIEL. Fala concedida
ao autor através da rede social Facebook em 2020).

E ainda, Childer Nataniel apresentou sobre a compreensdo do fenomeno religioso, a

relagdo entre religido, Tambor de Crioula e experiéncia pessoal com o fendmeno Childer

Nataniel relata:

Apesar de ter recebido uma educacdo catolica durante a infancia, hoje ndo me
identifico como catdlico, tampouco sou adepto de qualquer outra crenga
religiosa, pois entendo que a religido em si mais aprisiona do que liberta as
pessoas de seus medos e anseios, portanto, ndo me entendo como alguém
religioso. Considero-me uma pessoa que tem uma espiritualidade propria e
dentro dessa espiritualidade situo a relagdo com Sdo Benedito ¢ Averekete
por sua relagdo intima com o Tambor de Crioula (CHILDER NATANIEL.
Fala concedida ao autor através da rede social Facebook).

Nesta mesma €poca em que procurei Childer pra entrevista-lo, mantive contato com

outro integrante do Grupo Mangacrioula, Wanderson Carlos, que apresenta sua perspectiva e

esclarece a relagdo entre o Tambor de Crioula e Sdo Benedito, além da experiéncia pessoal

com a religiosidade:

Meu posicionamento religioso ele ¢ bem aberto né, ¢ eu passei por varias
fases da minha vida por varios posicionamentos religiosos bem distintos, me
criei dentro da igreja catdlica fazendo comunhdo e tudo, mas depois eu sai
[...] Na adolescéncia quando eu curtia muito rock in roll metal me
considerava ateu, essas coisas, agora eu me considero espiritualista, isso tem
muito haver com o Tambor de Crioula, comecei a partir do Tambor de
Crioula, do Grupo Mangacrioula a frequentar varias religides, todas,
principalmente religides afro-brasileiras como Tambor de Mina, Umbanda,
Candomblé e outras variagdes, por exemplo o Umbandaime [...] E eu
comecei a perceber que existem varias dimensdes religiosas né, e eu me
considero agora espiritualista, numa questao bem aberta eu estou aqui aberto
para receber as energias positivas de todas as religides e tal, mas isso tem
muita haver com a questdo do Tambor de Crioula, ele ¢ uma manifestagdo
popular, ladica e tal, mas também tem lagos muito intimos com a
religiosidade, local né? Em Sao Luis-MA, por exemplo ¢ muito intimo com o
Tambor de Mina, com Catolicismo Popular e tudo, aqui na regido por
exemplo de Caxias pra ca tem muito haver com o Terecod, a Umbanda e tudo
até a propria ritmica, a propria construcdo das toadas muda, mas eu me
considero muito espiritualista nessa questdo, muito aberto pra essas questdes
religiosas (WANDERSON CARLOS. Fala concedida ao autor através da rede
social Facebook em 2020).
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Ainda que a relagdo entre o Tambor de Crioula e Sdo Benedito, sdo observadas pelo
narrador, todavia ele diz sobre especificidade do tambor como manifestagdo popular: “o
tambor de crioula ndo ¢ uma manifestacdo religiosa, ¢ uma manifestagdo popular de
brincadeira, musica, teatro, danga, né, mas como eu falei, tem muita coisa ligada com a
espiritualidade”. E em outro momento ainda destaca um pouco mais a relacdo do

Mangacrioula com a religido, Wanderson narra:

No comego do Grupo Mangacrioula a gente ndo se ligava muito nessa
questdo religiosa né do Tambor de Crioula, até porque a gente ndo conhecia
mesmo como a gente ta longe do contexto mais forte que ¢ Sdo Luis-MA,
tem muito mais grupos de Tambor de Crioula, ou contato com outros grupos
que tenha essa questdo religiosa, a gente focava mais na questao performatica
da danga, do ritmo, do canto e tudo, mais a partir do ano 2014 a gente teve
contato regular com o Heraldo e tudo, que ¢ Pai de Santo do Tambor de Mina
¢ a gente comegou a entender como ¢ que funciona a religiosidade no Tambor
de Crioula até que no dia 13 de maio de 2014 a gente fez o nosso primeiro
batizado onde os tambores foram oferecidos pra apadrinhamento de Sao
Benedito e Averequete, sdo as entidades sobrenaturais que mais tem relagdo
com o Tambor de Crioula e assim o Mangacrioula tem esse aspecto religioso,
costumeiramente a gente faz o nosso aniversario que ¢ dia 24 de outubro, € o
nosso batizado que ¢ dia 13 de maio e em varias outras ocasides tém as festas
religiosas, rituais de protegdo, rituais de passagem ¢ tudo, ¢ a gente prioriza
essas questdes religiosas, ¢ uma coisa que até mantém unido o grupo. Um
marco importante para constituigdo da perspectiva religiosa que compde a
memoria coletiva do Grupo Mangacrioula, foi o 1° batizado realizado no ano
de 2014, no Terreiro de Mina Toy Vodun Lisa. Composto por individuos com
posicionamentos religiosos distintos, o Grupo Mangacrioula, a partir desse
evento construiu uma relagdo intensa com Sao Benedito que ¢ representado
por meio de multiplas cosmologias religiosas, como, por exemplo, Tambor de
Mina e Catolicismo Popular. A dimensdo religiosa do Grupo Mangacrioula se
constitui como uma “rede” composta de memorias individuais que durante os
rituais de batizado, aniversario, ensaios/oficinas ¢ apresentagdes representam
coletivamente o santo padroeiro do grupo, S3o Benedito. A forma como o
padrinho ¢ representado pelos membros do grupo Mangacrioula
proporcionam refletir e problematizar as representagdes mais populares sobre
o referido santo (WANDERSON CARLOS. Fala concedida ao autor através
da rede social Facebook em 2020).

No calendario profano-religioso no entorno dos voduns Toi Averekete (sincretizado
com o santo catdlico S@o Benedito) e Toi Xapana (sincretizado com o santo catdlico Sao
Sebastido) da religido de matriz africana Tambor de Mina, santos e voduns sdao celebrados

principalmente em areas remanescentes de quilombos da macro-regido Norte do Maranhao.
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3.2.2 ANIVERSARIO

Pensar um grupo no decorrer de sua existéncia me levou a este
trabalho, aquele grupo evoca uma memdria, esta memoria integra um
eu que ndo retenho em posicdo isolada de pesquisador, evoco um
brincante. Ao mesmo tempo que aqui evoco em correspondéncias com
esta pesquisa, um antropologo, também me divirto na curiosidade do

brinquedo, da brincadeira e do segredo do Tambor de (Manga)Crioula.

Daniel Suan

Figura 41: Porta Bandeira do Primeiro
Aniversario do Mangacrioula em 2014.
Acervo Mangacrioula.

Pé-de-Manga, Bar do Seu Rufino, Memorial Esperan¢a Garcia, Centro Cultural di
Centro, Praca do Ininga, Recanto do Bacurau, sdo localidades dentro da cidade de Teresina,

onde ocorreram as festas de aniversario do grupo.
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O aniversario ¢ uma celebragdo, que impulsiona a confraternizagdo do proprio grupo e
mobilizar outros grupos que as vezes integram como atragdes no proprio aniversario, além de
pessoas da comunidade proxima.

Em um tépico ja intitulado PE-DE-MANGA ou “Mas eu subi numa mangueira pra
jogar manga no chdo”, foi apresentada uma fotografia, retratando o primeiro aniversario.

Naquele momento, final de dois mil e quatorze, eu preste a iniciar no curso de
Antropologia da Universidade Federal da Paraiba, ndo lembro a data, mas lembro que estive
presente de alguma forma.

Ao meu ver fica, a indagacdo sobre as mudangas e transformagdes, mesmo nao
acessando a lembranga da festividade, mas das pessoas presentes.

Meio que naquele comecgo a brasa da folia provocada pela manifesta¢ao era pulsante,
entre estudantes.

Hoje dez anos apés, onde grande parte das pessoas que configuraram o primeiro
aniversario ndo se encontram mais aqui. Entdo, pensar a for¢a com que a manifestagao
provocou entre alguns o firmamento de reencontros cotidiano, além da alta estima e
perseveranga entre os integrantes de interagir com os brinquedos e a brincadeira meio ao
exercicio de outras circunstancias rotineiras.

Mesmo em rotinas diferentes, em situagdes onde membros as vezes realizam,
qualificagcdes, capacitagdes, ou mesmo exercitem suas profissdes em outros municipios, a
celebracdo do aniversario assim como o batizado, torna-se palco determinante no reencontro
de membros, e ex-membros.

Sao coisas determinantes ao ver da fala dos que integram o grupo, projetando uma
revitalizagdo anual concatenada em longa data, através da manutencao destes rituais opera a
forca e o firmamento da identidade que avanga de uma infincia juvenil agora a uma idade
proxima a adolescéncia.

Agora, aos leitores, importa dizer que estes rituais que operam dentro do grupo, nao se
da necessariamente em uma data, mas uma data préxima ou mesmo posterior, embora que o
batizado seja no dia 13 de Maio, e o aniversario 24 de Outubro.

Em meio ao segundo semestre do programa de pos-graduacdo, em 2023, seria
realizado um aniversario de 10 anos, me senti na obrigagdo de documentar o evento, pra

comporta-lo dentro de minha pesquisa.
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Tinha apresentado a minha inquietacdo e vontade a minha orientadora que talvez viu
complica¢do na ideia, pelo motivo de estarmos em meio do perigo.

Aquela atividade de campo seria arriscada, mas no mais seria gratificante, a mim por
colocar em cena a posicao de um pesquisador e as determinadas situagcdes e acontecimentos
entre a aproximagao e o distanciamento com o que possa configurar seu objeto de pesquisa.

Este relato apresentado posteriormente me levou a observar em meio aquela parte da
pesquisa, um esforco na coleta de dados se fez presente, € no Onibus, eu memorava ao
exercicio da disciplina de Leitura e escrita etnograficas da professora Joana Aparecida, e

desenvolveria o texto, de forma abordar o evento. Eis abaixo o relato:

“Tomei a decisdo inda ontem pela noite, conversei as pressas com minha orientadora.
Estou indo viajar pra Teresina no Piaui, participar e etnografar os 10 anos do Tambor de
Crioula, Mangacrioula.

Tive que tomar uma decisao, devido aos horarios das aulas ao comprometimento com
o estagio a docéncia, as aulas do professor Alex Ratts que seria na sexta, 10 de novembro.

Resolvi comprar uma passagem na Madrugada do dia 8 de novembro, data que eu
completaria 31 anos de idade. Assim o fiz comprei uma passagem pra Teresina no onibus que
sairia as 11 da manhd. Onibus partiria da rodovidria interestadual de Goidnia. O dia hoje
ndo me parecia quente, o onibus saiu por volta das 12:40, atrasou 1:40 do horario previsto.

Saimos de Goidnia pela Transbrasiliana Br 153. O percurso ja remonta um pouco a
dindmica e a trajetoria desse exercicio Etnogrdfico tendo em vista que a rota pra Teresina
geralmente ¢ feita por Brasilia passando pela Bahia (Barreiras) e Entrando no Piaui). O que
me chamou a ateng¢do foi que a empresa Matriz que embarquei faz a rota pelo Tocantins e
depois pelo Maranhdo (Imperatriz e Santa Inés, onde ja se é reconhecido grupos de Tambor
de Crioula), e o que ja fortalece o vinculo da inteng¢do dessa pesquisa de campo, mesmo que
em transito, até chegar de encontro aos camaradas e a festa.

Ja busco fazer uma andlise com o estado vizinho deixarei mas pra frente essas
observagoes tendo em vista que ainda estou em Goids. Por usar dos recursos da propria
bolsa da CAPES pra custear as passagens. Os riscos pro jovem pesquisador que ndo se
programou, resolveu por ultima hora, avisar a orientadora sobre a viagem e o proposito, de

ter de manejar um controle acerca das faltas, a exaustdo de ter de viajar 1 dia 12 horas e 40
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minutos conforme consta no aplicativo, ter de fazer o campo e projetar o retorno, e apos isso
ter que ja estar em aula na ter¢a 14, sdo problemas que nunca estamos acostumados a lhe
dar, mas que se tornam de fato, estratégias, (‘“‘e eu desorganizando posso me organizar, e eu
me organizando posso desorganizar” como ja citava Chico Science, pernambucano precursor
do Manguebeat) para o que propomos oferecer como um resultado final de uma pesquisa de
mestrado. Minha orientadora, me mandou mensagens, ja estava talvez preocupada com a fria
que eu poderia nos colocar devido a possibilidade de falta e do estagio. Conversei com ela,
sobre a importancia pra produgdo de um dos capitulos da dissertacdo. Ela me sugeriu que
tirasse fotos das passagens, que registrasse pra problemas futuros, no que me pareceu uma
dtima ideia.

Olhando pela janela do onibus(13:34) através da janela de fumé, que ameniza a
entrada de luz na parte interna do onibus vejo as permutas do cerrado, os diversos tipos de
vegetagdo que formam o cerrado no Brasil central.

Quando entrei num onibus deu pra ver o tanto de maranhenses que haviam, entrei
com um berimbau e uma mulher com uma touca na cabega falou canta um berimbau pra

nos...so falei berimbau berimbau, outros aos arredores riram, e logo sentei na cadeira.”

Embora a proposta fosse a documentacdo do itinerario até Teresina, apds isso a
documentacao do aniversario, uma inquietacao que trago desde o dia da partida de Goiania
para o evento de aniversario dez anos do grupo, aos dias mais atuais em que finalizo a
dissertacdo, se da mediante a rota tomada pelo 6nibus.

De comum pra mim a ida ou retorno entre os estados do DF ou Goids ao Piaui, seria
rota tomada por Barreiras, mas desta vez a rota foi pelo sul do Maranhao, o que me levou a
refletir durante a viagem, sobre a intencdo da ida para a pesquisa de campo, do objeto desta
pesquisa integre o Tambor de Crioula, e Onibus por outra rota atravessando terras
maranhenses se moveu até¢ fazer um retorno no norte do Maranhdo at¢ ao municipio de
Teresina, capital do Piaui, rota esta que alongou a viagem em 10 horas a mais.

Nao registrei nada mais além do que foi apresentado estrofes acima.

Cheguei em Teresina com o unico proposito de registrar os eventos para depois fazer
reflexdes e estimativas de enquadramentos no decorrer da narrativa a ser dissertada.

Cheguei no mesmo dia em que seria realizada o aniversario.
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Com o celular na mio e a cabeg¢a no exercicio na disciplina de leitura e escrita

etnografica consegui o pequeno esbog¢o abaixo em um aplicativo de bloco de notas:

“16:43 o Wanderson comega a acender a fogueira, cheguei eraml6:30, ja estavam aqui
Ramon, Joelma Bezerra (companheira de Wanderson), os irmdos André Angelo e Adriano
que moram no local onde serd sediado o aniversdrio de dez anos, encontrei Paulo Angelo
professor de historia aposentado pela UFPI, depois chegaram outros membros Ravena, Smith
(que aparece aos ensaios vez ou outra, e trés pessoas, dois homens uma mulher que ndo
conhego. Lara, Anna Raquel e Lise ndo compareceram, Joelma lembra parentesco do tambor,
18:57 as meninas estdo se arrumando, mais pessoas comecam aglomerado, Joelma frente ao
espelho, Ravena com turbante. Adriano chegou com a caipirinha, ainda noite o fogo
esquenta os tambores. Ravena pediu pra me retirar e fazer mais fotos depois, fiquei refletindo
esse momento que as mulheres tém entre elas para se apresentarem, 19:10 Juliana coreira

chega.”’(Adaptado, 2025)

Esta foi a unica anotacdo que fiz no evento, no mais algumas palavras se tornaram
vagas, como a exemplo “Joelma lembra parentesco do Tambor”. E lise chegou ainda apds
registro.

Acontecendo em um sitio que dista 21 km do Memorial Esperanga Garcia, onde sao
realizadas as atividades do grupo, os membros conseguiram lhe dar com a problematica da
distancia, tanto para a movimentacao dos tambores quanto para integrantes do grupo e alguns

convidados foram servidos uma feijoada acompanhada de arroz e farofa.
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Figura 43: Coreiro Figura 44: Espaco de ocorréncia da roda, Figura 42: Coreiros e

Iifgtr:)der;sf?; ) fgz:rzceilo SfZiZelra. aniversario Mangacrioula, no Recanto do coreiras descansam ap6s uma
grapa. ’ Bacurau. Fotografia: Daniel Suan, 2024. roda. Fotografia: Daniel
2024. Suan, 2024.

Figura 46: Coreira Ravena Leite servindo a
Figura 45: Coreiros rufando os tambores. feijoada. Fotografia Daniel Suan, 2023.
Fotografia: Daniel Suan, 2023.

As imagens acima, retratam, os seguintes acontecimentos, da esquerda pra direita, o
coreiro Wanderson Carlos acendendo a fogueira, a segunda a area onde foi realizado o
Tambor de Crioula, na terceira, Joelma Bezerra de Pé, Wanderson sentado e a coreira Ravena
Leite, mas aos fundos, logo nas imagens inferiores, destacam-se o Kilito Trindade frente aos
coreiros, da direita pra esquerda, Adriano no crivador, Erick Davis no meido e Ramon

rodrigues no Tambor Grande.
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Logo apos este dia, ja peguei um Onibus de retorno, que fizera a volta pelo tradicional
caminho que passa por Barreiras, no extremo norte da Bahia.

Ainda que eu tenha apresentado um dos aniversarios do grupo, em um momento
ocorrido dentro do programa de pos-graduacdo, outro momento que se vale destacar ¢ o
aniversario mais recente, o aniversario de onze anos que ocorreu na noite de onze de
novembro de 2024, o mesmo era situado no Centro Cultural do Centro, no cruzamento das
ruas Lisandro Nogueira com a Sete de Setembro, o que marcou também o fim da temporada
da “Terca Instrumental”, realizado pelo dono estabelecimento, “Sérgio”. Ao mesmo que o
lugar esse ano de 2025 mudou sua localizagao.

Por estar situado em uma localidade central da cidade e pelo reconhecimento do
“Terca Instrumenta” no qual o coletivo de instrumentistas foram alocados como atracao do
evento. Ainda houve uma banda de pifanos bem reconhecida no estado, como em outras
cidades do pais, o grupo de pifanos Caju Pinga Fogo.

Eles se apresentaram primeiramente quanto grupo, € houve um momento final, uma
mistura entre os grupos, os tambores e a banda de pifanos. A festa foi bem recebida por todas,
muitos dancaram até se exaustaram, a frenesi provocada pela encantaria dos tambores, da
resposta do coro, com a substiancia melodica e magica de pifanos, prato e zabumba, junto a
danga das coreiras do grupo, homens e mulheres, chegou a um ponto onde o encerramento se
mostrou dificil o calor e a danca tomou conta do ambiente.

O evento contou com os integrantes vestidos de fardamento diferente, houve aqueles
que optaram por uma camisa de cetim vermelho florido, usados em eventos anteriores ao da

camisa laranja com flores azuis de chita.



102

: = o MR Y G
Figura 47: Representacdo das indumentérias.
Fotografia Wagner Santos. 2023.

Figura 48: Retrato do Grupo, aniversario de 11
anos. Fotografia Emerson, 2024.

A respeito das fotografias acima, a primeira pelos efeitos das luzes vermelhas,
apresenta uma imagem do grupo, e ao arredor pessoas que foram presenciar o aniversario € as
atragOes da programacao. A segunda imagem se refere ao exemplo de indumentarias do grupo,
a camisa e saia sao de cetim floridos.

O detalhe dos eventos dentro do momento da pesquisa foram de muita importancia, até
mesmo no balanceamento do momento da pesquisa. O ultimo realizado, acompanhei o

calendario anual do grupo, algo que ainda nao tinha feito, no decorrer dos ultimos dez anos.

3.4 POETAS DO MANGA

Em 2019, Ricardo Augusto Pereira apresentou sua dissertagcdo “POETAS DO
TAMBOR DE CRIOULA DO PIAUI” ao Programa de Pés-Graduagio em Historia Social da
Universidade Federal do Rio de Janeiro como parte dos requisitos para obtencdo do titulo de
Mestre em Historia Social.

A dissertacdo de Ricardo Augusto percorreu 09 (nove) municipios piauienses: Miguel
Alves, Porto, Nossa Senhora dos Remédios, Campo Largo, Sdo Jodo do Arraial, Matias
Olimpio, Luzilandia, Madeiro e Joca Marques, todas as cidades ao norte do estado do Piaui,

ao lado direito do Rio Parnaiba.
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Em 2024, Ricardo langou o documentério “Poetas do Tambor”, que nas palavras do
historiador ele retrata, “Poetas ndo alfabetizados transmitem rimas e cantigas que aprenderam
com pais e amigos, recriadas ao som dos tambores, que soam preferencialmente na Quaresma
da regido dos Cocais. Acompanhados de tambozeiros, baiadeiras, familiares e homens
embriagados, varias comunidades do Piaui recriam o tambor pelo menos desde o século XIX,
em eventos que costumam alcangar o nascer do dia.

Proibido nas cidades do Piaui por muito tempo, o tambor existe desde o comeco do
mundo, foi abengoado por Jesus, dangado por Sao Pedro e ¢ movido pela cachaga.”

Ricardo até entdo que desenvolveu seu trabalho no norte do estado, ndo tinha
conhecimento do Tambor de Crioula na capital do Piaui, somente quando alguns membros do
grupo, entraram em contato e buscaram uma mediacdo € um convite para somar seus
conhecimentos com o grupo, o que nao chegou a acontecer.

O topico que eu trago como “poetas do manga”, ao mesmo que € inspirado no titulo da
dissertacdo do autor, ¢ colocado como uma apresentacdo sobre o imagético de alguns
membros do grupo em contato com o Tambor de Crioula, inspiracdes que movem uma
circularidade em recriar a identidade do grupo e ao mesmo tempo em abordar.

Ainda que os poetas do tambor da capital teresinense ndo sejam abordados em sua
obra, talvez pelo desconhecimento do autor, e sua zona de pesquisa, aponto neste topico
producdes que ocorrem entre membro do grupo onde apresentam de forma sensivel a
ilustracdo e compreensdo do tambor de crioula, Mangacrioula, em variadas artes, como ¢ o

caso, da prosa e da poesia, além de representagdes visuais como desenhos..

A narrativa do poeta Kilito Trindade:

Uma prosa com o poeta “KT”, assim como gosta de ser chamado e como se apresenta em
algumas tags, no muro da capital piauiense... Nao lembro bem o dia, acredito que um pouco
antes a entrada da primavera, antes a minha qualificagdo ao programa de pos-graduacdo em
Antropologia Social da UFG.

Estavamos no bar do Rufino, um estabelecimento que se encontra no cruzamento da Rua

Heloneida Reinado com a rua Fidalma Martins de Carvalho, no bairro Ininga, zona leste de
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Teresina, nas proximidades da Universidade Federal do Piaui, um estabelecimento que me
movo muita em Teresina, fazendo o movimento do seguinte fluxo Casa — UFPI — Rufino, por
serem os dois ultimos espagos que carregam muitas referéncias dos grupos pela quantidade de
encontro, ainda que lugares como o Memorial Esperanga Garcia, esteja incluido com menos
frequéncia.

Diariamente estudantes da UFPI e de outras instituicdes do ensino superior da capital, de
movimentos sindicais e estudantes, entre muitos onde ja foram apresentados através da
narrativa de Telmo Belizario, se encontravam.

O Rufino se entrelaga muito a historia do grupo Mangacrioula, 14 onde ocorreu o VI
aniversario, além de inimeros ensaios, houve um ultimo encontro em outubro do ano passado,
fizemos um tambor de lua cheia.

Ali entre uma dose de cachaca e outra, tratdvamos sobre a salvaguarda do Tambor de
Crioula e sobre o0 Mangacrioula, falavamos sobre expressao e manifestacao.

Estava ainda usando meu Motorola One Vision ( me foi subtraido em uma outra ocasiao,
em momento posterior, no mesmo recinto onde estava muitas vezes em campo, no bar do
Rufino, em uma breve soneca).

Consegui captar um didlogo-entrevista na mesa com o poeta Kilito Trindade, neste
didlogo ele se expressava de maneira carismatica e aberta, como se ndo houvesse gravador
naquele momento, foram genuinas suas observagoes, € seu sentimento para com o Tambor de
Crioula e suas expressdes (como ele abordava o Mangacrioula, mesmo como um agente da
manifestagdo muitas vezes).

Na qualificagdo cheguei através do aplicativo de transcricdo, € transcrevi um audio que
integrei a dissertacao e apresentei em forma de oralidade como parte da qualificacao, (o
didlogo deixou determinada duvida, devido a apresentacdo da narrativa quanto ao uso do
termo metastase, o que gerou duvidas em membro da banca diante a apresentagao).

Cheguei a apresentar a transcricdo do audio a KT e nisso compartilhei com ele sobre o
uso do termo “metéstase”, o poeta inquieto observou a transcricao € me pediu pra mexer em
seu relato com uma forma talvez mais detalhada, com um aprego a oralidade e naturalidade
das palavras, movendo agora dentro do relato na sua arte de escriba e poeta para falar do

Tambor de Crioula e do grupo Mangacrioula.
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“..Entdo, o tambor de crioula, como manifestac¢do cultural, ele acontece dessa forma: como
brasa que acende, como fogo de monturo; surge aqui, surge acold, se expressando em varios
pontos, sendo o Mangacrioula ndo existia, ndo era nem tambor... ... e assim o Mangacrioula
nasce, aqui, em Teresina, como grupo de expressdo da manifesta¢do cultural tambor de
crioula. Teresina ndo é uma cidade de tradicdo de tambor, vamos dizer assim, como tem em
Sdo Luis e tem em Alcantara, mas quando ele surge, aqui, em Teresina, mesmo num meio
académico, apresentando certas diferencas da forma de expressdo que acontece no
Maranhdo e em outros lugares, ou aqui mesmo no Piaui, ele ndo é totalmente diferente dos
outros tambores... ... sim, traz diferencas nas variagoes de batidas e aqui as coreiras também
tocam os tambores, aqui, a gente ndo faz a punga entre os homens, mas as coreiras, sim,
fazem a umbigada, no Mangacrioula os coreiros podem vestir saia e entrar na roda, isso nao
é comum nos outros tambores. Uma grande diferenca também é a relagdo da referéncia
cultural com o territorio, lugar e identidade. O Mangacrioula, por surgir em uma cidade que
ndo ¢ de tradi¢cdo dessa cultura, surgir num ambiente académico caracterizado pela
sociodiversidade na sua constitui¢do, no meu pensar, no que diz respeito a memoria coletiva e
pertencimento — a historia do lugar, ndo reivindica o valor da referéncia na construgdo do
territorio e identidade do lugar. Mas a reproducdo sistemdtica dessa manifesta¢do torna,
hoje, o Mangacrioula como referéncia cultural na cidade, construindo nas pessoas um
sentido de patrimonio. O Mangacrioula é uma realidade concreta, tras na sua forma de
expressdo da manifestagdo - Tambor de Crioula — um apanhado de valores e (re)significacoes
de praticas sociais diferenciadas pautadas na ancestralidade. Mesmo se diferenciando em
alguns pontos na forma de expressdo, o nosso tambor trds esse movimento sem perder a
ligacdo com as origens, mantem pontos de continuidade com a tradi¢do da manifestacdo -
tem a “paréa” de tambores (Crivador, Meido e Tambor Grande) e batidas tradicionais, tem
as toadas, tem as coreiras e os coreiros, tem batizado, tem saudacdo ao Sdo Benedito e...
Entdo, ele é manifestagcdo do tambor de crioula se expressando, se recriando e se
ressignificando aqui, em Teresina. Ele ndo nasceu separado da tradi¢do, ndo, ele vem ld do
Maranhdo com o Seu Cruz, que trouxe a primeira “paréa” de tambor, com o Cayo. ...aqui em
Teresina tem relatos de ja ter existido Tambor de Crioula, ou seja, ja existia, de alguma
forma, mesmo que latente, no lugar ou em alguns de nos, essa energia. E o Cayo foi um elo

pra gente, foi sim, ele foi um elo quando ele trouxe as “paréa’ de tambor, doada pra gente
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pelo Seu Cruz, pai dele. Quem abracou essa manifesta¢do e hoje se sente no tambor de
crioula, no Mangacrioula, foi tocado de alguma forma, foi tocado por uma descoberta ou se
reencontrou com a tradi¢do. Eu, por exemplo, nasci em uma cidade de tambor de crioula,
mas nunca imaginei que um dia eu fosse, hoje, estd tocando um tambor de crioula, aqui em
Teresina... ... existe uma coisa, existe essa liga¢do, ndo é descontinua... ... a manifestacdo ela
ndo é descontinua, ela sempre acende ali ou acold como ferida braba, ti! E como uma
metastase metaforica, vamos dizer assim, a manifestagdo ela ndo se apaga, é o fogo de
monturo, ela acontece la no maranhdo, ela acontece aqui no piaui, ela acontece no maranhdo
em alcantara, ela acontece em Porto, Piaui, onde eu nasci. E ai ela vai até... pipocando... e
aqui pipocou em Teresina, num ambiente totalmente diferente, dentro de uma academia,
dentro da universidade, mas como eu ja disse, o Mangacrioula ja veio com tradig¢do, porque
teve o elo com o CEFOL de Caxias do Maranhdo. O Cayo tem um papel fundamental dentro
da nossa historia. Seu Cruz também, deixou um legado que veio de la de Caxias, ndo que o
tambor aqui seja o mesmo tambor de caxias, mas ele trouxe o fogo, a brasa, ele sabia que
tinha como acender aqui... entdo, o fogo ta acontecendo, ta acontecendo em varios lugares...
agora, aqui em Teresina. E o Mangacrioula, ele tem que buscar gerar isso, espalhar faiscas,
espalhar essa brasa de tradi¢do, da manifestagdo “tambor de crioula”; ele ndo pode se
tornar um grupo de tambor so de apresentagdo folclorica, so uma expressdo de palco...
ontem, eu conversando com a mae Neusa, ela me disse uma coisa e fez questdo de enfatizar,
varias vezes ela dizia o seguinte: olha, meu filho, umbanda ndo é folclore, ela tem uma
energia espiritual, tem uma corrente de energia, mas o que é que eu quero dizer com isso.
quero dizer que o tambor Mangacrioula, ele ndo deve ser compreendido so como um
instrumento festivo, folclorico... ... existe uma corrente assim de energia espiritual dentro do
tambor, ta! Ele ndo é so6 um grupo de apresentagdo nos calendarios festivos da cidade, ele
tem esse imd, essa coisa, essa energia de espiritual, ndo que o tambor seja isso religioso,
entendeu! ... tanto de apresenta¢do festiva ou de religiosidade ele acontece. E ¢é o
Mangacrioula com seus componentes, seus integrantes coreiros e coreiras que vdo td
abanando esse fogo dessa manifestagdo cultural, que eu to te dizendo. Vio abanando o fogo,
eles tdo ali abanando o fogo. Quando vocé bota a fogueira e acende, que vocé abana o fogo,
a energia vai correndo e ela vai passando... ... tambor de crioula é uma corrente muito forte,

cara. E isso, pra mim, eu penso assim manifesta¢do e expressdo sdo coisas que.. vamos dizer
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que sdo distintas, mas sdo indissocidveis. E como o poema e a poesia, é para quem sente.
Pois ¢ isso que eu sinto, o Mangacrioula vem como um fogo de monturo, que nem uma raiz e
vai se espalhando, é rizomdatico... e a energia da ancestralidade, a energia da fogueira, a
sonoridade do rufar dos tambores, a danca, a poesia das toadas, tudo isso vai tocando a
gente - em mim toca de um jeito, em outro de um outo jeito - o tambor é assim, vai juntando a
gente de novo, quebrando as barreiras entre presente e passado — o Mangacrioula é fio
condutor dessa manifestagdo que pega a gente onde quer que a gente esteja, é como o Négo
Bispo diz: “é comego, meio e comego”, ndo tem fim. E fogo de monturo meu filho, é fogo de

monturo.

TRINDADE, Aurimar. Relato pessoal gravado. Entrevista concedida ao autor no Bar do Seu
Rufino, Teresina — PI, em 22 set. 2023. Gravado com aparelho Motorola One Vision. Arquivo

de 4udio pessoal do autor.

Outro momento, o0 mesmo descreve as proprias aspiracdes na arte verbal da poesia, o
chamuscar das “faiscas de forcas”, fazendo das metaforas uma alusdo simples e direta a
manifestacdo do Tambor de Crioula, e do Mangacrioula, ¢ apresentada mais um processo de
ignicdo, que iniciado, na fogueira, envolve a forca e o calor do coletivo, a presenga de Sao
Benedito, as forcas da natureza e até mesmo florir de uma saudacao final ao Orixa do Pantedo

Ioruba, Obatala. Publicou dentro do grupo Mangacrioula no What’up :

Faiscas de Forgas
(PARA: Tambor Mangacriola)

sinto um cheiro de um sentido
linguas labaredas dizem aos meus ouvidos:
que vé saida
que a forga segue
que o vento ajuda a levar
que ¢ so (bater tambor) botar sentido
que ¢ soO (bater tambor) espalhar zumbi do
que a vida gira a gira gira
que a forga segue
que o fogo ainda dé de pegar
ainda tem brasa na fogueira
na mata ainda tem madeira
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se tem faisca a forca segue
vamos abanar, vamos!!!
vamo ter fé de rezadeira
se tem tambor, coreiro e coreira
a forca segue (pra quem ¢ de labuta)
o fogo (da luta) nunca vai apagar
os orixas tdo botando sentido
quem segue a luz (ndo cega) nao fica perdido
quem se arrisca e segue a risca
nao (se) perde
quem na forca segue
o vento ajuda a levar
sarava, Sao Benedito, Bendito seja!
Oxala!

Kilito Trindade - THE : PI: 23/11/2021

Na apresentacdo de forma proseada e em poesia, o autor remete a constru¢do e sua
visdo, o que seja, o Tambor de Crioula, o Mangacrioula, e as encantarias, a espiritualidade que

paira em seu interior que integra a sua experiéncia com a Manifestagdo e o legado do mesmo.

Se pra ele se integra esse aspecto que remete a ancestralidade, outro membro evoca a
brincadeira como alusdo na importancia das do jogo de rimas e do improviso, o que me

lembra a toada coreiro Wanderson Carlos, que avisa:

“Eu te chamei coreiro,
Pra cantar tambor comigo
pra tirar verso na hora,
pra cantar no improviso”

(Toada de Wanderson Carlos)

O que Wanderson anuncia em toada, Ramon Rodrigues, observou em sua toada de peleja,
escrita em verso

Toada de Peleja E , Muito facil ser poeta

(Ramon Rodrigues) pra quem escreve primeiro
lapidando as palavras
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enxugando o seu gelo ndo ta 14 na livraria
cantador que € cantador nem cai no vestibular
nao faz verso desse jeito
o poeta decoreba
nado bate nem no joelho

de um poeta do tambor Tambozeiro ¢ tambozeiro
no momento do calor cantador ¢ cantador
criando verso ligeiro e também tem mandingueiro
que segura seu tambor
Improviso € coisa séria faz o verso improvisado
¢ preciso estudar invocando vocabulario
e na rua ¢ que se aprende provando que tem valor
a cultura popular trabalhando o ano inteiro
malandragem nao se ensina ganhando pouco dinheiro
mas se pode malandrar e milionario de amor

no encanto das palavras
na arte de improvisar
nao ta na academia
Algumas dessas conversagdes geram entre os membro do grupo, meio que disputa de

narrativas, sobre a diferenca entre artistas que integram o grupo, o aviso da toada de peleja, ao
mesmo que ao meu ver indica um membro do grupo e sua relagdo com o funcionarismo
publico onde seu gosto pela cultura popular se habita em particularidades académicas e
também a partir de contratos.

Mais ainda que algumas outras gerem uma constru¢do coletiva e se apresente em

composi¢ao conjunta dos membros como a poesia abaixo
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MANGACRIOULA
(Eduardo - Kilito)

E era a trinca de tambores
sob mangiferas indicas
era o fumo, era o destilado de cana
e era também a punga
médos golpeavam o couro curtido
sob o leve vento das cores das saias
enquanto as copas dos chapéus
fremiam & gira das rodas
6, meu S&do Benedito, teus filhos foram
batizados no fogo...
Sob a copa da mangifera gerava-se
a gira
indico(a)s e preto(a)s vel(h)as alumiavam o
terreiro
Era danca, era jogo de fé e sorte que rimava

com vida

Trincas de ases de paus alimentavam a
fogueira

Ogum erguia espada sob nossas cabecas:

abencoados sejam
sob a copa da mangueira
nossos tambores de (c)ouro, coreiros e
coreiras... |

SARAVA!
SARAVEM MANGACRIOLA!!!



111

CONSIDERACOES FINAIS (ENTRE COMECOS, MEIOS E COMECOS)

Esse topico que refere as consideracdes finais da presente dissertacdo, reitera as
compreensdes que me levaram a pesquisa, as nuances que tive no desenvolvimento do
trabalho, a abordagem utilizada em cada uma de suas partes, bem como os sprints “formatar
referéncias (ABNT NBR 6023:2018, NBR 6028:2021, NBR 14724:2023)”, “reescrever a
conclusdo e revisar”, além de “finalizar a revisdo tedrica dos capitulos”.

Em Cajueiro da Praia, no litoral do Piaui, como orientador social, em meio as
criancas, no desenvolvimento de brincadeiras (cujo a proposta educacional era o lazer e a
sociabilidade fora o ambiente escolar), pensava em retomar a caminhada no ambito
académico, submetendo um projeto de pesquisa acerca da manifestagdo Tambor de Crioula

O grupo que eu participava como membro, completaria 10 anos em 2023. Mesmo
como membro, desde 2013, minhas participagdes nunca foram tdo ativas, por diversos
motivos, como o deslocamento a municipios e estados distantes por conta do estudo.

Quando resolvi adentrar a pesquisa junto ao grupo Mangacrioula, ainda era graduando
do Bacharelado em Antropologia em Rio Tinto, Paraiba.

No mais, quando ia a Teresina, sempre me atentava aos proximos ensaios, ou
apresentacao do grupo, por ser um fio condutor de afetos e de memorias.

Assim sinalizei algumas publicac¢des e enveredando pelo eixo tematica da antropologia
e sociologia das religides, influenciado pelo meu orientador Baltazar Macaiba.

Ao finalizar a graduagdo, resolvi por fazer um mochildo por alguns estados, algumas
cidades patrimonios, como a exemplo, Olinda em Pernambuco, Porto Seguro, na Bahia,
Diamantina em Minas Gerais, Paraty, no Rio de Janeiro, Alcantara, no Maranhao.

Outras fora pais, embora que na América do Sul, como, Samaipata, na provincia de
Florida, departamento de Santa Cruz; Sucre, no departamento de Chuquisaca; Potosi na

Provincia de Tomas Frias, no Departamento de Potosi, cidades localizada na Bolivia.
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Minha ateng¢do ao patriménio e seu reflexo na evocagdo da memoria em uma
negociagdao frente as lembrancas e ao esquecimento de um coletivo foi se afeicoando e
possivelmente criando um territdrio que alocasse meus pés ao organizar narrativas posteriores
dentro de uma pesquisa académica, apresentando entre uma variedade de trabalho que
engajam o Tambor de Crioula e o estado da arte, integrando minha investigagdo e experiéncia,
no mais “proporcionar caminho pelos quais as vozes do passado pudessem ser recuperadas e
trazidas de volta em contato imediato com a experiéncia presente.”(INGOLD, 2022)

Em uma linha ténue entre um pesquisador e aventureiro, fui tragando dentro das
experiéncias empiricas uma metodologia, uma linha a se adequar ao patrimonio,
especificamente ao de salvaguarda das manifestagdes populares.

No mais o projeto, a pesquisa, 0 campo, a pesquisa, a producao da etnografia, me

lembra uma passagem de Tim Ingold em seu livro “Linhas”, lan¢ado pela Editora Vozes 2022

“O navegador tem diante dele uma representacdo completa do territorio,
na forma de uma mapa cartografico, sobre a qual ele pode tragar um
percurso antes mesmo de partir. A jornada ¢ entdo nada mais do que a
explicacdo do tragado planejado. O andarilho a pé que vasculha por trilhas,
por contraste, segue o caminho que alguém viajou previamente na
companhia de outros ou no passos deles, reconstruindo o itinerario conforme
ele prossegue. SO ao alcancar o seu destino, neste caso o viajante pode
verdadeiramente dizer que encontrou o seu caminho”(INGOLD, pag. 40,

2022)

A lembranca que coloco em evidencia se d4 a medida do projeto em submissdo, o
cronograma adaptado, o percurso de disciplinas, estadgio, a qualificagdo, a defesa, ndo nessa
ordem, mas que possibilitou e ajudou um tanto na tremulacdo do leme que a direcionar o
material etnografico.

Pausa pra uma curiosidade, lembro que cheguei a fazer ainda em 2022, uma selecdo do
PROMEP (Mestrado em Estudos Culturais, Memoria e Patrimonio) , no campus Cora
Coralina, na cidade de Goias, onde fui desclassificado na segunda fase, a banca, pontuou que

o trabalho se encaixaria melhor em um programa de pos graduacao em antropologia, o que me
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surpreendeu depois foi a submissdo e aprovagdo em um programa de antropologia dentro da
unidade federativa, Goias.

O que aqui esta representado sobre a manifestacdo do Tambor de Crioula, se deu
através de correspondéncias, e veredas que guiaram o autor desta dissertacdo ao ingresso ao
ensino superior, saberes que foram forjando com multiplos lugares, atores sociais e autores, na
tentativa de adaptag@o para uma linguagem popular.

Trilhar no emaranhado de linhas uma memoria que evoca em seu meio uma anuéncia
com o coletivo Mangacrioula e seus integrantes, atrai lembrangas que acessam a narrativas
que se hospedam antes mesmo a criacdo do grupo ou a primeira oficina que deu origem ao
Mangacrioula, pois muito dos membros que hoje estdo ativos no grupo, firmaram uma
amizade através de um movimento em 2011/2012, que ficou marcado como contra o aumento,
referente ao aumento de R$0,20 centavos da tarifa de dnibus, que por conseguinte langou um
olhar de uma parte da juventude da capital a salvaguarda de seus prédios, em especial a
ocupacao que se deu no Cine Rex, primeiro cinema da capital piauiense, Teresina.

O afloramento que se deu mais tarde, gragas a alguns dos manifestantes do contra o
aumento serem do curso de Ciéncias Sociais da UFPI, despertaram o interesse na dinamica no
estudo de textos de uma literatura antropologica.

Na submissdo do projeto de pesquisa para o Programa de Pods-Graduagdo em
Antropologia da Universidade Federal de Goias, fiquei atento ao cronograma que desenvolvi
ao que se refere a pesquisa de campo, ao todo estive oito meses no Piaui, em sua maior parte
em Teresina, onde acompanhei, todas as oficinas, ensaios, apresentagdes de contrato do grupo,
batizado e aniversario no ano de 2024.

Pude acompanhar os diferentes debates, e para minha surpresa me envolver com a
cidade, como um grupo, que atravessou uma série de mudancas desde a primeira oficina em
2013.

Se no inicio sua maioria era formada, por estudantes, hoje dentro dos atributos que
apresento daqueles que partilham da brincadeira e que integram o grupo, sao trabalhadores e
seguem oficios dos mais diversos, ocupam cargos formais e informais, entre os oficios de
musicos, poetas, servidores publicos (técnicos, professores, assistente social, atriz,
turismologa), educadores populares, cuidador de idoso, entre outros cargos, ainda que também

estudantes.
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Mas o Tambor de Crioula, a manifestacio que guiou e firmou (id)entidade
Mangacrioula, se manteve em brasa, mantendo a sociabilidade e o lazer entre os membros,
ativo, um palco de reencontros, digeridos pela manifestagdo no firmamento alimentado a cada
ritual de batismo e de aniversario, mas também na medida de apresentagdes de contratos,
oficinas e ensaios.

Os segredos e as observacdes que por vezes se tornaram mistério no percalco da
pesquisa se deu muitas vezes, em idas em um bar na proximidade da Universidade Federal do
Piaui (nisso vale ressaltar, que na historicidade Tambor de Crioula, o arcabougo de seu
interior ¢ sua brincadeira evoca e enfatiza o uso do alcool e da fumaca, que facilitam a
imersdo em sua linguagem, e a descontragdo com a brincadeira), a cada ida ao ambiente
conhecido como Bar do Seu Rufino, encontrava um membro, na maioria das vezes o coreiro
Telmo Belizario e Adriano Meneses, ainda que em uma menor propor¢ao Ravena Leite, Kilito
Trindade, Eduardo, este ultimo me ajudou junto com o Telmo a organizarmos uma roda de
Tambor de Crioula, neste ambiente, em uma lua cheia do més de Outubro, um encontro que
produzia uma entrevista, essa entrevista acabava que se tornando em uma brincadeira quando
algum integrante puxava uma toada... “ festa de sdo benedito € pra preto brincar/festa de sdo
benedito ¢ pra preto brincar/ hoje em dia ¢ cultura, ¢ cultura popular!/hoje em dia ¢é cultura, ¢é
cultura popular...ou mesmo... ontem eu disse pra meu mano, hoje eu vou na vaquejada!/
ontem eu disse pra meu mano, hoje eu vou na vaquejada!/selar meu cavalo branco/ botar ele
na estrada!/selar meu cavalo branco/ botar ele na estrada!”

A perceber que os encontros com o grupo nao era datada fixamente em um calendario,
comecei a pensar os encontros como uma espécie de conquista na travessia dos dias naquela
cidade que ha tempos ja nao visitava, ou que quando habitava ndo passava mais de um més.
Tomei a pesquisa de campo como resposta, ou mesmo perguntas, para o que ali encontraria e
para o que ali desenvolveria dentro das partes do projeto de pesquisa submetido aos PPGAS
da UFG.

Ao meu ver a cidade nao facilitaria minha passagem e nem minha pesquisa, seja pelos
acordos com os dias em estadia, que me pareciam estranhos, uma negociagdo com o
municipio e seus habitantes que refletiam em meu interesse de pesquisa até alcangar uma

nova atividade com o grupo.
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Uma série de semaforos, em sua alternancia, “siga, atencdo, pare” condizendo a
producdao da dissertagdo/etnografia se fizera inquietagdes a cada parte e cada detalhe no
almejar da incursao no desenvolvimento da narrativa.

A tentativa em ampliar o olhar sobre a passagem do mestrado, dentro dela, partes que
antecipam um produto final, as pessoas, o municipio de Goiania, e todas as rotas que transitei
ao longo de 24 meses no processo de encontrar a escrita, que fugira muitas vezes da minha
propria compreensao no decorrer do processo, além de instigante, redirecionava a forma com
que abordo esta dissertagdo no momento de escrita.

O primeiro capitulo, a tentativa foi de esculpir a pista de pouso, para o que seria
abordado e acolhida no segundo capitulo, inseri entre o contexto uma série de pistas, nas quais
fui enlacado, foi um momento de continuar a escrita inciada em Goiania, onde pude repensar
as experiéncias com o patrimonio, até entender o tdo extensa € sua polissemia, me desviei ao
litoral do Piaui, lugar em que submeti processo, pensei a0 mesmo tempo, na baixada
maranhense, localizada na regido litoranea, do estado vizinho ao Piaui, onde os relatos trazem
em documentacao as primeiras rodas de Tambor de Crioula, assim como toadas que retratam
0 mar.

O segundo capitulo tratando do estado da arte, vasculhando documentos, comparando
narrativas atraveés das leituras de referéncias bibliograficas que atentem ao tema, adaptei os
recortes, do que iria ser implementado e tratado levando em consideragao e tendo como
perspectiva o grupo em que seria realizada a pesquisa, foi um exercicio de trazer dentro da
historicidade do Tambor de Crioula, referéncias como a de Camara Cascudo em seu
Dicionario da Cultura Popular Brasileira, também a reunido de fotografia do francés Marcel
Gautherot e de Pierre Verger, além do tocante quanto alguns estudos de Ferreti, Nina
Rodrigues, Arthur Ramos, e um esbo¢o do Dossié, do IPHAN.

O capitulo dois traz velhos e novos autores através da bricolagem, unidas pelo tema, e
pela trama da pesquisa, brincadeira, performance, ritual, o Tambor de Crioula tornara-se um
exercicio de decodificagdo continuo, somado as inquietagdes langadas por membros de minha
banca de qualificagdo e defesa, se um primeiro momento, da qualificacdo atendi a leitura
proposta por um membro, o texto era de Elizabeth Travassos, “recriacdes contemporaneas dos
folguedos tradicionais: a performance como modo de conhecimento da cultura popular”, onde

mobilizei atencdo sobre o Tambor ao atentar que recriagdes nao significam perda de
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autenticidade, mas sim uma continuidade dindmica das tradi¢des e a necessidade de politicas
culturais que respeitem a natureza viva e dinamica das manifestagdes tradicionais, o que na
defesa da dissertagdo, o uso brinquedo popular soaria a outro membro um desafio as a
expressoes reatualizadas do Tambor de Crioula e 0 nom

O capitulo trés desenvolvido em Teresina, posiciona o trabalho de campo e as
dificuldades, nele quis destrinchar a estrutura do Tambor de Crioula na trajetéria do grupo
Mangacrioula, abrindo uma margem, para tratar da manutencao dos tambores, os rituais,
apresentando-os em relatos, como alguns membros chegaram ao grupo e a relacao dos
mesmos com o tambor, o estatuto do Mangacrioula, a brincadeira de um tépico “Os poetas do
Manga”, foi uma forma de celebrar, o livro de um historiador piauiense, e no mais incluir
membros do Mangacrioula, como “Poetas do tambor”, ao apresentar, relatos, prosas e poesias,
esquecidos pelo fato de serem um grupo contemporaneo sem muito material bibliografico?
Nao mais!

Comecei a investigar dentro da linguagem do Tambor de Crioula, um fluxo de
materiais culturais. E por fim ja ndo sabia se eu redigia um texto ou se ele me redigia, magia,
tudo ¢ magia!

A dita consideracdes elaboradas e sendo escritas, revelam um tanto, pouco da
caminhada, e invoco-as em Rio Tinto, na Paraiba, onde optei a estadia, para esta parte, as
corregoes € os elementos pré textuais, aqui € o lugar onde me firmei a esta ciéncia que cultivo
e que me cativa, depois de uma aventura na constru¢do desta dissertagcdo, retorno a Rio Tinto,
como uma colaboragdo dos caminhos e pesquisa, se o tambor é o foco da pesquisa, a
antropologia que me cede espaco quanto pesquisador me alerta nos retorno a onde foi
semeada a semente, o que ao meu encaixa a ideia de Négo Bispo acerca, do “comego, meio e
comecgo”.

No mais o desenvolvimento de uma dissertacio se adéqua a camadas de
(des)motivacdes, a perspectiva e a leitura que atentamos ao mundo social, e as manobras que
se instalam entre as disputas de narrativas, e a permuta de a¢des corriqueiras, tra(n)cando
modificagdes incessantes a um “produto final” mesmo sendo uma f(r)ic¢do oriunda de uma

perspectiva pessoal contextualizada em motivagdes coletivas.
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O que espero com este trabalho é langar meu encontro com a manifestagdo do Tambor
de Crioula, e minha perspectiva e intera¢ao a expressao Mangacrioula, carregando por meio
dele fragmentos de uma identidade que esta sendo (re)construida constantemente.

Possibilitando a expansdo na constru¢do de uma acervo e o acesso a outros estudiosos
das manifestacdes populares afro-brasileiras, brincantes, investigadores e curiosos.

Destaco esse registro aos meus contemporaneos € as possiveis referenciagdes futuras
ao presente trabalho, que destaquem o Tambor de Crioula, em solo Teresinense, numa
memoria ndo tdo distante e nem apagada, recente, levando em conta que a tradi¢gdo ¢ um
termo complexo em sua abrangéncia, que certos valores morais e determinadas agdes
coletivas sdo (re)atualizados conforme a necessidade dos grupos exercitarem sua memoria em
projecao a sua propria historia.

E quem acha que o Mangacrioula ndo resiste ou ndo persevera em suas atuagdes,
ritualisticas, politicas e quanto brincadeira, deixo em destaque a frase intercalada do toador
Wanderson Carlos, mas antes apresento o contexto...

A exemplo, em um determinado momento em uma discussao relatada acerca de criticas
e da cobranca de posicionamentos assertivos do grupo e de seus membros as pautas politica
caracterizada por intervengdes culturais no municipio junto a um pequeno grupo.

O caso seria sobre a interven¢do do grupo na semana de ocorréncia a 3? reunido da
Forca-Tarefa para construcao da Alianca Global contra a Fome e a Pobreza, no Centro de
Convencoes de Teresina, idealizada pelo G20, em Maio de 2024, onde Teresina, foi uma das
13 cidades a receber as delegacdes da cupula. Outro era a Ocupagdo Cultural “O Rex é
nosso”, onde grupos interviam com apresentacoes de carater cultural no primeiro cinema
( cujo o prédio é tombado, mas ao longo de uma década se encontra desocupado e sucateado)

de Teresina ao longo de alguns meses em 2024, eis o relato e resposta as criticas...

“Quem fala isso ndo sabe dos corres da gente. Ndo sabe a luta que a gente trava em
todas as instancias, o Mangacrioula nao é so Mangacrioula quando estda em grupo. Eu sou
Mangacrioula, tu é, nés somos, juntos ou ndo, é a luta politica cotidiana que a gente vem
fazendo individualmente é de extrema relevancia. Mas ndo aparece na foto pro povo vé né,
deve ser issors” (Wanderson Carlos, 21 de Maio de 2024)
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Esta investigacdo de cunho antropologico ainda a citar sobre circularidade e retornos,
destaca em uma ultima intervengao a partir da escrita de relato de um integrante que deixa o
grupo em 2021, e relata em sua rede pessoal do Instagran:

“Depois de quase cinco anos afastados, voltei a sentir o pulsar dos tambores
do @grupomangacrioulaoficial. O reencontro foi mais do que uma volta a um espago
conhecido; foi um mergulho nas memorias, nos aprendizados e nas transformagoes que o
tempo traz. A experiéncia acumulada ao longo desses anos, entre pesquisas, vivéncias e
novos caminhos, ampliou minha percep¢do sobre a riqueza e a profundidade do Tambor de
Crioula. Ver o grupo novamente, perceber as mudanc¢as e, ao mesmo tempo, sentir a
permanéncia da tradi¢do me fez lembrar que cultura é isso: movimento, resisténcia e
renovagdo. O som dos tambores segue forte. O corpo danga, a roda gira, e a ancestralidade
continua guiando nossos passos. Voltar ao Mangacrioula é reafirmar o compromisso com
essa historia e com tudo que ela representa.” (Childer Nataniel, 17 de Janeiro de 2025)

Agradeco, por fim, novamente, ao Mangacrioula, a minha orientadora, Ema Pires, a
banca de qualificagdo e defesa, pelas propostas e pelos desafios, e a vocé€ que interage com a
presente obra, que reflete minha bagagem com um mundo, e envereda um dos ramos de
conhecimento que me possibilita a compreender alguns processos da vida social.

A dissertacao pode estar encerrada, mas a investigagao se mantém ativa, assim como a

vida, e a luta, por uma educagdo publica de acolhimento e qualidade!


https://www.instagram.com/grupomangacrioulaoficial/
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16 Aos fundos do Centro de Ciéncias da Humanidade e Lestras (CCHL), hoje funciona a chamada nova praga de
alimentag¢do do CCHL (esse espaco que deu nome ao grupo Mangacrioula, grupo que apresentarei em um outro capitulo
dessa pesquisa). “mangacrioula”


https://www.youtube.com/watch?v=hiKU2gCjuCs
https://www.youtube.com/watch?v=x7xR20yNQSA
https://www.youtube.com/watch?v=YBYecMI2RpM
https://www.youtube.com/watch?v=YBYecMI2RpM
https://www.youtube.com/watch?v=Rq4LAzKdrKs
https://www.youtube.com/watch?v=QiX48E-GXSE

7 Hoje mesmo diante de uma analise acerca dos simbolos que adornam determinados monumentos que, muitas vezes,
mesclam o sagrado e o profano, percebe-se como a cidade se ritualiza — seja no marmore das igrejas, seja nas cores dos
cortejos —, ressignificando memérias coletivas. A luz da antropologia das religides, como propde Durkheim (1996), a
religido atua como forga coletiva que reafirma lagos sociais; e, conforme Geertz (2008), os sistemas simbolicos
religiosos moldam experiéncias e ddo sentido a realidade vivida. Assim, os monumentos tornam-se também espagos de
projecao do imaginario social e da identidade cultural.

18 O Mobiliza Ja! Surge em 2013, com a indignacdo de estudantes dos variados cursos de graduacdo do Campus IV da
UFPB, pela falta de politicas publicas ao campus criado oito anos antes, reivindicando uma série de agdes que
possibilite condigdes favoravéis a educagdo, pesquisa, lazer e sociabilidade, como ao que esta incluso nas metas do
Plano Nacional de Educagao (PNE), dentre as varias causas apontadas, descreve Pedro Cesar, ex-aluno da Graduagdo
em Hotelaria (curso que era sediado em Mamanguape e hoje se localiza na capital de Jodo Pessoa[campus sede]),
Doutorando do Programa de Pos Graduagdo em Recursos Naturais da Universidade Federal de Campina Grande
(UFCG), “ Estrutura precaria do Campus, apds diversos atrasos nas entregas de obras; e, principalmente, falta de uma
politica de assisténcia estudantil efetiva.”, e como afirma José Muniz, ex-aluno da Graduagdo em Antropologia,
Doutorando do Programa de P6s Graduagdo em Antropologia Social da UFPB (PPGAS) que descreve que a causa de
iniciativa do movimento... “Partiu da ocupacdo de 2013, “influenciados pelo movimento nacional a favor da educacao,
mais essas[...] problematicas do campus. Ocupamos a diregdo de centro, criamos um comando de greve e intitulamos o
movimento de Mobiliza Ja”.

9 Na regido da Mata Paraibana, mais precisamente nas cidades de Mamanguape e Rio Tinto, na microrregido Litoral
Norte. O curso de antropologia fica na cidade de Rio Tinto, em uma parte da antiga fabrica da “companhia de tecidos
rio tinto”, fundada pelo empresario sueco Herman Theodor Lundgrenem 1918, e inaugurada 27 de Dezembro de 1924.
Ainda podemos encontrar partes da fabrica que foram conservados e adaptados dando lugar a sala de aulas.

292017.2 (inicio da disciplina 06.02.2018)
212018.2(27.112018)

22 INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL (IPHAN). Arte Santeira Piauiense.
Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/24. Acesso em: 2 mai. 2024.

% No contexto de uma democratiza¢do da politica federal de patrimonio nas décadas de 70 e 80, o Centro Nacional de
Referéncia Cultural (CNRC) de Aloisio Magalhdes adotou um conceito mais amplo e antropoldgico de patrimdnio,
abandonando a idéia de que o patrimdnio histdrico e artistico deveria ser uma histéria das formas e estilos da classe
dirigente brasileira . No entanto, se, por um lado, procurou-se valorizar a cultura de grupos até¢ entdo menosprezados,
como indigenas e negros, por outro, ndo se pensou em alternativas de reavaliagdo do patriménio edificado ja tombado
sob esta nova otica pluralista e democratica.

*  NOGUERA, Renato; BISPO, Négo. Dois e dois sdo dois: Renato Noguera e Négo Bispo. Revista Amarello, 10
abr. 2022. Disponivel em: https://amarello.com.br/2022/04/cultura/dois-e-dois-sao-dois-renato-noguera-e-nego-
bispo/. Acesso em: 18 ago. 2024.

25 “Missdo de Pesquisas Folcléricas de 1938 foi o primeiro projeto de grandes proporgdes realizado no Brasil, destinado a realizar
gravagoes de musica popular tradicional nos seus locais originais. Foi financiada pela prefeitura da cidade de Sdo Paulo através do seu

de Cultura, dirigido entre 1935 e 1938 pelo escritor e musicologo Mério de Andrade. A Missdo percorrey, de fevereiro a
julho de 1938, os estados de Pemambuco, Paraiba, Ceard, Piaui, Maranhdo e Pard, nas regides Nordeste e Norte do pais”. (SANDRONI,
Carlos, 2014, p. 56).

ANDRADE, Miario de. Tambor de Crioula. YouTube, 10 fev. 2013. (00m38s). Disponivel em:
https://youtu.be/tUVeuYvscvA. Acesso em: 2 jul. 2020.

27 “Religido de origem africana que, em outros estados, ¢ denominada como candomblé, Xangd ou umbanda. Nele, as
entidades cultuadas, de origens africanas e de outras procedéncias, se organizam em familias, os sacrificios de animais
sdo reduzidos e o transe com entidades espirituais sdo muito discreto (p. 2) [...] Otambor de mina ¢ um culto religioso
praticado com dangas e outras atividades, onde o transe mistico e a possessdo ¢ central e constitui uma forma de
interagdo entre pessoas e entidades sobrenaturais” (FERRETI, p. 5, 2014).


https://youtu.be/tUVeuYvscvA
https://amarello.com.br/2022/04/cultura/dois-e-dois-sao-dois-renato-noguera-e-nego-bispo/
https://amarello.com.br/2022/04/cultura/dois-e-dois-sao-dois-renato-noguera-e-nego-bispo/
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/24

8 A constatagiio ¢ a partir das visitas e participagdo em eventos e oficinas nos interiores e nas capitais do Piaui e do
Maranhdo, em relagdo ao Para, quando estive em dezembro de 2019, na vila de Fortalezinha, na Ilha de Maiandeua,
nordeste do Pard, conversando com Juliane Abreu, mulher negra, nativa de Cururupu-Maranhdo, e que mora em
Ananindeua (segunda cidade mais populosa do estado do Pard.), Juliane contava-me que havia no bairro de Jabatiteua
na capital do estado, Belém, uma rua com muitos familias que tinham suas origens no Maranhdo, e que realizavam
muitas festas de tambores.

» Aqui tratamos como oriundos da universidade, pelo convite ter sido feito nela, mas os estudantes tinham origem de
nascimento em diversas cidades do estado do Piaui e até de outros estados.

% Graduado em Licenciatura em Letras Portugués pela Universidade Estadual do Piaui — UESPI (2019), integrante do
Grupo Mangacrioula, tamborzeiro, coreiro, professor, baterista nas bandas Janclas da Mente, Fragmentos de
Metrdpole, Sala da Brusca, musico e compositor.

0 espaco foi desativado pela administragdo do CCHL/UFPI em 2016 apods perseguicdo por parte da seguranga da
instituicdo aos estudantes que ali se reuniam para compartilhar vivéncias diversas, o principal argumento para a
desativacao do espago foi o uso de Cannabis Sativa por alguns dos frequentadores. Todavia houve resisténcia, diversos
movimentos e eventos culturais foram articulados pelos alunos dos mais variados cursos da UFPI que frequentavam o
espago com o intuito de chamar ateng@o para importancia do local como um espago de produgdo de sentidos, um desses
eventos foi o primeiro aniversario do Grupo Mangacrioula em 2014 que reuniu aproximadamente 200 pessoas,
mobilizando funcionarios (terceirizados, técnicos, professores) e até mesmo alguns segurangas da UFPI que apoiavam o
movimento.

32 Pinheiro é uma cidade da Baixada Maranhese. Quanto a toada, esta é de autoria um Mestre de Tambor de Crioula

dessa cidade, cujo apelido ¢ "Ferro Boto", em alusdo ao Ferry Boat (meio de transporte andlogo a uma balsa que ¢ o
mais utilizado para se dirigir a regido).



APENDICE A - GLOSSARIO DOS TERMOS CULTURAIS DO TAMBOR DE CRIOULA

Amaci
Banho ritual preparado com ervas, usado para a purificacdo simbélica de pessoas ou instrumentos.
Tem forte relacdo com tradigOes afro-brasileiras e espiritualidade do grupo.

Batizado dos tambores
Cerimonia simbdlica em que os tambores da parelha recebem nomes e sao “abencoados”,
conferindo-lhes identidade e respeito como sujeitos culturais.

Brinquedo

Nome afetivo e simbolico atribuido a manifestacdao do Tambor de Crioula como um todo.
Representa a ideia de ancestralidade ltudica, onde dancar, cantar e tocar sao formas de viver e
resistir.

Coreira

Mulher que danga ao som dos tambores, realizando movimentos circulares e a tradicional
“umbigada” no centro da roda. E figura central da roda, carregando elementos de forca, beleza e
espiritualidade.

Coreiro
Participante da roda que acompanha o puxador nas toadas, repetindo os versos ou fazendo o coro
das cancdes entoadas.

Crivador
Tambor de menor porte na parelha, responsavel pelas batidas mais agudas e ritmadas. Também
conhecido como "pereré".

Fogueira
Elemento ritual comum nas festas juninas e em celebragdes do Tambor de Crioula, usada para
aquecer, consagrar ou reunir os participantes em torno de um centro simbélico.

Madrinha e Padrinho do Tambor
Pessoas escolhidas simbolicamente para apadrinhar o tambor durante o batizado, assumindo papel
afetivo e espiritual na manutencao e protecao do brinquedo.

Matraca

Instrumento percussivo de madeira, normalmente improvisado, que acompanha os tambores com
marcacoes ritmicas. Tem papel secundario mas essencial no ritmo da roda.

Meiado

Tambor de tamanho intermedidrio na parelha. Produz batidas médias que fazem a ligagdo entre o
grave do roncador e o agudo do crivador.

Parelha
Conjunto dos trés tambores utilizados na manifestacdo: o grande (roncador), o médio (meido) e o
pequeno (crivador). Representa a trindade sonora da roda.

Pinga (ou Punga)
Movimento corporal de embate ou aproximacao entre dois dangantes do sexo masculino,
geralmente com o quadril, dentro da roda. Simboliza desafio, energia e brincadeira ritual.



Puxador
Cantador principal das toadas do grupo. E quem inicia os versos, conduz o ritmo e interage com o
coro e os dangarinos.

Roda
Formagao circular onde acontece a danca e o toque. Simboliza a coletividade, o movimento ciclico
da tradicdo e o espaco sagrado da manifestacao.

Rufador
Tocador do tambor maior da parelha (roncador), que inicia e mantém o ritmo mais grave do
brinquedo.

Saias de chita
Indumentaria colorida tradicionalmente usada pelas coreiras. A chita € um tecido de algodao
estampado, comum em festas populares.

Sao Benedito
Santo catélico de origem africana venerado como padroeiro da manifestagdo do Tambor de Crioula
em muitos grupos. Simboliza protecdo e devogao da fé negra.

Sao José
Santo catélico que, em alguns grupos especificos como o Tambor de Crioula do Piaui (caso
pesquisado por Ricardo Augusto Pereira), assume papel central nas festas e rituais.

Toada
Cangao entoada durante a manifestacdo, de origem tradicional ou autoral. Carrega mensagens de fé,
histéria, devocao e cotidiano dos brincantes.

Umbigada

Gesto de danca caracteristico do Tambor de Crioula, em que uma coreira convida outra para o
centro da roda com o toque simbdlico dos umbigos. Representa a passagem de energia e convite a
participacado.

ANEXOS

ESTATUTO SOCIAL DA ASSOCIACAO ARTISTICA, MUSICAL E DE PROMOCAO AS
TRADICOES CULTURAIS AFRO-BRASILEIRAS TAMBOR MANGACRIOULA

CAPITULO I
DA ENTIDADE, SEUS FINS E OBJETIVOS
Art. 1° - A Associacao Artistica, Musical e de Promoc¢ao as tradi¢des Culturais Afro-Brasileiras

Tambor Mangacrioula ¢ uma entidade civil com personalidade juridica propria, distinta dos seus

associados. Para fins ndo economicos de representacdo comunitdria de carater social, cultural,



artistico, musical e filantrépica com durag¢do e numero indeterminado de associados, para pratica do
Tambor de Crioula. Fundada em 24 de outubro de 2013 com sede provisoria e foro na rua vinte e

nove de maio, N° 2995, Real Copagri, CEP. 64.006-175, no municipio de Teresina estado do Piaui.

Paragrafo dnico: a Associagdo Artistica, Musical e de Promog¢do as tradicdes Culturais Afro-
Brasileiras Tambor Mangacrioula sera regida pelo desposto neste estatuto e obedecera a legislacao

cultural brasileira.

CAPITULO I1I
DAS FINALIDADES

Art. 2°-Associagao Artistica, Musical e de Promocgao as tradigoes Culturais Afro-Brasileiras Tambor

Mangacrioula, tem como finalidade:

Promover o regate, a salvaguarda e a pesquisa historica, antropoldgica, social e economica dos
varios aspectos do Tambor de Crioula e de outras manifestagdes da cultura afro-brasileira

em nossa sociedade, dentre elas, o Bumba Meu Boi, o Samba e o Tambor de Mina.

Estimular a criacdo de espagos dedicados a construcdo e ao resgate da cidadania através, da
educagao popular e cultural, a promogao da ética, da paz, da cidadania, dos direitos

humanos, da democracia e de outros valores universais.

Buscar o desenvolvimento técnico de coreiros e coreiras e o aperfeicoamento do método

didatico de ensino do Tambor de Crioula.

Oportunizar o aprimoramento dos associados através de cursos, debates, palestras, participagdes
em congressos, oficinas e cursos de qualificacdo profissional aos associados praticantes

dessa arte.

Despertar a consciéncia nas comunidades sobre a contribui¢do e a importancia da cultura negra
em nossa sociedade.

Resgatar a cultura afro-brasileira, como instrumento de educagdo popular na perspectiva da
criatividade e sua expressdo com ampla liberdade de manifestagdo na construcdo da

cidadania.



Promover manifestagdes culturais turisticas e artisticas de origem afro-brasileira garantindo a
participagdo de seus membros e a valorizagdo do individuo, bem como reconhecer sua

linguagem, identidade e harmonizacao entre as vivéncias pessoais e culturais da mesma.

Promover o intercambio com entidades de ensino e de desenvolvimento social nas esferas

municipal, estadual, federal e internacional.

Auxiliar entidades culturais e educacionais através de convénios, parcerias ¢ outras formas de

assessoria.

Estreitar relacionamentos com entidades ligadas a preservagao da cultura popular.

Combater e denunciar a deturpagdo e cooptagdo da cultura popular, evitando que a mesma seja

utilizada na reproducdo e manutengdo das relagdes cadticas existentes em nossa sociedade.

CAPITULO I1I
DO SIMBOLO DA ENTIDADE

Art. 3° — A Associagdo Artistica, Musical e de promogoes as tradi¢cdes Culturais Afro-Brasileiras
Tambor Mangacrioula possui duas logomarcas: a primeira ¢ formada por circulos sobrepostos com
o nome da entidade centralizado, enquanto a segunda possui a mesma forma, porém, ¢
acompanhada da representagdo dos trés tambores que ddo origem a orquestra/parea do Tambor de

Crioula.

Paragrafo unico: As cores oficiais da entidade sdo: marrom, amarelo, vermelho e branco.

Art. 4° - O simbolo da Associacao ¢ de sua propriedade legal, sendo dispensado o registro no 6rgao
especifico de marcas e patentes, somente podendo ser utilizado por terceiros em casos especificos

com a prévia autorizagao por escrito por parte da presidéncia da entidade.

CAPITULO IV
DOS ASSOCIADOS

Art. 5° — O Corpo Social da Entidade tera a seguinte constituigdo:



a) Associados Fundadores.
b) Associados Efetivos.

c) Associados Beneméritos.

Art. 6° — E considerado associado fundador toda pessoa fisica que participou e assinou a ata de
fundagdo da Associagao Artistica, Musical e de Promog¢des as Tradigdes Culturais Afro-Brasileiras
Tambor Mangacrioula. Passando a ser Associado Efetivo nato.

Art. 7° — E considerado associado efetivo, toda pessoa fisica que assinar a ficha de associado, bem

como os Associados Fundadores.

Paragrafo unico: Pode ser dado o titulo de Associado Benemérito a aquele que tenha prestado
relevante servico a Associagdo Artistica, Musical e de Promocdes as Tradigdes Culturais Afro-
Brasileiras Tambor Mangacrioula, esta categoria de associado ndo tem direito de votar e ser votado.
Art. 8° — Os Associados efetivos somente serdo admitidos apds solicitarem sua associagao a
Diretoria Executiva, que examinard os pedidos e dara seu parecer no maximo em vinte quatro horas
apos a sua reunido ordindria, exceto os Associados Fundadores que adquiriram estas caracteristicas
por serem fundadores da Associagdo Artistica, Musical e de Promogdes as Tradigdes Culturais Afro-

Brasileiras Tambor Mangacrioula.

Paragrafo unico — Do parecer da Diretoria Executiva podera haver recurso a Assembleia Geral.

Art. 9° — Os Associados efetivos exceto os fundadores perderdao a capacidade de associados se
comunicarem sua decisdo, que ¢ unilateral, a Diretoria Executiva, que lavrard uma ata destas
decisdes. Os Associados Fundadores somente perderdo a capacidade de Associado Efetivo se
deixarem de atuar na entidade. Se voltarem as atividades serdo novamente associados efetivos
devendo comunicar a Diretoria Executiva este fato.

Art. 10° — Os associados efetivos poderdo ser excluidos desta categoria por decisdo da Assembleia
Geral apds ser o processo instruido pela Diretoria Executiva nas seguintes condigdes e havendo

justa causa apo6s ser dada ampla oportunidade de defesa ao acusado:

a) Se deixarem de atuar nas atividades da entidade.

b) Se praticarem falta grave nos termos deste estatuto.



Paragrafo unico — A decisdo da Diretoria Executiva, em 1° instancia pela exclusdo do associado
efetivo deverd ser através do voto da maioria absoluta de seus membros, obrigatoriamente, a
Diretoria Executiva devera recorrer de sua decisao a Assembleia Geral, que julgara o fato em 2° e
ultima instancia. Para confirmar a decisdo da Diretoria Executiva a Assembleia Geral devera ter o
voto concorde da maioria absoluta dos presentes, desde que estejam presentes no minimo 1/3 de

seus membros.

Art. 11° — Sdo direitos dos associados efetivos:

a) Participar das atividades da Associacdo Artistica, Musical e de Promogdes as Tradigdes
Culturais Afro-Brasileiras Tambor Mangacrioula.

b) Ter voz e voto nas reunides de Assembleia Geral.

c) Votar e ser votado para os cargos eletivos da Associacdo Artistica, Musical e de
Promogdes as Tradi¢des Culturais Afro-Brasileiras Tambor Mangacrioula.

d) Ser nomeado para os cargos em departamentos € comissoes.

Paragrafo Unico — A critério do presidente da Diretoria Executiva, poderd ser convidado a
participar da Assembleia Geral, como ouvinte, tendo direito a voz, a critério da mesa diretora no
momento em que forem solicitados pelo interessado, convidados da Associagao Artistica, Musical e
de Promogdes as Tradigcdes Culturais Afro-Brasileiras Tambor Mangacrioula, que nao forem
associados efetivos bem como outros convidados da Diretoria Executiva, sem direito, entretanto ao

voto.

Art. 12° — Nenhum associado efetivo podera ser impedido de exercer direito ou funcdo que lhe
tenha sido legitimamente conferido, a ndo ser nos casos e nas formas previstas na lei ou neste
estatuto.

Art. 13° — S0 deveres dos associados efetivos:

a) Acatar decisdes dos orgdos da Associagcdo Artistica, Musical e de Promocgdes as
Tradigdes Culturais Afro-Brasileiras Tambor Mangacrioula.

b) Respeitar as normas deste estatuto.

c) Aceitar os encargos que lhes forem destinados.

d) Agir respeitando os preceitos da boa conduta da ética e da moral.



Art. 14° — Os associados ndo respondem subsidiariamente pelas obrigagdes assumidas pela
entidade.
Art. 15° — O ingresso na categoria de associado efetivo obedecerd as normas estabelecidas neste

estatuto, bem como se necessario do regimento interno da Diretoria Executiva.

CAPITULO V
DOS ORGAOS

Art. 16° — A Associagdo Artistica, Musical e de Promogodes as Tradi¢cdes Culturais Afro-Brasileiras

Tambor Mangacrioula é composta por 6rgaos deliberativos e de fiscalizagao:

a) Assembleia Geral - AG
b) Orgdo administrativo a Diretoria Executiva- DE

¢) Conselho fiscal-CONFINS

CAPITULO VI
DA ASSEMBLEIA GERAL

Art. 17° — A Assembleia Geral, 6rgao soberano da Associacao Artistica, Musical e de Promocodes as
Tradi¢des Culturais Afro-Brasileiras Tambor Mangacrioula, serd formada por todos os associados
efetivos no termo deste estatuto.

Art. 18° — A Assembleia Geral tera as seguintes finalidades:

a) Decidir soberanamente sobre todo e qualquer assunto de competéncia da entidade,
inclusive sobre o que ¢ de sua competéncias ressalvadas as restricdes expressas por este
estatuto ou por ela mesma, em ultima instancia.

b) Discutir e votar as alteracdes totais ou parciais neste estatuto, obedecendo as normas
aqui estabelecidas.

c) Discutir e votar a extingdo da entidade de acordo com as normas estabelecidas neste
estatuto.

d) Eleger a comissao eleitoral e votar o regime eleitoral.

e) Discutir e votar os relatorios administrativos e financeiros da Diretoria Executiva, nos
termos deste estatuto.

f) Votar seu regime interno.

g) Julgar em instancia final os membros da Diretoria Executiva e do conselho fiscal.



h) Eleger a Diretoria Executiva e junto com ela os trés membros titulares e dois suplentes
do conselho fiscal.

1) Discutir e votar as propostas, encaminhamentos, mogdes, votos € sugestoes de seus
membros, bem como as encaminhadas pela Diretoria.

j) Eleger qualquer membro da Diretoria cujo cargo vago por qualquer motivo de acordo
com este estatuto.

k) Compete a Assembleia Geral a destitui¢do dos administradores e a aprovagdo das contas
com arrimo no art. 59 do novo coédigo civil.

1) Julgar em instancia final os membros da Diretoria Executiva e do conselho fiscal e em 2°

e ultima instancia os seus proprios membros.

Art. 19 — A Assembleia Geral se reunird ordinariamente no minimo uma vez por ano ou
extraordinariamente sempre que convocada pelo presidente ou pelo conselho fiscal a pedido da

maioria de seus membros ou por solicitacdo de um, 1/5 de seus associados.

Paragrafo primeiro — As reunides da Assembleia Geral ordinaria deverdo ser convocadas no
minimo com 7 (sete) dias de antecedéncia, estabelecendo o local, datas e horarios, através de
circulares enviadas a seus membros ou de editais fixado na sua sede, devendo nestes editais constar
ainda a pauta das reunides. As reunides de cardter extraordindrias deverdo ser convocadas no

minimo até 72 horas antes através de todos os meios possiveis com pauta previamente estabelecida.

Paragrafo segundo — A Assembleia Geral instala-se com a presenga da maioria absoluta de seus
membros em 1° convocagdo com presenga de no minimo 2/3 de seus membros, € em ultima

convocacao com qualquer nimero.

Art. 20° — As reunides da Assembleia Geral serdo presididas pelo presidente da Associagdo
Artistica, Musical e de Promogdes as Tradigdes Culturais Afro-Brasileiras Tambor Mangacrioula
podendo este passar o encargo para outro membro da Diretoria Executiva ou CONFIS.

Art. 21° — Nas reunides da Assembleia Geral somente poderdo participar com direito a voto os

membros que contribuirem espontaneamente para o bom funcionamento da entidade.

CAPITULO VII
CONSELHO FISCAL



Art. 22 — O Conselho Fiscal (CONFIS) ¢ o 6rgao de fiscalizacdo das a¢des da Diretoria Executiva e
particular do setor financeiro e contabil. Sera formado por 3 (trés) membros titulares e 2 (dois)
suplentes eleitos de trés em trés anos pelos associados efetivos em Assembleia Geral junto com a

Diretoria Executiva e compete-lhe em particular:

a) Eleger na sua primeira reunido ordinaria seu presidente, secretario e relator entre
outros titulares.

b) Apreciar e votar os relatdrios financeiros e os administrativos da Diretoria Executiva,
votando o parecer do conselho.

c¢) Discutir seu regime interno.

d) Deliberar e votar as propostas, encaminhamentos, mogdes, votos e sugestdes de seus

membros, bem como as encaminhadas pela Diretoria relacionado a sua competéncia.

Art. 23° — O Conselho Fiscal tera competéncia para examinar e opinar sobre os relatorios de
desempenho fiscal e contdbil e sobre as operacdes patrimoniais realizadas emitindo pareceres para a
Assembleia Geral.

Art. 24" — O Conselho Fiscal (CONFIS) se reunird ordinariamente todos os meses em datas e
horarios previamente estabelecidos e extraordinariamente sempre que convocado pelo seu
presidente ou por 2/3 de seus membros ou ainda a pedido do Presidente da Associacdo Artistica,
Musical e de Promogdes as Tradigdes Culturais Afro-Brasileiras Tambor Mangacrioula e se

instalara com no minimo dois dos seus trés titulares ou na auséncia deles de seus substitutos legais.

Paragrafo tnico — A convocagdo extraordinaria devera ser feita no minimo com 24 horas de
antecedéncia, através de circulares a seus membros, entregue a eles diretamente e com seu pleno

conhecimento onde devera constar dia, horario, local e a pauta da reunido.

Art. 25°-Nenhum membro do Conselho Fiscal podera ter vinculo de parentesco ou similar com

nenhum membro da presidéncia ou Diretoria.

CAPITULO VIII
DA DIRETORIA EXECUTIVA

Art. 26° — A Diretoria Executiva ¢ o 6rgdo que dirige, administra e representa a entidade nas suas

relagdes internas e externas em consonancia com este estatuto e € constituida por:



a) Diretor Presidente;
b) Diretor Financeiro;
c) Diretor Secretario;
d) Diretora de Comunicacgao;
e) Diretora de Danga;

f) Diretor de Musica.

Art. 27° — Os membros da Diretoria serdo eleitos para um mandato de trés anos sendo permitida
reeleicao e serdo eleitos pelos vossos associados.

Art.28° — Compete a Diretoria Executiva coletivamente:

a) Elaborar e votar seu regime interno.

b) Designar comissdes para os cargos que apresentam.

¢) Criar departamentos € nomear seus coordenares de acordo com este estatuto.

d) Colher dados e fazer levantamentos sobre as necessidades da entidade procurando resolvé-
los junto com os associados e junto ao poder constituido para tal.

e) Participar ativamente das atividades comunitarias.

f) Prestar informes aos seus associados e relatorios de atividades a Assembleia Geral.

g) Encaminhar anualmente a Assembleia Geral o relatorio administrativo e financeiro e no fim

da gestdo o relatorio final administrativo e a prestacdo de contas.

Paragrafo unico — As decisdes da Diretoria Executiva serdo tomadas pelo voto da maioria,

devendo estar presentes a maioria absoluta de seus membros.

Art. 29° — Compete ao Presidente:

a) Presidir e dirigir todos os atos administrativos da Associagdo Artistica, Musical e de
Promogoes as Tradi¢des Culturais Afro-Brasileiras Tambor Mangacrioula cabendo-lhe
representar judicial ou extrajudicialmente ativa e passivamente a entidade.

b) Convocar e presidir as reunides da Diretoria Executiva e da Assembleia Geral de acordo
com este estatuto.

¢) Empossar os membros dos cargos de confianca apds terem sido nomeados pela Diretoria

Executiva.



d) Tomar resolucdes “’ad referendum”™ da Diretoria Executiva em casos imprevistos e

inadidveis notificando logo apos o ato.

Art. 30° — Compete ao Diretor Financeiro:

a) Coordenar as atividades da tesouraria e de todo o setor financeiro da entidade, fazer
pagamentos e assinar recibos e recebimentos.

b) Assinar os cheques e ordens de pagamentos junto com o Presidente.

c) Elaborar a prestacdo de contas da Diretoria, assinar junto ao Presidente e encaminha-la ao
Conselho Fiscal nos termos estabelecidos por este estatuto.

d) Substituir o presidente nos seus impedimentos temporarios e em definitivo em caso de

vacancia do cargo, por qualquer motivo e auxilid-lo em suas fungdes.

Art. 31° — Compete ao Secretario-Geral:

a) Coordenar as atividades administrativas da entidade.
b) Manter em dia os documentos e fichérios da entidade e ser responsavel por ele.

€) Assinar todo e qualquer documento da Associagdo Artistica, Musical e de Promogdes as
Tradi¢des Culturais Afro-Brasileiras Tambor Mangacrioula junto com o Presidente, exceto

os de carater financeiro.

d) Organizar o calendério de eventos anuais da entidade.

Art. 32° — Compete a Diretora de Comunicacio:

a) Organizar ¢ manter os meios de comunicagdo interna e externa da Associacdo Artistica,
Musical e de Promocgdes as Tradigdes Culturais Afro-Brasileiras Tambor Mangacrioula,
possibilitando a promo¢do de interacdes entre a Diretoria, os associados e seus
interlocutores em geral.

b) Produzir, coordenar e supervisionar o conteudo disponivel nas redes sociais (Facebook,

Instagram, Youtube, Site) da Entidade.



c) Planejar e supervisionar a elaboracdo e a execu¢do de campanhas de comunica¢do, bem
como definir a elaboragdo de catalogos de produtos da entidade e promover a sua divulgacao

interna e externa.

Art. 33° — Compete a Diretora de Danga:

a) Organizar oficinas de danga junto aos associados da Associagdo Artistica, Musical e de
Promocgdes as Tradigdes Culturais Afro-Brasileiras Tambor Mangacrioula e aos
interlocutores em geral.

b) Participar das decisdes referentes a confec¢do da indumentaria e planejar a coreografia
essencial para performance artistica e ritual.

c) Responsabilizar-se pelo figurino de uso coletivo cedido temporariamente ao publico durante

as apresentacoes, 0s ensaios e as oficinas.

Art. 34° — Compete ao Diretor de Musica:

a) Organizar oficinas de percussdo e canto junto aos associados da Associacdo Artistica,
Musical e de Promogdes as Tradi¢des Culturais Afro-Brasileiras Tambor Mangacrioula e aos
interlocutores em geral.

b) Planejar a realizagdo de cursos, workshops e palestras de fabricacdo dos instrumentos
essencial para performance artistica e ritual.

c) Responsabilizar-se pelos instrumentos de uso coletivo durante as apresentagdes, os ensaios e

as oficinas.

Art. 35° — Os departamentos criados por decisdo da Diretoria Executiva funcionardo como 6rgaos
auxiliares da mesma, sendo criados a partir de um projeto aprovado, ¢ seus membros e

coordenadores serdo escolhidos e nomeados pela Diretoria Executiva.

Art. 36° — As fungdes dos departamentos deverdo estar estabelecidas no projeto de sua criacao.



Art. 37° — Os cargos de Diretoria e de Conselho Fiscal serdo exercidos gratuitamente podendo,
entretanto ser instituido remuneragdo para os dirigentes da Associagdo Artistica, Musical e de
Promogoes as Tradigdes Culturais Afro-Brasileiras Tambor Mangacrioula, que atuem efetivamente
na gestdo executiva de projetos oriundos de parceria entre entidades e poder publico, bem como
para aqueles que a ela prestem servigos especificos respeitando em ambos os casos os valores

praticados pelo mercado de atuagdo da entidade.

Art. 38°— A Diretoria Executiva reunir-se-a ordinariamente sempre que necessario sem pauta pré-
estabelecida e extraordinariamente sempre que convocada pelo Presidente por decisdo propria ou a

pedido de 1/3 de seus membros e se instala com a presenca da maioria absoluta de seus membros.

Art. 39° — No caso de ter mais de 50% de vacancia nos cargos da Diretoria Executiva exceto no
cargo de Presidente, caberd a Assembleia Geral em reunido extraordinaria eleger novos titulares
para os cargos vagos, até seis meses antes das elei¢des. Se faltar menos de seis meses a Diretoria
funcionard com os membros restantes até nova eleicdo. No caso de vacancia do presidente ele sera

substituido pelo Diretor Financeiro.

CAPITULO IX

DO FUNDO SOCIAL E DO PATRIMONIO

Art. 40° — O patrimonio e o fundo social da Associagao Artistica, Musical e de Promocdes as
Tradi¢des Culturais Afro-Brasileiras Tambor Mangacrioula destinam-se unica e exclusivamente as

finalidades da entidade e sera formado por:

a) Bens moveis que vierem a ser incorporados por compra, doagdes legadas ou outras formas.
b) Doagdes, auxilios subvengdes de particulares ou dos poderes publicos e rendas eventuais,

inclusive decorrentes de aplica¢des de fundos.

Art. 41° — Os bens imoveis pertencentes a entidade, somente poderdo ser alienados ou onerados

mediante decisao da Assembleia Geral convocada especificamente para esse fim.



Paragrafo unico — Na hipotese da Associagdo Artistica, Musical e de Promogdes as Tradigdes

Culturais Afro-Brasileiras Tambor Mangacrioula, perder a qualificacdo instituida pela lei n® 9.790

de 23 de margo de 1999, o acervo patrimonial disponivel adquirido com recursos publicos durante o

periodo que durar aquela qualificagdo, sera transferido para outra pessoa juridica qualificada nos

termos da referida lei preferencialmente que tenha o mesmo objetivo social.

Art. 42° — A Associacao Artistica, Musical e de Promocoes as Tradigoes Culturais Afro-Brasileiras

Tambor Mangacrioula, terd como fonte de recursos para a sua manutengao:

As doagdes de seus associados e simpatizantes.

Os recursos oriundos dos termos de parceria entre ela e o poder publico nos termos da lei
9.790 de 23 de marco de 1999.

Os recursos oriundos da parceria com o setor privado.

Recursos provenientes de empréstimos e financiamentos.

Recursos provenientes da comercializagao de produtos proprios produzidos pela entidade

como camisas, CD e outros materiais similares associados a marca.

Art. 43 — As normas para prestacdo de contas a serem observadas pela Diretoria estabelecerao o

seguinte:

d)

A observancia dos principios fundamentais de contabilidade.

A necessidade de publicidade por qualquer meio eficaz no encerramento do exercicio fiscal
ao relatorio de atividades ¢ das demonstragdes financeiras da Associacao Artistica, Musical
e de Promocgdes as Tradi¢des Culturais Afro-Brasileiras Tambor Mangacrioula.

Certiddes negativas de débito junto ao INSS e ao FGTS.

A realizagdo de auditorias inclusive por auditores externos e independentes se for o caso, da
aplicacdo de eventuais recursos objetos do termo de parceria entre a entidade e o poder

publico conforme previsto no contrato pertinente.



Paragrafo inico — A prestacdo de contas de todos os recursos e bens de origem publica recebidos
pela Associacdo Artistica, Musical e de Promogoes as Tradigdes Culturais Afro-Brasileiras Tambor
Mangacrioula serdo feitas conforme determina o paragrafo unico do artigo 70° da Constituigao

Federal.

CAPITULO X

DAS ELEICOES

Art. 44° — As cleigdes da Associagdo Artistica, Musical e de Promogdes as Tradigdes Culturais
Afro-Brasileiras Tambor Mangacrioula serdo realizadas durante o més de novembro a cada trés anos
pelo voto direto, secreto e universal dos associados efetivos devidamente cadastrados conforme o

artigo 9° caput.

Art. 45° — Sera constituida uma comissao eleitoral para elaborar o regime eleitoral e encaminhar o

processo eleitoral.

Art. 46 — Caberd ao regime eleitoral votado de acordo com este estatuto, estabelecer as normas que

regerdo o processo eleitoral inclusive as inelegibilidades devendo ser aprovado pela Assembleia

Geral.

Paragrafo primeiro — Se o houver apenas uma chapa inscrita serd realizada uma reunidao da

Assembleia Geral de associados € a mesma sera eleita por aclamagao.

Parigrafo segundo — E obrigatério contar na ata de posse da nova Diretoria o endereco de
funcionamento da entidade, na falta de sede propria devera constar endereco provisorio que pode

ser a residéncia de qualquer um dos membros da Diretoria.



CAPITULO XI

DAS NORMAS DISCIPLINARES

Art. 47° — Incorrerdo em pena disciplinar os diretores da Associacdo Artistica, Musical e de
Promocgdes as Tradi¢des Culturais Afro-Brasileiras Tambor Mangacrioula, em particular e de modo

geral os filiados efetivos que praticarem as seguintes faltas:

a) Prejudicar direta ou indireta os interesses da Associacdo Artistica, Musical e de Promocdes
as Tradi¢des Culturais Afro-Brasileiras Tambor Mangacrioula, desrespeitando os estatutos,
regulamentos internos e deliberagdes dos 6rgaos da mesma.

b) Desacatar qualquer diretor da Associagdo Artistica, Musical e de Promogdes as Tradigoes
Culturais Afro-Brasileiras Tambor Mangacrioula quando no exercicio de sua fungao.

c) Representar a Associagdo Artistica, Musical e de Promogdes as Tradi¢cdes Culturais Afro-
Brasileiras Tambor Mangacrioula ou fazer uso indevido de seu nome sem que para tal tenha

investidura organica ou esteja devidamente autorizado.

Art. 48° — Cabe a Diretoria Executiva analisar instruir e recomendar a Assembleia Geral com um
parecer circunstanciado na aplicagdo das seguintes penalidades de acordo com o dolo ou culpa dos

apurados:

a) Adverténcia.
b) Suspensao.

¢) Exclusio do quadro social da Associagdo Artistica, Musical ¢ de Promogdes as Tradigdes

Culturais Afro-Brasileiras Tambor Mangacrioula.

Art. 49° — Qualquer associado ou membro da Associagdo Artistica, Musical e de Promogdes as

Tradigdes Culturais Afro-Brasileiras Tambor Mangacrioula, no gozo de suas prerrogativas podera



encaminhar a Diretoria Executiva por escrito, denuncia pedindo a apuracdo de fatos que implicam
faltas descritas no artigo 48° deste estatuto por parte de membros da Diretoria Executiva ou do

Conselho Fiscal assegurando ao associado amplo direito de defesa.

CAPITULO XII

DA REFORMA DO ESTATUTO

Art. 50° — O presente estatuto podera ser reformado no todo ou em parte em Assembleia Geral
extraordindria, convocada especialmente para tal fim, pelo voto concorde dos presentes e com a
presenca da maioria absoluta de seus membros em primeira convocagao, ou em 2° convocagao com

a presenca de no minimo 1/3 dos membros.

Paragrafo tnico: A decisdo da Assembleia Geral referente a reforma estatutaria devera ser lavrada

em ata e registrada em cartorio.

CAPITULO XIII
DA EXTINCAO E DESTINO DO PATRIMONIO

Art. 51° — A extingdo da Associacao Artistica, Musical e de Promogdes as Tradi¢des Culturais Afro-
Brasileiras Tambor Mangacrioula somente podera ser efetivada se tiver o voto de 2/3 dos associados

efetivos reunidos em Assembleia Geral extraordindria convocada especialmente para tal fim.

Paragrafo tnico — Em caso de extingdo, o patrimonio da Associagdo Social Desportiva Musical
Artistica e de Promocdes as Tradigdoes Culturais Brasileira Alforria Capoeira apds serem saldadas as
dividas existentes sera destinado a entidades semelhantes e qualificadas na lei 9.790 de 23 de margo

de 1999, cabendo a Assembleia Geral de associados decidir sobre esse assunto.



CAPITULO X1V

DISPOSICOES FINAIS E TRANSITORIAS

Art. 52° — Poderao ser contratados profissionais ou entidades quem venha auxiliar a execugdo dos

objetivos propostos.

Art. 53° — Nenhuma pessoa deixara de ter acesso a e as suas atividades ou delas sera excluida por

motivos de convicgao filosofica, politica ou religiosa.

Art. 54° — Os casos omissos serdo resolvidos em primeira instdncia pela diretoria executiva e em

instancia final pela Assembleia Geral dos associados.
Art. 55° — Ficam revogadas todas disposi¢des em contrario.

Art. 56° — Este estatuto entrard em vigor imediatamente
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