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Resumo:

A dissertacdo de mestrado “Mayombe e A Geracgao da Utopia, de Pepetela: romances historicos
sobre a ascensdo e queda da utopia angolana” propde um estudo sobre a Literatura Angolana a
partir dos dois romances referidos no titulo. Pepetela valeu-se do formato de narrativas
ficcionais de extracdo histdrica para dar voz representativa ao povo angolano contra o subjugo
colonialista, mas também as suas consequéncias decorrentes, num momento pds-colonial.
Busca-se constatar como se refletiu na producdo literaria desse célebre escritor o processo de
formacgéo da “nova Angola”, que se constituia em nivel territorial, politico e cultural, pela forca
motriz de sua Historia. Foi imprescindivel para atingirmos os objetivos de nossa pesquisa a
utilizacdo dos estudos sobre o romance historico contidos em O romance historico (2011), de
Gyorgy Lukécs; do livro Portanto... Pepetela (2013), conjunto de textos organizados por Rita
Chaves e Tania Macedo, na pesquisa sobre vida e obra de Pepetela; do livro De Voos e llhas
(2008), trabalho com ensaios escritos por Benjamin Abdala Junior sobre a estética pepeteliana;
e das reflexdes sobre utopia e distopia a partir de Os condenados da terra (1968), de Frantz
Fanon, e O principio esperanca — VOL. | (1954), de Ernst Bloch.

Palavras-chave: Romance Historico, Historia, Mayombe, A Geracdo da Utopia, Utopia,
Distopia, Pepetela.

Abstract:

The master's thesis “Mayombe e A Geracao da Utopia, de Pepetela: romances histéricos sobre
a ascensdo e queda da utopia angolana” proposes a study on Angolan Literature from the
appropriate novels referred in the title. Pepetela, its author, used the format of fictional narrative
of historical extraction to give representative voice to the Angolan people against colonialist
subjugation, but also to its resulting consequences, in a post-colonial moment. It seeks to verify
how the process of formation of the “new Angola” was reflected in the literary production of
this famous writer, which was constituted at a territorial, political, and cultural level, by the
driving force of its history. It was essential to achieve the objectives of our research the use of
studies on the historical novel contained in The historical novel (2011), by Gidrgy Lukacs; the
book Portanto... Pepetela (2013), group of texts organized by Rita Chaves and Tania Macedo,
in research on Pepetela’s life and work; the book De Voos e Ilhas (2008), work with essays
written by Benjamin Abdala Junior on Pepetelian aesthetics; and reflections on utopia and
dystopia based on The Wretched of the Earth (1968), by Frantz Fanon, and The Principle of
Hope — Level 1 (1954), by Ernst Bloch.

Keywords: Historical Romance, History, Mayombe, A Geragdo da Utopia, Utopia, Dystopia,
Pepetela.
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Introducéo

Esta dissertacdo se propde a estudar dois romances historicos do autor angolano Artur
Carlos Mauricio Pestana dos Santos, o Pepetela. Mayombe (1970) e A Geracdo da Utopia
(1992) refletem as implicacBes da Histéria colonial na vida de seu povo. Percebe-se nas
referidas obras um didlogo constante entre o passado, presente e, prospectivamente, o futuro,
de maneira que possamos perceber a conexdo de sentido desempenhada pelo fator histdrico
sobre os respectivos enredos.

Angola ja foi coldnia de Portugal. A chegada portuguesa em Africa continental ocorreu entre
1483 e 1485, data em que Diogo Céo (1440-1486) chegou a Angola. Mais tarde, em 1884, o seu
territério foi demarcado por decisdo das grandes poténcias europeias, na Conferéncia de Berlim,
Em 1961, iniciou-se uma disputa bélica pelo poder entre angolanos e portugueses, a chamada
Guerra da Independéncia, a fim de desbancar os invasores europeus. A independéncia foi
alcancada apos 14 anos, em 1975, e o Movimento pela Libertacdo de Angola (MPLA), grupo
revolucionario de orientagdo marxista, assumiu o poder de boa faixa territorial das terras
angolanas. A partir dai, outra disputa passou a ocorrer, dessa vez envolvendo MPLA, FNLA
(Frente Nacional de Libertacdo de Angola) e UNITA (Unido Nacional para a Independéncia
Total de Angola) e, novamente, prevaleceu a forca do MPLA sobre 0s seus oponentes. Hoje,
48 anos mais tarde, ainda € o Movimento que governa o pais, apesar das acusacOes de fraude
nas eleicOes, escandalos de corrupgéo e a insatisfacdo de muitos.

Para nos respaldarmos acerca do contetdo histérico empregado em narrativas literarias
romanescas, acessamos o estudo contido em O romance historico (2011), do hingaro Gyorgy
Lukacs. Ele nos auxilia, ao propor a teorizagdo das bases da poética romanesca historica, na
compreensdo de que, mesmo sendo obras contemporaneas de robusto aporte estético, os dois
romances analisados sdo essencialmente tributarios da poética do que ficou conhecido por
romance historico classico, inaugurado no século XIX por Walter Scott. Por essa razdo, o
primeiro capitulo da dissertacdo é um levantamento teorico e historiografico do tipo de narrativa
em questdo para entender em que nivel a obra de Pepetela pode ser relacionada a teoria de
Lukacs. Outros estudos de outros autores também contribuiram com a nossa pesquisa, dentre
eles, merecem destaque: La novela historica: teoria y comentarios (1995), de Kurt Spang,
Ignacio Arellano e Carlos Mata; Historia e imaginacion literaria: las posibilidades de un
género (1995), de Noé Jitrik; e “O romance historico ainda é possivel?” (2007) e “Trajetos de
uma forma literaria” (2007), artigos, respectivamente, de Frederic Jameson e Perry Anderson.

Muito presente na Historia angolana, a relacéo envolvendo utopia-distopia encontra-se
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intrinseca a producdo de Pepetela e, por conseguinte, no enredo dos dois romances estudados
por nés. Por esta razdo, a presenca do sonho utdpico e da ddvida de que seria possivel
concretizar o ideal de libertacdo em relagéo aos colonizadores portugueseses e, posteriormente,
de promover a profunda revolugdo social foram do nosso maior interesse. A fim de nos
aprofundarmos neste bindbmio e relaciona-lo com o nosso objeto de estudo, lancamos méo de
obras como Os condenados da Terra (1968), de Franz Fanon, O principio esperanca - VOL. |
(1954), de Ernst Bloch, e de artigos como “Reflexdes preambulares sobre a Distopia 2006 [a
‘Um breve tratado sobre a Distopia 2001°]” (2015), de Darko Suvin. Foram estes materiais que
nos orientaram na compreensdo do assunto para a escrita da subsecdo 1.8. A nossa intencéo &,
segundo o0 que propdem os romances, corpus da dissertacdo, iniciarmos a discussao apresentada
no decorrer deste trabalho acerca de que impulsos e idearios surgiu a utopia angolana, que levou
grande parte da nagdo a resisténcia e a luta, mas também para refletirmos sobre que causas
comprometeram, frustraram e frustram a sua implementacéo.

No segundo e terceiro capitulos, é feita uma analise pontual e detida de cada romance
com o auxilio de importantes estudos sobre a obra de Pepetela, a exemplo de Portanto...
Pepetela (2009), livro de ensaios sobre a vida e obra do autor angolano, organizados por Rita
Chaves e Tania Macedo, e De Voos e Ilhas (2003), trabalho com ensaios escritos por Benjamin
Abdala Junior. Vé-se que Mayombe e A Geracdo da Utopia mantém um dialogo persistente, ja
que coincidem, em algum momento, quanto ao periodo histérico figurado, mas o segundo
também retroage e avanca a periodos historicos que o primeiro ndo alcanca. Dessa forma, a
complementaridade é algo que chama a aten¢do quando s&o colocados lado a lado.

O projeto de Pepetela é, realmente, abranger um recorte temporal mais amplo para que

se possa compreender a realidade de seu pais pelo viés literario e historicista. A parte
denominada “Dialogo entre as obras”, quarto capitulo da dissertacdo, cuida de tratar dos
aspectos dialdgicos entre as narrativas estudadas, com a atencdo para o construir da luta
revoluciondria, coloca-la em pratica e verificar os seus resultados, em uma perspectiva de
“ascensdo e queda™, como a prépria Histdria de Angola e o enredo do livro podem nos mostrar.

Na parte da conclusdo da dissertagdo, ocupamo-nos em confirmar as hipoteses
levantadas por nds, em um exercicio de constatacdo sobre a coeréncia alcangada na pesquisa e

analise realizadas. Objetivamos chegar a conclusdo de que nos dois romances analisados hé o

1 A utilizagdo da expressdo “ascensdo e queda”, vista no titulo da dissertagdo como também no corpo de seutexto,
foi inspirada em Benjamin Abdala Junior (2003), a partir da leitura do artigo “Notas sobre a utopia angolana”.
Com ela, o autor, de modo sucinto, refere-se ao processo revoluciondrio ainda ndo concluido, que inclui o estagio
de elaboragdo, a luta colocadaem prética, a conquistasobre o colono e os desvios dos propésitos revolucionarios.
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relato sobre um momento histérico decorrente de alguma convulsdo social que interferiu de
maneira incisiva na vida publica e privada de determinado lugar e nacdo; o entendimento de
gue a observacdo da Historia de dado recorte temporal figurado na ficgdo romanesca historica
¢ uma base para compreender o processo de transformacdo da realidade, a partir de uma
perspectiva dialdgica entre tempos histéricos distintos; a utilizagdo do her6i mediano,
representante do coletivo; e a figuracdo de um movimento evolutivo, que demonstre a conquista
de um progresso humano por meio da luta popular. Sendo que esta Gltima nos oferece material
para a problematizacdo crucial de nosso trabalho, por meio do seguinte questionamento:
experiéncias distopicas e/ou desvios em um processo revolucionario sdo evidéncias de seu
fracasso?

Quanto a presenca da Historia e da utopia na arte literaria de Angola, € algo que ndo se
deu de subito. A obra de Pepetela, na verdade, ressoa toda uma antiga preocupacao de fazer da
pena uma extensdo da luta por um continente africano independente e com justica social. Ao
conferirmos a historia da literatura produzida em Africa, tomamos consciéncia de que é da
vocacdo das pessoas originarias deste lugar e daqueles que nele aportam — e com ele se
identificam — o levar em conta a sua condigéo de colGnia e as suas decorréncias para produzir
uma arte literaria com marcas visiveis de sua Historia. Assim, podemos concluir também que
conteldo e forma na literatura angolana sdo, de um modo ou de outro, consequéncia da
influéncia ocidental sobre Africa.

Especificamente sobre Literatura Angolana — ja que pertencem a este contexto as obras
aqui trabalhadas — comecaremos dizendo que a expressdo literaria em Angola ndo é
significativa até o século XIX. Antes, a despeito de haver algumas evidéncias de producdo
literaria, ndo é possivel, neste tempo, notar qualquer sinal de grupo de escritores afinados em
um mesmo proposito a reverberar uma voz com determinada feicdo e que reflita dada geracao
de escritores.

E preciso dizer que no decorrer do processo de sua constituicdo é constante a busca pela
identidade cultural e artistica proprias. No processo de construcdo de sua literatura, os escritores
angolanos, por vezes, olham para fora de si a procura de referéncias significativas. Dai
associarmos tantas vezes a arte literaria angolana a Europa, mas também a arte literaria de
outros paises, como o Brasil.

No século XIX, observa-se que hd em suas primeiras manifestacdes literarias um modo
de criacio por demais tributéria de além-mar. E de José da Silva Maia Ferreira Espontaneidades
da minha alma, livro publicado em 1849, que traz uma poética provinda do Romantismo

europeu. O autor é exemplo de individuo euro-africano, ou seja, de ascendéncia europeia e
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africana, mas nascido em Angola; filho de portugueses, porém identificado, de algum modo,
com a terra angolana, por nascimento ou sentimento de pertenca. Ao falar de patria, contudo,
deixa transparecer a sua inclinagdo a metropole portuguesa: “Também ¢ bem portuguesa/A
minha terra natal” (LARANJEIRA 1995, p. 58). E, ao referir-se ao Brasil em um dialogo
poético com um poeta brasileiro, “revela igual apreco pelo brilhantismo da ‘gentil Guanabara’,
que Ihe provoca um sentimento de irresistivel atraccdo: ‘Também invejo o Brasil/Sobre as dguas
a brilhar’” (LARANJEIRA, 1995, p. 59).

Manuel Ferreira (1987) afirma que, nas décadas de 20 e 30 do século XX, a literatura
de forte apelo colonialista atinge certa consisténcia “na quantidade, na intensidade colonialista,
na aceitacdo do publico que esgota algumas edi¢des, com certeza motivado pelo exdtico”
(FERREIRA, 1987, p. 122). Além de demonstrar incapacidade de representar o africano como
minimo de sua realidade, houve quem chegou a termos de deprecia¢do, como se vé em certos
fragmentos do escritor Henrique Galvao: “A sua face negra, de beigola carnuda, tinha reflexos
demoniacos” (O velo d’oiro, 4. ed., 1936 apud FERREIRA, p. 12, 1987) e “Era um negro
esguio” [o Mandobe] que “dava a impressao [...] dum excelente animal de corrida” (O velo
d’oiro, 4. ed., 1936 apud FERREIRA, p. 34, 1987).

Em contrapartida, alguns movimentos literarios resistiram em reproduzir o olhar
alienado e acritico supracitados. Na esteira desse ideal foi que varias revistas surgiram, no
século XX, veiculando o pensamento proposto pelo Movimento de Negritude e Movimento dos
Novos Intelectuais de Angola (MNIA). Mensagem (1951-1952) e Cultura (1957-1960) sdo
exemplos de publicagdes que se prestaram a elevar a condi¢do de protagonista uma Angola que
urgia ser revelada pela perspectiva do dominado. Fazer valer o olhar de dentro, de quem era
subjugado e, portanto, ndo identificado com a perspectiva eurocéntrica, fazia surgir uma arte
comprometida com o lancar de luzes no que estava obscurecido pelo que os invasores insistiam
em normatizar como natural, a saber: de que os brancos deveriam estar em posicdo de
dominancia em relacdo aos nativos das terras colonizadas, dada uma suposta e pretensiosa
superioridade civilizacional daqueles sobre estes.

O lema “E preciso criar a poesia de Angola” (GOMES apud LARANJEIRA, 1995, p.
70), verso de um poema de Mauricio de Almeida Gomes, cabo-verdiano residente em Angola,
conseguia reproduzir bem os anseios de uma geracao de escritores da segunda metade do século
XX. Segundo Pires Laranjeira (1995), “as escolhas da poesia de Mauricio Gomes e Viriato da
Cruz, sobretudo do ultimo, funcionou como exemplificacdo paradigmatica” (LARANJEIRA,
1995, p. 70) do que pretendia a Mensagem. Afinal, era a primeira vez que 0 negro aparecia “na

poesia de Angola, como um ser normal, sem 0s mistérios psicologicos, absolutamente idéntico
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aos outros homens” (LARANJEIRA, p. 70, 1995). A Revista Cultura (I1) da continuacdo aos
mesmos propdsitos de sua antecessora, mas também primava por tracar o perfil de,
esteticamente falando, uma nova poesia de feicdo nacional. Em suas publicagdes, discutia-se se
a verdadeira poesia angolana deveria provir da oralidade do povo e questionava-se a poesia
escrita por ndo nativos, dando preferéncia aos originarios da terra como verdadeiros arautos da
almejada e perseguida angolanidade. Como se V€, o teor engajado ainda resistia e era sempre
colocado a tona. A publicacao de “E inutil chorar”, de Antonio Cardoso, era, por exemplo, um
convite motivador para continuar a luta pelos ideais nacionalistas do povo colonizado. Leiam-

S€ 0S VErsos:

E inatil mesmo chorar

Se choramos aceitamos, é preciso nao aceitar

Por todos os que tombam pela verdade

Ou que julgam tombar.

O importante neles é j& sentir a vontade

De lutar por ela.

Por isso é indtil chorar. (in n° 2/3, Marc¢o de 1958 apud REIS, 1995, p. 107)

Né&o foi coincidéncia que, no tempo que antecedeu a década de 1960, como também os
anos de 1960 e a primeira metade da década de 1970, fosse notada uma producdo que se
preocupava de maneira ainda mais assuntosa com o figurar da inquietacdo politicade boa parte
do povo angolano, insatisfeito com a sua condi¢do de colonizado. O periodo de preparacéo,

como também o de colocar em execucdo a Guerra da Libertacdo (1961-1974), foram
motivadores de uma rica producéo literariacujo mote principal era representar, artisticamente,
tudo o que envolvia aquele periodo de extrema importancia para decidir os destinos de Angola.

As Edicdes Imbondeiros tiveram grande relevancia historiografica ao publicar a
efervescéncia politica e literaria vista, pontualmente, no tempo logo acima referido. E um
periodo que vai precisamente de 1961 a 1965, ano em que a policia politica interrompe 0s
trabalhos de publicacdes das Edi¢Ges, em repreensdo a premiacdo dada pela Sociedade

Portuguesa de Escritores a José Luandino Vieira, entdo preso no Tarrafal, por seu
posicionamento critico anticolonialista impresso, inclusive no seu trabalho de escritor.

Ha a afirmagdo contida em umartigo intitulado “Aspectos atuais da literatura angolana”
(Noticias de Imbondeiro, n°® 30, marco de 1962 apud Pires, p. 112, 1995) de Leonel Cosme, de
que o movimento literario organizado pelas Edi¢Ges Imbondeiros seria “o primeiro movimento
editorial organizado em Angola” a tratar da literatura local, o que sugere também a organizacao
da Literatura Angolana sistematicamente. E o que parecia acontecer indistintamente,

considerando as diversas matizes que figuravam a Angola diversa: dos africanos negros
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(originais da terra), dos mesticos (fruto do encontro de povos ocidentais e africanos) e do
brancos (europeus, nascidos ou ndo na Africa). ldeologias e conviccdes diversas eram
consideradas nas publicacfes das Edicdes. Esta postura acolhedora gerou criticas por parte de
membros da CEI (Casa dos Estudantes do Império), os quais compuseram os quadros de autores
das revistas Mensagem e Cultura (Il), isto porque estes defendiam um fazer literario ndo
independente do plano real, das questdes imediatas da vida e, por conseguinte, da luta por
desalienar o povo e transformar a realidade. Segundo tais autores, urgia que toda a atencéo
deveria ser dada ao propadsito revolucionario de libertacdo do seu pais.

Nos anos de 1970, década que marca a independéncia de Angola emrelacdo a Portugal,
tendo como marco o dia 25 de abril de 1974, a produgdo poética angolana apresentava-se com
um discurso poético novo. Jodo-Maria Vilanova, autor de Vinte cang¢Bes para Ximinha (1971),
Ruy Duarte de Carvalho, autor de Chéao de oferta (1972), e Jofre Rocha, que escreveu Tempo
de ciclo (1973), ilustram uma geragdo que ficou conhecida como “poetas do ghetto”. Sem que
se chegue a uma homogeneizacdo que queira enquadrar ingenuamente todos em uma escrita
Unica — pois é claro que havia ainda quem escrevesse, fundamentalmente, ao gosto portugués,
atendendo ao seu padrdo estético e tematico — € possivel descrever a Geracdo de 70 como um
grupo de escritores ligados pelo desejo de dar feicdo a literatura de seu pais e, assim, ser notada
como um verdadeiro movimento artistico.

Indo adiante no tempo, em julho de 1981, surgiu a Brigada Jovem de Literatura. Tinha
esse movimento o pretensioso discurso de aprofundar a renovacao literaria iniciada por grupos
de escritores antecessores, aberto que estava as novas experiéncias de construcdo poética.
Porém, observa-se em seus trabalhos ainda muito de aspecto militante, certamente, bebido na
fonte do Neorrealismo e da Negritude dos tempos passados. Havia, portanto, a coexisténcia de

tendéncias poéticas variadas. Citando mais uma vez Laranjeira (1995):

A temadtica de guerra, da degradacdo social e da organizagdo econdmica
emerge do discurso como semantica da recuperacdo do gosto de viver,
afirmando-se como matéria moldavel em sonhos de beleza, libertando-se da
contingéncia destrutiva e pessimista. Vejam-se 0s casos de José Luis
Mendonca, que aproveita um léxico indiciando destrocos de guerra e de
caréncias para fomentar metaforas de fruicdo amorosa e estética, ou de Paula
Tavares, que recupera segmentos de linguagem conceptualmente étnica, rural,
para exaltar a natureza primeva, cantada sob o signo da sensualidade
(LARANJEIRA, 1995, p. 171).

Enfrentando até dificuldades logisticas, a Brigada chegou a reproduzir as suas
publicacdes de forma policopiada, isto quando ndo o faziam por meio do Jornal de Angola e
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pela Gazeta & Oficina. Mesmo com tamanha dificuldade de fazer o trabalho chegar ao leitor,
José Luis Mendonca conquista o Prémio de Poesia Sagrada Esperanca, de 1982.

Subsequentemente, os anos de 1990 serviram para confirmar que a poesia angolana
estava superando a marca monotematica, de se prender apenas a questdes ligadas ao
colonialismo e pds-colonialismo, para aceitar formulas das mais diversas. Em Cartas de amor
(1990), por exemplo, J. A. S. Lopito Feijo6 apresenta poemas sobre amor temperados com
humor e boa dose de ousadia. A tendéncia ao diverso é o que ainda hoje, nas duas primeiras
décadas do segundo milénio, pode definir a arte poética de Angola. Isto prova que, sem se
descuidar das suas raizes e Histéria, a literatura desse lugar atingiu um grau de maturidade
interessante ao permitir aos seus artistas da palavra a liberdade para exprimir o que lhes bem
aprouver.

Indo para o campo da prosa, podemos dizer que Castro Soromenho, autor mogambicano,
mas que tem a sua historia de vida indissociavel de Angola, cometeu erros ja recorrentes na
historia da literatura deste lugar. Sobre a primeira fase da jornada literaria do escritor, Fernando
Augusto Albuquerque Mourdo (1978) nos diz que nela “o negro continua sendo a ‘crianga
grande’ que € necessario civilizar”, mas que “os erros que Soromenho cometeu [...] sdo
perfeitamente explicados. N&o s6 o autor ndo tinha formacgéo antropoldgica, como viveu emum
meio que ndo tinha o minimo interesse pelo homem negro” (MOURAO, 1978, p. 77). Ainda
nos guiando pelas palavras de Mourdo (1978, p. 77), Terra Morta, publicado em 1949, é um
exemplo de olhar “horizontalizado” em que negro e branco surgem como vitimas do mesmo
sistema atroz colonialista. Por outro lado, na segunda fase, Viragem e A Chaga, publicados,
respectivamente, em 1957 e 1970, verticalizam a sua abordagem, colocando branco e negro em
degraus diferentes da sociedade angolana. Castro Soromenho € considerado um abridor de
caminhos para as futuras geracGes de prosadores angolanos que, como ele, mostraram-se
comprometidos com a justica e liberdade.

Luandino Vieira é um dos herdeiros de Soromenho. Merece destaque dentre 0s mais
envolvidos com o projeto de uma Angola liberta. O seu livro de contos Luuanda e 0 seu
romance NOs, 0os do Makulusu, publicados respectivamente em 1963 e 1967, tém significado
consideravel no conjunto de sua obra. A partir deles, o autor € sempre lembrado por fazer valer
0 uso do idioma portugués angolanizado na escrita literaria, ao langar mdo da variante angolana
que subverte a forma culta da Metropole e adotar girias, neologismos e outros recursos
sintdticos orais e tradicionais africanos que passaram a ser uma peculiaridade e uma
contribuicdo anticolonialista. O uso do quimbundo, inserido no idioma portugués, reforca o

desejo de Luandino pela busca por um perfil novo da lingua trazida pelo dominador europeu,
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que passava por transformacdes flagradas no cotidiano do continente africano. E muitas vezes
associado ao brasileiro Jodo Guimardes Rosa, autor do livro de contos Sagarana, de 1946, e do
romance Grande Sertdo: Veredas, de 1956, devido a riqueza poética com que tece a linguagem
literaria no trabalho com o idioma portugués. E possivel dizer também que, nos dois livros, ha
fortes marcas da realidade do povo angolano. Apesar de utilizar a designagdo “estoria” para
chamar as suas narrativas, assim como também o fazia Rosa, a realidade historica em que o pais
se encontrava oferecia a ele material farto para a construcdo de seus enredos.

A verdade € que ndo s6 nos primeiros anos de sua producdo literaria que Luandino
fundamenta o seu projeto estético influenciado pelo neorrealismo portugués e a Geragdo de 30
brasileira, pois sdo marcas na obra luandina que se estendem aos anos 2000. Alias, trata-se de
outro aspecto que o liga a literatura brasileira, permitindo-nos compara-lo, estilistica e
ideologicamente, aos regionalistas da Geracdo de 30, com destaque para Graciliano Ramos,
Jorge Amado, Rachel de Queiroz e José Lins do Rego. Tal grupo de escritores, situado na
vigéncia do Movimento Modernista brasileiro, teve grande influéncia sobre a literatura africana
de lingua portuguesa por apresentar um projeto ligado as modificagdes na linguagem e as
discussdes ideologicas tdo em voga naquele tempo. O interesse destes paises por criarem um
novo sistema de expressdo artistico-literaria devia-se, segundo Tania Macédo (2009), a se
encontrarem em uma mesma condi¢do histérica que envolve o sistema de producédo colonial e
as relacdes nele engendradas (MACEDO, 2009, p. 126). Tal condicdo chamava a atencdo dos
escritores para dela se valer na sua arte e, por conseguinte, resistirem ao sistema colonialista,
tdo impregnado na Histdria de seu povo. E, mais do que resistir, consistia em uma maneira
propria de representacdo de si e do outro, implicando na implantagcdo de um projeto ainda mais
ambicioso: o de formacdo de na¢Ges com identidade propria.

No mesmo grupo de escritores a que pertence Luandino Vieira, tributarios da grande
influéncia de Castro Soromenho e dos autores brasileiros, podemos citar Pepetela. O autor, que
nos oferece o corpus literario do nosso trabalho, para Pires Laranjeira (1995, p. 144), é um dos
principais narradores pertencentes aos PALOPs (Paises Africanos de Lingua Oficial
Portuguesa). Desde o inicio, a realidade de Angola e, por extensdo, a sua Histéria fazem-se
atributo bastante caro ao seu proposito autoral. Logo, aqueles que se disponibilizam a estuda-

lo devem considerar a necessidade de fazer

[..] um exame do movimento entre ficcional e histdrico, artificio
caracteristica do procedimento pos-colonial e relevante para o entendimento
da producdo literaria de autores africanos. Essa dindmica busca a
historicidade textual, visto que “a imagem do pais continua a construir-se com
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0 subsidio da literatura” (MATA, 2012, p.15). (DENUBILA, 2018, p. 205).

Muana Puo, primeiro romance de Pepetela, escrito em 1969 e lancado em 1978, contém
a historia da luta por liberdade travada pelos morcegos num mundo dominado pelos corvos,
uma alegoria, rica em sentidos, baseada no colonialismo europeu em Africa. Continuamente,
Mayombe, escrito em 1970, mas lancado apenas em 1980, volta-se a focar no protagonismo do
MPLA para a Libertacdo de Portugal. Mas ndo o faz a ressaltar apenas o heroismo do grupo,
abrange todas as contradi¢Ges e corrompimentos envolvidos emtodo o processo revolucionario.
Vale lembrar que Manuel dos Santos Lima fé-lo da mesma maneira em As lagrimas e o vento,
publicacdo de 1975, “o inico romance cujo espago de acgdo € tanto a guerrilha como a guerra
colonial no interior das fileiras portuguesas, escrito por quem viveu nos dois lados da barricada”
(LARANJEIRA, 1995, p. 164).

Depois de Mayombe, outros romances continuaram a cumprir o mesmo projeto estético
de estabelecer didlogo da realidade com a Histdria. Podemos listar dentre eles: Yaka (1984),
Lueji (1989), A Geracao da Utopia (1992) e Predadores (2005). Ainda em prosa, a sua escrita
alcancou o género novela, exemplo de O céo e os calus (1985). Contudo, o autor dedicou-se
também a escrever pecas de teatro, caso de A corda (1978), sem perder de vistas 0 senso critico
apurado para interpretar os acontecimentos histéricos de seu pais.

Em tempos mais atuais, José Eduardo Agualusa e Manuel Rui focam o inconformismo
com a realidade angolana, a qual da indicios da busca de um povo por se reafirmar como nagao
e da espera por profundas mudancas sociais pos-Revolucdo dos Cravos. O primeiro fica bem
exemplificado com a referéncia ao livro de contos D. Nicolau Agua-Rosada (1990) e o romance
O vendedor de Passados (2004). Quanto ao segundo, servimo-nos de Quem me dera ser onda
(1982) para ilustrar o seu perfil estético.

No segundo milénio, é mister que se fale de Ondjaki. O ainda jovem contador de
historias, herdeiro das influéncias que os seus antecessores legaram as futuras geracbes de
artistas literarios, empreende o seu oficio também pautado na realidade do seu pais. Bom dia
Camaradas (2002), Os da minha rua (2007) e AvéDezanove e 0 Segredo do Soviético (2008)
apresentam narrativas em que pré-adolescentes e adolescentes, personagens inspirados na nova
geracdo de angolanos, veem a vida completamente remexida pela Histdria colonialista.

Ao final desta breve incursdo pela histdria da arte literaria de Angola, fica ressaltado o
quanto a abordagem historicista € um caminho pelo qual os autores angolanos viram-se
forcados a trilhar para que pudessem bem descrever este lugar, marcado, indissoluvelmente,

pelos acontecimentos que moldaram a vida de seu povo. Fica justificada, assim, a necessidade
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do conhecimento sobre a Histéria — do qual lancou médo o autor de Mayombe e A geracéo da
utopia para escrevé-los — para a compreensdo do que chamamos de “ascensdo e queda da
utopia angolana”. O trabalho com o conteddo passadista € um processo que sO pode ser por nos
apreendido por meio de observacdo analdgica ex-post-facto, via pesquisa documental
investigativa em textos especificamente de temética historica e no proprio conteddo historico
contido no corpus literario de nosso trabalho.

De modo geral, a pesquisa foi, basicamente, realizada por meio de investigacdo
bibliogréafica. Iniciamos com a leitura das obras literarias e, em seguida, a luz de uma
bibliografia critico-tedrica e documental, fizemos a sua analise. Ou seja, 0 objetivo do trabalho
foi descritivo e exploratério, pois questbes levantadas foram apresentadas e respondidas,
hipoteticamente, sobre uma cultura de além-mar, mas que muitos interessados, de lugares
diversos, ja haviam se debrugcado para entendé-las.

A abordagem foi qualitativa, haja vista ter sido a nossa intengdo de trabalhar com um
namero restrito de textos literariose, a partir deles, desenvolver anélises valorativas dos dados
retirados dos mesmos. Consequentemente, justifica afirmarmos que fizemos o nosso trabalho
sob a orientacdo metodoldgica do estudo de casos, pois 0 nosso intuito maior ndo era estabelecer
ideias gerais da Literatura de Angola, mas apenas sobre dois romances de seu hoje vasto acervo
literario.

Como foi dito, varios autores, das mais diversas areas do conhecimento, se dispuseram
e ainda se disp6em a estudar tais obras. A razdo do interesse de muitos é tanto por seu
inquestionavel valor artistico como também por que podem oferecer de material documental e
de reflexdo acerca da Histdria, cultura e realidade angolanas. A literatura de Pepetela mereceu
a nossa atencdo, para além das justificativas ja mencionadas, pelo fato de o Brasil estar
vinculado, irrevogavelmente, a Angola por estreitos lacos historicos. Sabemos que grande
quantidade de africanos — e em especial angolanos — eram trazidos para o Brasil, do século
XVI ao XIX, para servir de mao de obra produtiva escravagista, 0 que nos imp6e uma eterna
divida com esse povo irmao, o qual faz parte da formacdo da nacdo brasileira e da construcao
de nosso pais.

A temética da resisténcia negra, reforcada pelo reavivamento do Movimento de
Negritude nos ultimos anos, é sem davida outro fator que promoveu em nos o despertar por
investigar a arte literaria do povo africano. O resultado desse trabalho de pesquisa é a
dissertacdo de mestrado “Mayombe e A Geracdo da Utopia, de Pepetela: romances historicos
sobre a ascensdo e queda da utopia angolana”, que pretende, modestamente, contribuir com o

acervo de material de estudos literarios sobre a Literatura Angolana, juntando-se a outros tantos
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estudos que fazem jus aos nossos sinceros reconhecimentos, pelo empenho em buscar traduzir

um universo gue ainda hd muito a ser visitado.
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CAPITULO 1

O romance historico: forma classica, desvios, recuose inovagoes

Neste capitulo, serd feita uma analise detida sobre o romance historico: da sua
constituicao inicial, passando pelas transformacgdes de sua poética ao longo dos anos, até o que
veio a se tornar hoje em dia em obras com formatos mais plurais e diversos do que inicialmente
foi pensado. O romance historico é considerado uma extensdao do romance, ndo um género a
parte, como alguns possam entender.

O observar a realidade, apreendendo as forcas sociais em conflito, relacionando-a as
suas causas e consequéncias, € a meta dos romancistas desde a modernidade até os nossos dias.
No entanto, € a fundamentacdo da narrativa na Historia o que, de fato, distingue o romance
histérico das outras narrativas romanescas. A sua poética é considerada ideal para a
manifestacdo de pontos de vista criticos sobre importantes acontecimentos da Historia da
humanidade que moldam o presente.

Primeiramente, € preciso entender que historia e Historia ndo sdo vozes de lugares
completamente distintos. A segunda pode se valer da primeira e vice-versa como forma de
reconstruir e investigar o passado. De algum modo as duas areas se misturam e podem se nutrir
uma da outra. Ha uma discussdo, porém, gerada pela questdo que envolve a liberdade criativa
do ficcionista e 0 compromisso com a verdade do historiador.

O valor polissémico desse vocabulo ameniza-se devido a constatacdo de que, nos dois
casos, “historia” significa o produto do ato de relatar, seja fato real, seja ficcional. Em alguns
idiomas, incluindo o espanhol e o portugués, essa palavra serve tanto para significar a ciéncia
que estuda os eventos ligados a vida de um povo, de um grupo de individuos, ou de um lugar
na linha do tempo, como também o contar episddios sobre personagens e lugares com a licenca
poética que é permitida a quem se propde a compor um texto literario. O ato de relatar é, pois,

um aspecto convergente nos dois significados.

Desde a antiguidade, a natureza do modo de relatar estd em discussdo. Platdo afirmou
que “os poetas mentem”. Mas “os poetas mentem, é certo — repetiu Hordcio — no entanto
com a intengdo de sugerir um possivel fim didatico na mentira poética”® (AINSA, 2003, p.

2 Platdo afirmouque “los poetas mientem”. Mas “los poetas mientem, es cierto - repitie Horacio - aunque sospecha
un posible findidactico enla mentirapoética” (AINSA, 2003, p. 20).

Observagdo: Todas as vezes em que um texto em outra lingua for citado ele tera traducdo livre nossa e o seu
original aparecerdem nota de rodapé.
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20). As colocacBes do filésofo grego e do poeta romano provocam um interessante embate
epistemoldgico, gerando o seguinte questionamento: a arte literaria é capaz de contribuir com
a reflexdo historica, apesar de sua natureza poética e criativa? Ou seja, o relato passadista
nesse material é despretensioso, completamente alheio a realidade? Carlos Mata (1995, p. 28)
aponta que, na Antiguidade, ndo havia uma consciéncia histdrica sistematizada pela ciéncia,
sendo assim, era permitida na tragédia e na epopeia a coexisténcia do real e do fabuloso, da
historia e do lendario e, ainda assim, serem vistas como fontes historicas. O limite entre a
verdade e a poesia era bem ténue. Mas a efetiva reposta para tais questionamentos encontra-
se ja na compreensdo que podemos ter de sociedades antigas a partir de grandes epopeias e
tragédias classicas escritas na Antiguidade.

Segundo Mata (1995), certamente, Edipo Rei, A lliada e A Eneida fizeram-nos
conhecer mais das sociedades as quais 0s seus autores cuidaram de retratar. 1sso porgue a
verossimilhanca,® um principio elementar da grande épica, e a verossimilidade,* elemento
fundamental no estudo da Histéria, se assemelham quanto a busca de seus agentes por
materialidade para comporem os seus relatos. Coma diferenca de que, lembrando Aristoteles
(séc. IV a. C.), a Histdria cuida de contar os acontecimentos como foram; a poesia como
poderiam ter sido. Por assim dizer, aquela é mais especifica em sua abordagem e
consideragdes; esta mais abrangente e filoséfica, devido & maior liberdade do ficcionista de
olhar o seu objeto de trabalho. Em suma, devemos afirmar que cada um deles, relato literario
e relato historico, tem o seu viés, mas também um ponto de convergéncia.

A epopeia e a tragédia gregas ndo sdo casos isolados. Parte de outro momento, as
narrativas cavaleirescas foram identificadas como fonte historica na Idade Média. Apesar de
considerar as narrativas de cavalaria, antes de tudo, arte literaria e s6 depois como documentos
historicos, Mata (1995) lembra que nos séculos XV e XVI, referindo-se a Espanha, 0os romances
de cavalaria estavam em alta quanto a atencdo dada pelos historiadores. A mistura de Historia,
lendas, situagfes monumentais de batalhas, torneios e o recurso do maravilhoso que tomava
conta dos enredos cavaleirescos ndo causavam a descrenga quanto ao seu teor de realidade. Ao

contrario, o conteddo presente nas narrativas era notado como fonte de conhecimento dos

3 No sentido que a palavra “verossimilhanga” tem de ser “o que é semelhante a verdade, que tem a aparéncia de
verdadeiro, que nao repugna a verdade provavel. Como se sabe, 0 entendimento do que seja verossimilhanga é
fundamental para o estudo da literatura e das artes em geral desde a Poética de Aristdteles, que entendia que
‘pelas precedentes consideragdes se manifesta que ndo ¢ oficio do poeta narrar o que aconteceu; €, sim, o de
representar o0 que poderia acontecer, quer dizer: o0 que é possivel segundo a verossimilhanga e a necessidade’
(Aristételes, Poética, Abril Cultural, 1984).” (por Aristides Ledesma Alonso, E-Dicionario de termos literarios).

4 No sentido que a palavra “verossimilidade” tem de ser a“qualidade do que é verossimil”, portanto, fiel a verdade
(Dicionério Priberam Online).
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costumes e dos ideais vigentes em determinado tempo. Havia casos em que 0s autores mesmos
assumiam o papel de verdadeiros arautos do presente e passado historicos, garantindo ndo
apenas a verossimilhanca, mas também a verossimilidade do conteddo apresentado em suas
obras. Por isso, em muitos livros de novela caballeresca aparece a palavra “crénica” ou mesmo
outros termos indicativos de que a narrativa contida nos livros é baseada em fatos e, por isso,
deveriam ser compreendidas também como documentos histéricos. Sejam dados alguns
exemplos: El Victorial o Cronica de don Pedro Nifio, conde de Buelna (escrita entre 1435 e
1448 por Gutierre Diez de Games); Cronica de don Alvaro Luna (escrita entre 1453 e 1460,
atribuida a Gonzalez Chacon); Crénica Sarracina (escrita em 1430 por Pedro del Corral); e La
verdaderahistoria del rey Rodrigo (datada de 1603, escrita por Miguel de Luna) (MATA, 1995,
p. 31).

Noé Jitrik (1995) contribui para a discussdo, desconstruindo a reputacdo de verdade
inquestionavel do documento historico, fonte de trabalho do historiador, ao qual credita-se a
fidedignidade dos acontecimentos. Ele afirma que os documentos séo fruto da coleta de dados
por sujeitos que os veiculam ndo em estado genuino, mas ja com a mediacdo de sua orientacdo
ideoldgica, elemento formativo de qualquer individuo e que mediara a sua interpretacdo acerca
do corpus de seu trabalho. Além de estarem eles, os historiadores, sujeitos a enganos e a visdo
axioldgica de seu tempo. Desabona-se, assim, a afirmacdo de que o material historico presente
na narrativa literaria merece menos atencdo do que o da Histdria. Ja que o status cientifico do
documento historico, em si, ndo pode ser também, em verdade, garantidor de uma narrativa
pura dos fatos ou completamente fiel a eles.

Ora, é razoavel entendermos que os dois tipos de relato em questdo ndo sdo exatamente
excludentes. O narrador-historiador e o narrador-literario estdo propensos a serem questionados
pela mesma razao: construirem narrativas que atendam a sua percep¢do sobre a realidade.
Ambas as formas narrativas podem ser consideradas efetivas, cientificamente, até certo ponto.
Por outro lado, podem participar de um mesmo acervo memorial em que contribuam, cada qual
do seu jeito, para o conhecimento da vida pregressa; por conseguinte, para o entendimento do
presente; e, por extensdo, vislumbrar perspectivas sobre o futuro.

Desde a Idade Moderna, o romance assumiu 0 papel de fazer a cronica da vida dos
tempos atuais, semelhante ao que tinha feito a epopeia ao relatar os antigos feitos da
humanidade em uma época. Mais uma vez citando Mata, “um escritor que se interessa pelo

romance e pela histéria pode chegar a plasmar as suas inquietudes nessa forma literaria hibrida
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que é o romance historico™ (1995, p. 38). Ainda que os seus leitores sejam motivados pelo que
a Historia tem de encantadora — devido a ela proporcionar a fuga da realidade, ser valvula de
escape do presente e pelo que possa ter de exotica —, aos escritores do romance historico ficou
a incumbéncia de observar o passado e oferecer outra visdo dos fatos, gerando umrico material
de embate entre posic¢Ges diversas sobre 0s acontecimentos que sdo responsaveis pela vida que
0 presente tem para nos.

O hangaro Gyorgy Lukacs (escritor, critico e tedrico literario) debrucou-se sobre tal
acervo e ofereceu-nos uma importante analise do surgimento e desenvolvimento do romance
histérico em sua obra O romance historico, publicada em 1936-37, tempo emque vivia 0 exilio
na Unido Soviética. Trata-se de um texto crucial e norteador para a compreensao dos elementos
constituintes do género, de sua fungdo e de algumas transformagdes pelas quais passou.

O livro expressa a preocupacdo de seu autor acerca do crescimento do fascismo na
Europa. Regina Zilberman (2003), com olhar contemporaneo e privilegiado de quem tema vista
panoramica do passado, chama a atencdo para o fato de ser a década de 1930 em que Franco,
na Espanha, e Hitler, na Alemanha, iniciaram 0 seu percurso como ditadores longevos.
Conforme a autora, para Lukacs a literatura era o veiculo para se interpor ao crescimento do
fascismo na Europa e propor o pensamento progressista® como alternativa positiva para a
organizacdo da sociedade. Ja era o que estava acontecendo, € o que se € no prefacio de Lukacs
quanto ao “papel extraordinario que o romance historico desempenha tanto na literatura da
URSS como na Frente Popular antifascista” (2011, p. 31). Zilberman ainda relata que o governo
de Stélin, nesse tempo, enfrentava a ameaca de Trotski, embora este estivesse distante no
México. A Revolucdo Russa de 1917 haveria de ser blindada e sustentada, apesar dos desvios
do propdsito revolucionario que ja comecavam a descredibilizar o governo stalinista.

A obra O romance histérico contribuiu com o estudo dos aspectos basicos do romance
histérico classico colocados em prética por alguns autores precursores. Também apontou o

arrefecimento de alguns de seus elementos fundamentais, em dado momento, a perderem campo

5(...) “un escritor que se interessapelanovela y por la historia puede Ilegar a plasmar sus inquietudes en esaforma

literaria hibrida que es la novela historica” (MATA, 1995, p. 38).

6 Cabe desde ja definirmos o sentido de ‘“progressista” que desejamos expressar no transcorrer destadisserta¢do
de mestrado. Fica dito que, quando langarmos méo deste vocabulo, é no sentido de atribui-lo a algo ou alguém
gue se afina com o progressismo, segundo o qual deve haver o permanente progresso social do homem em
sociedade, afim de se equipararem em igualdade de condi¢Ges 0s menos privilegiados aos mais privilegiados; o
que é diametralmente contrario ao que apregoa o pensamento conservador, que pressupde aordemsocial apoiada
no ndo movimento, naconformagédo como estado das coisas e coma concentracdo de riquezas na mao de alguns.
O ideal progressista é exatamente o que professam as doutrinas socialista e comunista, a chamada ala de
esquerda.
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para uma estética mais acritica, exercida por escritores inconscientes do processo politico
reacionario a que se deixavam levar e pela préatica literaria daqueles com clara tendéncia ao
conservadorismo. Além disso, discorreu sobre 0 movimento de retorno as origens feito por
alguns autores, em busca de suas marcas fulcrais, qualificadas como classicas pelo autor, a fim
de retomar a sua funcdo de arte literaria mais critica e engajada.

Foi elucidativo o caminho percorrido pelo autor hingaro para explicar a formagéo do
tipo de narrativa em questdo. Ele concluiu que a epopeia e a tragedia gregas (depois
prosseguindo para o drama histérico alemdo), guardadas as devidas ressalvas, respondem
pela origem da narrativa estudada. Trata-se de um estudo que o autor ja havia realizado em
A teoria do romance, redigido no periodo de 1914-1915. J& o romance social realista, que
comecou a ser desenvolvido na Europa do século XVIII, foi a literatura de uma poética mais
recente que influenciou o romance histérico em importantes aspectos.

A epopeia é o protétipo da narrativa romanesca. Ha certos pontos que a aproxima
bastante do romance historico. A primeira identificacdo entre as duas formas é em funcéo da
importancia que se d& a Historia de um lugar e povo. Mesmo que se esteja certo de que o
relato do passado epopeico — isolado, distante e mitico — diferencia-se do modo de
apreensdo do passado romanesco historico, o qual se deseja completamente associado ao
presente; melhor dizendo, indissociavel dele.

Outra semelhanca notada é pela importancia que se dd ao povo como personagem
protagonista. Partindo dos conceitos aristotélicos, na narrativa epopeica classica o objeto de
imitacdo deve ser um sujeito de carater elevado e de estirpe nobre, o qual devera ter papel
central na histéria. No romance histérico, segundo Lukacs, & melhor que o herdi seja
mediano; nele devem convergir os dois lados contrarios de uma sociedade classista. Apesar
da diferenca entre os dois herdis, ambos ttm em comum a incumbéncia de serem a
representacdo do povo. Por essa razdo, devem reunir atributos que remetam a aspectos
marcadamente coletivos.

Prosseguindo com as influéncias vindas da epopeia e tragédia classicas, ha de se
reconhecer que as acdes desempenhadas pelas personagens do género dramético (tragico ou
historico), as quais dao andamento ao fluxo da historia e encaminham os destinos, eram caras
a epopeia e, ainda hoje, as sdo também ao romance histérico. Conforme a compreensédo de
Lukacs, € por meio da relacdo de causa e efeito que a vida se forma e transforma, o que
necessita de um agir ou movimento impulsionador. E assim que se da empiricamente a vida
real no que toca a sua constituicdo e € assim que se da na narrativa historica classica.

Ainda é correto afirmar que:
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Tanto a tragédia como a grande épica — epopeia e romance — retratam o
mundo objetivo exterior. A vida interna do homem é apresentada apenas até o
ponto em que seus sentimentos e pensamentos se mostram em uma correlagdo
visivel com a realidade objetiva, externa. (LUKACS, 2011, p. 117).

Ademais, um sujeito define-se melhor pelas ac¢des. Descri¢do alguma pode dar conta de
guem é uma personagem mais do que as suas aces podem fazé-lo. Este € 0 modo também
como nds, leitores, extraimos a totalidade do objeto de imitacdo. Aceitamos a sua coeréncia
com o0 que demonstra ser, caso ndo haja contradicbes em seus atos. Aceitamos alguma
incoeréncia somente se ela for inerente a trama e ao conteido trabalhado pelo ficcionista.

Ao falar da abordagem social, ndo se deve esquecer que o drama, assim como a grande
épica, representam o conflito entre forcas sociais. Para Lukacs (2011, p. 122-3), Antigona, de
Sofocles, € uma boa justificativa de que o impedimento de enterrar o irmao, imposicdo de
Creonte a Antigona, é nada mais do que a demonstracao de um indicio da totalidade da vida em
um territério governado por um déspota no momento retratado. A resisténcia dela em aceitar as
ordens do rei é propriamente um aspecto de uma ruptura mais ampla, a saber: a negacdo das
velhas formas de ordem social e a abertura para o surgimento de uma nova organizacao por
cidades-estado. E uma transformacdo que estava em pleno andamento e foi pontualmente
representada por Séfocles.

Alongando-se agora a uma tragédia renascentista, ao escrever Rei Lear, Shakespeare
retrata “a mais avassaladora tragédia da dissolucdo da familia como comunidade humana”
(LUKACS, 2011, p. 121). Essa tematica aborda, de forma figurada, a dissolucéo das instituicdes
tradicionais monarquicas e dos demais grupos existentes na sociedade feudal em classes sociais,
efeito esse provocado pela ascenséo da burguesia. Neste caso, a intengdo do autor era focar um
periodo historico anterior ao seu, mas que culminou com o presente que ele vivenciava. E uma
abordagem que esta em pleno acordo com a maneira do romance histérico classico de tratar a
Historia, o de imputar a ela a responsabilidade pela configuracdo do presente.

O romance social realista do século XVIII foi outra importante influéncia para a
composicdo do romance historico. O primeiro, com um maior enfoque no presente, favoreceu
0 segundo no que tinha de olhar arguto, capaz de perceber os conflitos na vida do povo,
consequéncia do carater classista de uma sociedade europeia que se constituia capitalista.
Lukacs (2011, p. 34) refere-se a Swift, Voltaire e Diderot para dizer o quanto foram eficientes
em seus romances satiricos, em que refletiram fielmente os tracos fundamentais de Inglaterra e

Franga no entdo presente retratado. Puderam espelhar o cotidiano e a mentalidade do tempo
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ricamente. Uma eficiéncia que chegou mais tarde a niveis mais acentuados com Defoe e
Fielding, respectivamente, em The Fortunes and Misfortunes of the Famous Moll Flanders
(1722) e Tom Jones (1749).

Faltava, porém, a capacidade (ou interesse) ao romance social realista de explicar a
origem do estado de coisas. A falta de explicagdo das causas levava a compreensdo de tudo
estar a seguir em ordem natural. Nao seria possivel compreender os fendmenos sociais sem
saber a origem deles. Portanto, entende Lukacs (2011) que se fazia necessaria a busca por um
conceito acerca de Histdria que desse subsidio ao entendimento e a construcao de uma arte com
fundamentos progressistas. Considerando-se que essa arte devesse mirar e sugerir um
movimento evolutivo da sociedade, em oposi¢do a produzida sem maiores compromissos com
as causas revolucionarias. Por fim, que ela fosse contraria aquela que se construia conforme os
interesses burgueses.

O filésofo alemdo Friedrich Hegel (1770-1831), por meio do método de subsuncgéo, se
apropriou, de algum modo, do espirito observador iluminista, tio em voga entre 0s seus
contemporaneos. Ele trouxe questionamentos as teses que sustentavam as ideias destes,
preservando, contudo, o que tinham de contribuicdo. Afinal, ndo faria sentido algum
desacreditar de todo o potencial epistemologico presente em um Montesquieu, Voltaire e
Diderot, haja vista terem contribuido cada um com a Revolucdo Francesa para desbancar a
velha sociedade feudal. Por fim, o filosofo aleméo elevou as tais teses ao que lhe parecia
provavel e razoavel. Dessa maneira, chegou a um modo mais profundo de tratar o papel da
Historia na vida da sociedade.

Gyorgy Lukacs, em O romance histdrico, oferece a nds um significado de Histéria
pautado em Hegel. Para este, 0 homem € a consequéncia de sua propria acdo na Historia. Ele é
responsavel pela mobilidade organizacional de sua existéncia e pela transformacao do produto
de suas acOes. Hegel empreende com esse olhar uma reacdo contra a antiga tese fatalista-
legalista vinculada, contraditoriamente, a algumas bases iluministas da Revolugdo Francesa. Os
iluministas se pautam em uma abordagem que entende 0s eventos sociais como “supra-
historicos”, ou seja, sem considerar a contento 0 processo impulsionador das forcas historicas,
em grande parte responsaveis pela propria Revolugdo Francesa.

A relacéo entre o passado e o presente deve ser feita de maneira imediata quando se trata
de uma narrativa devidamente estruturada na Historia. A profundidade dessa ligacdo deve ser
tamanha que “sem uma relacdo experienciavel com o presente, a figuracdo da histéria €
impossivel” (LUKACS, 2011, p. 73). Nesse caso, o passado deve ser entendido como a pré-

historia do presente.

27



A postura critica mais aguda diante da Historia, em detrimento de uma outra mais
conservadora, sugere um progresso nas estruturas sociais. Com essa postura aplicada a arte
literaria, fundamenta-se uma estética marxista com vies critico, socio-historico e politico, a se
contrapor ao situacionismo promovido pelos ideais liberais.

Havia um descontentamento com os efeitos das revolugGes liberais que vigoravam no
século XIX, quanto a oferecer solugdes para os antigos dilemas que a baixa popula¢do vinha
enfrentando desde muito e ainda enfrentava em um momento posterior a Revolugcdo Francesa.
A divisdo em classes era a origem do problema. O marxismo fez a constata¢do do conflito entre
lados diferentes, em que um se coloca em posicdo dominante sobre o outro. A emergente
burguesia fazia ja as vezes do que a nobreza havia feito um dia e assumia a hegemonia sobre a
classe operaria e camponesa. Por sua vez, a teoria marxista propunha um movimento popular,
a fim de viabilizar as mudancas necessarias que se esperavam para uma efetiva revolucao social
popular. Afinal, relembrando Hegel: as mudancas ndo ocorrem naturalmente. As RevolucGes
Russa e Francesa ndo deixam mentir.

Lukécs (2011) considera que a maneira de lidar com os episodios narrativos sempre vai
depender de quem langa mao deles e para qual fim o faz, o ato de escrever atende a um sem
ndmero de propositos. Por conseguinte, a politizacdo da literatura estd e esteve também a
servico de vertentes de direita ou centro-esquerda. Nos anos de 1930, periodo em que a
ideologia nazista ganhava notoriedade, romances de marca ultranacionalista abordavam a
resisténcia a interferéncia estrangeira. Em 1970, o romance Masada, de Ernest K. Gann, é
lancado. Temos nessa obra o relato de resisténcia de um grupo de judeus que levou a cabo o
propdsito de ndo rendigdo & invasdo romana e até a sua autoimolacdo. Gann deixa nas
entrelinhas a sua inclinacdo ao nacionalismo de vertente direitista, pois 0 seu texto é quase um
panfleto aos povos europeus para a luta contra a invasdo da entdo Unido Soviética aos paises
do Leste Europeu.

Do outro lado da divisdo politico-ideoldgica, encontra-se o0 escritor progressista. Este
deve se afastar da transmissdo cultural automatizada o quao necessario for e compreender que
a sua tarefa é desconstruir as “verdades” da Historia oficial a servigo do ideal liberal, chamado
pelos progressistas de ideal reacionario por ndo permitir o progresso humano.

Walter Scott é, segundo Lukacs, 0 nome que conseguiu materializar uma escrita literaria
com forte teor critico e propositivo a causa revoluciondria progressista por meio de seus
romances historicos. Foi ele quem plantou a semente da cultura da narrativa histérica romanesca

realista inclinada ao viés progressista.
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1.1 Walter Scott: o patrono do romance histérico classico

Waverley, de Walter Scott, publicado em 1814, é a obra inaugural do romance historico.
O seu enredo trata do levante jacobita (1745), que buscava restaurar a coroa inglesa de volta a
familia Stuart, na pessoa de Charles Edward Stuart, ou “Bonnie Prince Charlie”. A narrativa
figura a divisdo popular entre os hanoverianos, apoiadores do entdo governo revolucionario, e
jacobitas, defensores da volta da dinastia Stuart ao poder. Edward Waverley, um jovem de
familia aristocrata inglesa, partiu do sul da Inglaterra para as terras elevadas escocesas. Na
viagem, experienciou a tensdo sécio-histérica e politica pela qual passava o Reino Unido, a
partir do que a vivéncia com as pessoas podia lhe mostrar.

Lukacs (2011) credita a Waverley o mérito de ser a obra inaugural do romance historico,
como também o seu autor ser um bom exemplo a se seguir para a escrita de uma narrativa
romanesca historica elevada. Nessa e em outras obras, ainda citando Lukacs, o principal ponto
a ser ressaltado na escrita scottiana é o fato de a histdria de um povo ndo ser apresentada apenas
como pano de fundo narrativo, um mero acessorio decorativo. Antes, 0s eventos decorrentes da
mesma sdo fatores que movimentam o enredo e determinam os destinos de seus atores.

Mais do que se referir ao momento retratado ensaistica e/ou descritivamente, o cotidiano
e 0 estado das coisas, em Waverley, denotam qual recorte temporal o ficcionista se propés a
figurar. O cotidiano em que se inserem 0s objetos de imitacdo, em si, apresenta o perfil de uma
época. Cada tempo tem um aspecto proprio que o distingue dos demais por suas peculiaridades.
Ha nele uma mentalidade vigente que influencia o modo de ser, pensar e de agir das
personagens. Edward Waverley era um jovem sonhador, assim como muitos em seu tempo,
originario de determinado lugar no reino inglés. Foi condicionado a se posicionar em favor de
um dos lados do conflito politico pelo qual passava a sua nagdo. A principio, posicionou-se
hanoveriano, talvez por influéncia paterna. Encontrou gente que ndo se afinava com ele,
afirmando-se jacobita. Inclusive a irmé de Fergus, a bela Flora, que declarou ndo poder se casar
com o jovem rapaz por ele pertencer ao grupo antagonico.

Todo o relato histérico, contetdo de um tempo passado, conectava-se com 0 entdo
presente do ficcionista. O que aconteceu no Levante de 1745 era um movimento seminal que
ja anunciava o que viria a ser o Reino Unido no devir, em uma perfeita relacdo de continuidade
e de “causa e efeito”, a saber: uma nagdo dividida, radicalmente, na politica e, por extensao, na
religido.

Eis que Lukacs percebe em Scott o principio basico para a escritado romance historico:
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a utilizacdo da histéria em papel ativo para a compreensdo de qualquer contexto de vida. O
entendimento do que é a sociedade, os individuos’, os aspectos culturais e socioecondmicos
encontram a sua base — como o proprio Lukacs diz — em uma “pré-historia”, que é capaz de
justificar o status de tudo no presente de um lugar.

Zilberman (2003, p. 113) afirma que, ao tratar de obras do seculo XVII em que figurem
personagens historicas, a exemplo de Princesa de Cleves, de Madame La Fayette (1634-1693),
cuja acdo se passa em 1558, Lukacs estabelece a exclusdo. Segundo a autora, 0 hlngaro deixa
bem claro que tais livros “sdo historicos apenas por sua tematica puramente externa, por sua
aparéncia. Nao apenas a psicologia das personagens, como também os costumes descritos
respondem por completo a época do romancista” (LUKACS, 1965, p. 15 apud ZILBERMAN,
2003, p. 113). Portanto, ndo falham apenas em ndo dar a Historia posicdo fundamental na
construcdo do texto, mas também por ndo oferecer nenhum vestigio de totalidade do ciclo
historico entre o periodo relatado e o presente.

As personagens na escrita do célebre autor escocés sdo, a rigor, a figuragdo dos sujeitos
que fizeram parte da historia relatada. No entanto, a protagonizagdo de suas narrativas ndo se
da com a énfase nas grandes personagens histdricas, o0 que poderia se admitir pela importancia
dada pela Historia oficial a elas, caso de Napoledo Bonaparte, Nero e Charles Edward Stuart.

O protagonista ideal, para Scott, é o elemento vindo do povo, sob a justificativa de que
€ em meio ao povo que as tensdes historicas, frutos da luta de classes e de suas contradi¢Oes
decorrentes da relacdo homem-sociedade, sdo realmente vivenciadas. Cabe, assim, a um
individuo mediano o importante papel na representacdo do embate entre os dois lados
envolvidos nessa tensdo.

O herdi scottiano, em verdade, é o povo, ainda que substanciado em um individuo. Os
heréis medianos devem ser “apenas corretos e nunca heroicos” (LUKACS, 2011, p. 49). Heréi
pelo carater positivo e ndo por agdes exuberantes. Devem ser caracterizados com o ethos,
condicdo minima exigida ja por Aristdteles na poética classica para ocupar o papel central em
tragédias e epopeias cléssicas. Com a diferenca de que, nos classicos, esse elemento heroico é
a imitacdo de pessoas de estirpe elevada, ou sujeitos oriundos do “alto” (reis, aristocratas,
homens poderosos). Em Scott, as grandes personalidades historicas ndo tém a credibilidade
necessaria para assumir a centralidade de seus enredos somente pela posi¢éo social que ocupam
na sociedade.

Em busca de estabelecer uma analogia com o mestre hingaro: fossem as grandes

" Entendam-se “individuos” como a sociologia os define: partes de determinada sociedade, condicionados a
determinadas normas coletivas (HALL, 2006, p. 31).
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personagens histéricas colocadas na centralidade da narrativa, criar-se-ia um empecilho para
atribuir ao romance histérico classico dois de seus importantes elementos constituintes: o
carater popular e o objetivo progressista. Na verdade, a motivacao do her6i no enredo esta em,
normalmente, se contrapor as tais grandes personalidades e a situacdo imposta aos do “baixo”
por elas.

No caso da protagonista de Waverley, em dado momento, ela vem a tomar parte da luta
em favor dos jacobitas, influenciado pelas circunstancias. Mas acaba por aceitar e entender que
os revolucionarios hanoverianos propunham um progresso humano, questionando a politica
tradicional da dinastia dos Stuart em seu pais. Nota-se ai uma transicéo de posi¢des ideoldgicas
que faz convergir em Edward os dois lados do conflito, bem como a sua tendéncia maior a
vertente progressista.

E certo que a experiéncia vivida pela personagem ndo correspondeu a um relato de um
episodio historico monumental. De qualquer forma, para o romance historico classico, o
importante é que se deve ter em vista o progresso humano, em favor de uma causa coletiva e
conduzida pelo povo de um pais, determinando o seu carater progressista, popular e nacional.

Retomando o que ja foi dito, podemos concluir que, na poética scottiana, é conferida ao
herdi da narrativa historica a importancia de representar um grupo. Nao se deseja que ele seja
construido de maneira idealizada, decorativa ou com rompantes romanticos. Nao cabem nele
destaques desmedidos. Afinal, ndo é a proeminéncia de um individuo que sustenta o carater
coletivista dessa narrativa.

Ao analisarmos Waverly, entendemos que 0 povo — na figura do referido herdi — é o
grande agente de sua propria historia, o responsavel por aceitar ou questionar o presente que
Ihe foi imposto. Mas cabe a figura do herdi a incumbéncia de encaminhar o seu destino e dos
individuos do grupo do qual faz parte. Isso ocorre, segundo a Otica marxista, pela
conscientizagdo e mobilizagdo da classe trabalhadora, o que pode configurar a formacdo de um
processo revolucionario popular.

Waverley foi uma obra que iniciou uma sequéncia de romances de Walter Scott, cuja
maneira de tratar a Historia e seus elementos, como se V&, é bastante peculiar. A propdsito,
essas obras ficaram conhecidas como Romances Waverley. Depois de Scott, outros autores se

lancaram ao mesmo propdasito.

1.2 Walter Scott e os seus tributarios

A poética ao modelo scottiano serviu a varios escritores. Alguns deles, assumidamente
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leitores do escocés, construiram as suas narrativas com a atencdo dada a elementos que sdo
diretamente associados a sua obra.

Dentre tantos, Alessandro Manzoni mereceu o reconhecimento de Lukacs pelo destaque
na caracterizagdo de suas personagens, que representam as mais diversas classes sociais. O seu
dom de invencdo da fantasia d4 a ele certa proeminéncia pelo que conseguiu fazer “sem
abandonar o quadro completo do espaco e do tempo, da psicologia condicionada pela época e
pelas classes” (LUKACS, 2011, p. 95). Em Os noivos (1827), sua grande obra de arte e tnico
romance, temos um quadro historico completo de um espaco-tempo. Com o pretexto de contar
uma histdria de amor, assistimos ao destino das personagens e o seu perfil psicoldgico afinados
ao momento representado, formando um contexto em que se apresenta algo como a Histéria do
povo italiano.

E curiosa uma passagem que se conta sobre o encontro de Manzoni com o seu mestre.
O italiano apresentou-se como um seguidor seu, ao que Scott teria respondido dizendo que
Manzoni seria a sua melhor versdo. Para Lukacs, de fato, o discipulo conseguiu atingir uma
maior totalidade na construcdo de suas personagens no que se refere a relacdo entre o individuo
e 0 seu tempo.

Tolstoi e Balzac, também notaveis ficcionistas, em algumas de suas obras demonstraram
profundo interesse em voltar ao passado, a fim de buscar explicacdo para o presente em que se
encontravam 0s seus paises. Respectivamente, Guerrae paz (1865-1869) e Les Chouan (1829),
que na versdo em portugués foi intitulada A Bretanha em 1799, justificam a afirmacdo anterior.

Segundo Lukacs (2011, p. 110-111), ao que parece, Tolstdi ndo foi umestudioso da obra
de Scott, de onde poderia ter tirado, sistematicamente, subsidios para compor a sua arte literaria.
Se a figuracdo scottiana é fruto do realismo inglés do século XVIII, a figuracdo de Tolstdi é
tributaria do romance social realista da Russia e da Franca. E possivel, contudo, notar
identificacOes entre eles e continuidade de principios mais gerais para a estruturagdo do que
conhecemos hoje por romance histérico classico.

O romance Guerra e Paz, para Lukacs (2011), pode ser considerado uma epopeia
moderna, capaz de representar a vida em uma forma ainda mais elogiavel do que foram capazes
de fazer Scott e Manzoni. Tolstoi abordou o problema do campesinato, indicando a importancia
de um grupo que seria fundamental nos eventos historicos russos para desencadear a revolugao
progressista democratica. Como se pode ver, ha ai a énfase na vida do povo, sendo apresentado
como a base dos acontecimentos histdricos. Neste romance, a atribuicdo do heroismo ndo se
limita a um individuo apenas. O papel de heroi recai sobre o grupo, que é representado por um

individuo, consoante a Ulisses da Odisseia de Homero. O General Kutusov é esse elemento em
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Guerra e Paz. No entanto, diferente de Ulisses, rei da Ilha de Itaca, o general é um sujeito de
perfil mediano, no qual figura o embate entre os opostos “baixo” e “alto". Essas duas vertentes
se ddo de tal maneira nele que, em certos momentos, 0 mesmo parece ser uma figura
contraditoria e paradoxal. Mas, muitas das suas caracteristicas mais individuais sdo tratadas na
narrativa a favorecer a causa coletiva e popular.

O denominado “heréi positivo” (LUKACS, 2011, p. 112), na figura de Kutusov,
demonstra que o autor russo desconfiava dos grandes lideres oficiais ou grandes nomes
historicos, que seriam identificados com ideologias liberais e reacionarias. A propdsito, a
grandiosa figura de Napoledo é reequacionada por Tolstoi para ocupar o lugar de vildo no
enredo. O general francés leva consigo — segundo a tese de Rousseau — 0 estigma do homem
gue, posto no poder, sofre as consequéncias do corrompimento.

Ja Balzac, tendo Les Chouan como exemplo, foi capaz de relatar um momento crucial
da Franca para entender as transformacdes pelas quais 0 pais passou na ldade Moderna. A
despeito de uma historia de amor ocupar consideravel espaco na trama, a Historia permeia-a
naturalmente e tem papel fundamental para compor o contexto narrativo. N&o séo aristocratas
liberais ou grandes lideres reacionarios que protagonizam o seu enredo. E o povo primitivo,
supersticioso e fanatico que merece o destaque do ficcionista francés, mas também o soldado
simplista. Seguindo Scott, Balzac constroi a sua narrativa visando sugerir ou relatar o progresso
da sociedade pela consciéncia e a¢do das personagens populares.

O lado resistente em Les Chouan leva desvantagem de forca em relacdo ao seu
antagonista, mas a consciéncia da superioridade deste ndo é capaz de demové-lo de seus
propdsitos. Em Redgauntlet, para nos referirmos a Scott, mesmo que a parte conservadora do
conflito leve vantagem incontestavel, a resisténcia dos progressistas se mantém convicta.
Demonstra-se, assim, um grau elevado de compromisso dos herdis com a causa popular. Alias,
os dois autores apresentam os agentes revolucionarios preparados para a luta contra as forcas
reacionarias. Para Lukacs (2011), essa comparacao entre os dois ja bastaria para esclarecer a
influéncia de Scott sobre Balzac.

Aprofundando a analise, é notavel a concepcdo de consciéncia histdrica no autor francés.
Lukacs (2011) entende que, de alguma maneira, este supera Scott ao criar uma sequéncia de
obras que retrata um recorte temporal maior. A atencdo a impossibilidade do projeto liberal
proporcionar melhorias ao povo, por meio da Revolugcdo Francesa, incumbiu Balzac de
enxergar a Historia presente. Na verdade, tal revolucdo apenas teria um pretexto popular. Era
bastante evidente que o sistema feudal/absolutista foi deposto para acomodar no poder a classe

burguesa. Classe essa que, a despeito do que interessava parecer ser, ndo favorecia a fatia da

33



sociedade (camponeses, operarios, artesdos, etc.) que proporcionou a vitdriaaos grandes lideres
revolucionarios, os herdeiros do poder e de suas benesses.

Presente também entre os temas de narrativas romanescas, a Revolucdo de Julho de
1830 teve o mérito de depor o antigo regime, por meio da disputa entre a forca conservadora
(absolutista/feudal) e forca capitalista (liberal). O assunto monarquia versus republicaencerra-
se e da lugar aos profundos problemas da sociedade burguesa. As antigas contradi¢des sociais
permaneciam e a grande tematica perseguida por Balzac passou a ser as profundas contradi¢fes
da sociedade burguesa no presente.

Personagens do mesmo tempo de Manzoni, Tolstoi e Balzac, muitos romancistas
refletiam emseus livros a diviséo de classes sociais. Outros, sob a orientacdo de doutrina liberal
e reacionaria, se tornaram agentes do conservadorismo antidemocratico em narrativas
romanescas. O chamado romance burgués reacionario desencadearia a derrocada do romance
historico, devido as inevitaveis influéncias de doutrinas conservadoras sofridas por certos
escritores no século XIX. Mas, a influéncia da literatura inaugurada por Scott sobre outras
geracdes de escritores ja demonstrava ser algo cristalizado. Sao estes os pontos trabalhados nas
subsecdes 1.3 e 1.4.

1.3 Adecadéncia do romance histdrico e o romance realista burgués

Como ja foi mencionado, o0 romance historico pertence ao Qgénero romanesco.
Condiciona e ¢ condicionado nessa relagdo entre afins. Por esta razio, “nenhuma questdo do
romance historico pode ser tratada sozinha, a parte, sem que a continuidade historica e social
do desenvolvimento literario seja totalmente desfigurada” (LUKACS, 2011, p. 293). Usando
da mesma coeréncia, é correto afirmar que as mesmas inclinacGes que o romance burgués
experimentou, a partir da primeira metade do século XIX, influenciaram o romance historico.

Para compreender as mudancas sofridas pela narrativa romanesca histérica, entendidas
por Lukacs como responsaveis por sua decadéncia, é necessario saber que o velho conceito de
Historia fatalista-legalista volta a ganhar forcas pelo ano de 1848. Certamente, 0 momento de
efervescéncia revolucionaria do ideal politico nacionalista-liberal exerceu influéncia para o seu
ressurgimento. A arte literaria de muitos ficcionistas passou, entdo, a refletir a mentalidade
sociopolitica que estava em voga.

Se no periodo em que o romance historico classico destacava-se “o sentimento de que a
verdadeira compreensdo dos problemas da sociedade do presente sé podia surgir da

compreensdo de sua pré-historia” (LUKACS, 2011, p. 282), a relagdo intima entre Historia e
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presente passou a ser preterida por muitos autores no momento seguinte. Lukacs (2011) entende
que Flaubert e Dickens, autores de uma nova leva, consideraram a Historia apenas como
roupagem acessoria ou pano de fundo em narrativas cuja preocupacao reduzia-se a valores
humanistas acerca de questdes subjetivas, estéticas e morais.

Para os dois autores supracitados, parecia que a preocupacao em estabelecer rigidamente
a ligacdo entre passado e presente afetava a estética do embelezamento. Para a nova geracao de
escritores interessava adornar a realidade, a fim de elevar a trivialidade do cotidiano. Para eles,
o distanciamento espacial e temporal do sujeito poético apenas permitia “o efeito embelezador
do pitoresco, do inabitual, do exético” (LUKACS, 2011, p. 283). Ao observar a literatura
francesa desse periodo, Lukacs (2011, p. 283) notou uma grande quantidade de obras que
abordavam, gratuitamente, os acontecimentos passadistas pelo que podiam ter de excéntricos.
E ndo como deveria ser, a intencdo de atribuir a tais acontecimentos algum significado
pertinente a vida.

Impressiona, nessa literatura, a descricdo compulsiva de objetos historicos, atendendo
ao pretexto de empreender a objetividade narrativa. Mas, normalmente, os sujeitos retratados
ndo condizem com o contexto temporal de tudo que envolve os elementos descritos com
precisdo. O romance Salambé (1862), de Flaubert, € significativo exemplo de uma narrativa
gue demonstra mais preocupacao com o contetdo arqueoldgico do que com a representacao da
totalidade histérica de um tempo. Sobre o tratamento superficial dos objetos no referido livro,

Lukacs faz a seguinte critica:

[...] esse realismo dos detalhes observados em minGcias e descritos com
exatiddo ndo pode ser aplicado agora a sombria realidade cotidiana do
provincianismo francés, mas deve fazer surgir diante de nés 0 mundo estranho
e distante, incompreensivel, porém pitoresco, decorativo, pomposo e colorido,
horrivel e exdtico de Cartago (LUKACS, 2011, p. 229).

Tal desprendimento da compreensdo da importancia da Historia para se discutir o
presente é fruto da mentalidade ou do espirito acritico de um momento em que o ideal
progressista perdeu espaco para a tese socioldgica de cunho naturalista, tributaria do
Huminismo (LUKACS, 2011).

Por um viés naturalista, ndo se faz a devida conectividade do passado com o presente
para entender o contexto social. A sociedade é explicada pelos parametros naturais que —
creem-se — sao estendidos a vida humana. Por tais parametros, ndo cabe aos homens

interferirem na ordem natural das coisas. Considerando também que ndo ha como lograr a

apreensdo do presente de maneira efetiva — haja vista o seu carater inacabado — tal narrativa
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exercia a funcdo reacionaria, pois, segundo Lukacs (2011), pouco favorecia a andlise
socioldgica. Uma andlise social mais efetiva e critica estava sendo negligenciada.

De acordo com a abordagem historicista, 0 “espirito de um tempo”, entendido como
produto de um processo historico, quando aplicado a narrativa historica, dialogava diretamente
com o presente. Com ele criava-se o vinculo fiel com 0 momento retratado, sugerindo que o
ficcionista podia lograr a totalidade historica em um bom nivel, a ponto de despertar no leitor a
aceitacdo acerca da verossimilhanca historica. Ja no romance burgués do periodo em questéo,
estava nas mdos do ficcionista a criacdo de todo um contexto. Nele era permitido que a
disposicao dos elementos narrativos trabalhados ocorresse a revelia da consciéncia necessaria
sobre uma progressdo temporal coerente e coesa.

Os destinos eram desprovidos de nexo, que somente a relacdo de causa e efeito dos
acontecimentos histdricos garantiria. A personagem do novo romance burgués, simplesmente,
era dado um destino. Nao necessariamente se assemelhava ao dos demais individuos que viviam
no Mesmo tempo e espaco que ela. A subjetividade é, assim, uma marca que bem descreve certo
conjunto de obras.

A subjetividade, aliés, teve um grande protagonismo no romance realista do século XIX.
A individualizacdo do coletivo ofereceu um sem-nimero de conjecturas existenciais para
matéria de criacdo literaria. Nao ha davida de que o sujeito conhecido mais a fundo poderia
levar a novas e maiores conclusfes sobre ele mesmo e, por extensao, a sociedade da qual ele
era parte. Mas, mais uma vez, as experiéncias socio-historicas, responsaveis pelo processo
formativo individual e social, ndo eram devidamente consideradas. A analise dos sujeitos
ganhava maior importancia ao considerar o individuo isolado do que como produto de sua
complexa ligacdo com o meio no qual atua, influencia e é influenciado.

Na ascensdo do romance burgués, o foco no presente foi bastante explorado. Ao mesmo
tempo, o descontentamento de muitos escritores com a modernidade fez com que se recorresse
a meios de tornar mais atraente um contexto desinteressante. Muitas narrativas langavam méao
de retratar cenas de brutalidade e distor¢des do cotidiano para criticar a vida da burguesia e
aquilo em que a sociedade estava se configurando. Lukacs (2011) menciona que, ao que parece,
intelectuais e autores dificilmente ndo reconheciam a superioridade do romance histérico no
que se refere ao modo de figurar. Mas, Flaubert — apesar do desprezo que tinha pela burguesia
liberal — reproduzia 0 modo mais abstrato de lidar com os fendmenos historicos e sociais.

Segundo Lukacs (2011), em Madame Bovary (1856), Flaubert apresenta as causas de
desvio comportamental de maneira pouco concreta. Para ele, apesar de formular critica &cida

aos valores burgueses de seu tempo, ficou mais subentendido que o deslocamento de espaco,
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mudando o contexto de vida dos Bovary, era o responsavel pelo corrompimento de Sra. Bovary.
Logo, teria faltado a seu criador objetividade para estabelecer uma abordagem mais consistente
e plausivel. A mulher figurada nesse romance refletia a superficialidade da burguesia no
momento historico representado. As relacdes familiares, tdo defendidas por uma sociedade que
zelava pela familia e bons costumes, eram frageis e insatisfatorias. Eis a materialidade para a
concluséo de que a burguesia provava de uma de suas contradi¢des: defendia a revolugéo social
e, dai, a evolucdo e a modernizacdo das instituicdes, a0 mesmo tempo que queria conservar
intactas instituicGes que Ihe garantissem a hegemonia.

Com a ressalva de que Flaubert era um eximio observador de seu tempo, Engels s
chamaria de “vitéria do realismo” (ENGELS apud LUKACS, 2011, p. 296-297), de acordo
com o entendimento lukacsiano, se a estratégia de Flaubert fosse capaz de ter superado a
mentalidade que a sua contemporaneidade logrou sobre ele. Isto é, emprol de figurar a realidade
mais concretamente, via associacdo direta presente-passado, semelhante ao que Balzac p6de
fazer mais efetivamente.

Charles Dickens também sofreu as influéncias do cidad&o Sir Dickens, sucumbindo-se
a mentalidade do tempo que lhe era hodierno. E possivel dizer que “as fraquezas de seu
humanismo e idealismo radical e pequeno-burgués mostram-se de modo muito mais forte e
perturbador nos grandes romances histéricos sobre a Revolugdo Francesa (Um conto de duas
cidades) que em seus romances sociais” (LUKACS, 2011, p. 298).

A despeito do asco da personagem Marqués de Evrémond, de Um conto de duas cidades
(1859), pela exploracdo feudal, Dickens furtou-se a questdo ao priorizar os aspectos moralistas
da realidade envolvida (LUKACS, 2011). Perdeu o ensejo de abordar um quadro social que
certamente carecia de figuracdo historica mais consistente e objetiva para apontar as raizes do
problema e contribuir para a conscientizacdo politica de seus leitores.

Universalizar tendéncias estéticas a todos os autores de um tempo soa como algo
bastante for¢oso. Havia, sim, autores que se assumiam liberais e os que se mantinham no
propésito com forte raiz progressista, além daqueles que se interpunham entre o
conservadorismo e o progressismo. Gracas a essa diversidade, o romance historico de teor ainda

progressista manteve-se presente e reagiu a investidas do romance burgués.

1.4 O romance historico do humanismo democratico

Sobre o panorama historico do periodo imperialista, Lukacs discorre:
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A época do imperialismo é ndo apenas o periodo do apodrecimento do
capitalismo, mas também o da maior reviravolta da histéria da humanidade, a
época da revolugdo proletéria, da luta decisiva entre o capitalismo e o
socialismo (LUKACS, 2011, p. 310).

O conflito de classes entre proletariado e burguesia se acirrava. Até nos movimentos
operérios havia penetracdo do ideal burgués, o que podia confundir e desviar 0s propésitos
revoluciondrios. Dai surgiu a figura do pequeno burgués democrata, um posicionamento de
aparéncia meramente sincrética. Em verdade, refletia o carater contraditorio e antidemocratico
da vertente reacionaria na luta de classes. O fato é que movimentos anti-imperialistas podiam
ser vistos em configuracOes variadas, sob dupla influéncia.

Na arte literaria, reivindicava-se do autor o seu posicionamento diante dos fatos sociais.
Na ciéncia e filosofia o subjetivismo estava cada vez mais em evidéncia. Todo escritor é filho
de seu tempo, inevitavelmente a confluéncia de doutrinas politicas e filoséficas — marca do
referido periodo — se fazia presente em sua obra. Um individuo, conscientemente ou ndo, era
capaz de expressar ideias hibridas. Alguns autores proeminentes enquadraram-se nesse perfil.
E o caso de Victor Hugo.

Victor Hugo alcancou notoriedade com Os miseraveis (1862), obra que contém marcas
do romantismo e que se propds a figurar um importante momento da histéria do povo francés.
Ja 1793 (1874), romance do mesmo autor, pode ser considerado a primeira ficcao historica que
efetivamente procurou tratar a histria pelo espirito do humanismo contestador. Escrever sobre
a Revolucéo Francesa — mesmo que, de algum modo, mitificada, mas considerando, sobretudo,
0 ano de 1793, o ano do Terror, em que a monarquia foi posta em xeque pelos jacobinos,
inclusive com a execucdo do Rei Luis XVI — dé& credencial a Victor Hugo para ser chamado
de ficcionista do novo humanismo democratico.

Outro escritor afinado com os propdsitos do humanismo democréatico é Anatole France.
E possivel dizer que ele foi capaz de figurar de maneira mais independente do que Victor Hugo.
Nas primeiras obras de France havia certo nivel de subjetividade, mas nada que se possa
comparar a Flaubert. A ideologia iluminista estava presente em seu trabalho de ficcionista em
menor intensidade do que em seus contemporaneos. Tampouco ele era adepto, como muitos o
foram, de utilizacdo de lendas nacionais francesas, que deformariam a figuracdo da realidade
historica de seu povo em narrativas romanescas.

Lukéacs (2011) comparou a abordagem de Victor Hugo & de Anatole France acerca da
Revolucdo Francesa, respectivamente em 1793 e Os deuses tém sede:
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Victor Hugo estd essencialmente de acordo com os objetivos politicos e
sociais dos jacobinos, mas vé a sua problematica tragica em seu método, o
Terror; ja Anatole France tem poucas objecdes ao seu método do Terror em
si, porém nota uma contradicdo insuperavel nos objetivos dos jacobinos: o
lema “liberdade, igualdade e fraternidade”, em nome do qual os melhores
dentre eles se lancam no combate com tanto heroismo e espirito de sacrificio,
conduz a uma miséria crescente das massas livres da serviddo, na medida em
que as bases econdmicas do capitalismo se mantém intactas (LUKACS, 2011,
p. 316).

Nota-se, pela analise acima, que France assume mais o papel de escritor afinado com
as causas populares revolucionarias. Ele o faz sem comedimento e rompendo com as
estruturas reacionarias que formam boa parte dos individuos de seu tempo. Ademais, a sua
postura é de grande altruismo, ainda mais se pensarmos no quanto é dificil a qualquer
individuo se opor a sua classe de origem. Muitos de seus contemporaneos respeitaram o
sentimento de pertencimento a burguesia e ndo se prestaram a mesma incumbéncia: dar voz
as causas dos que se encontram no “baixo”. Anatole France, ao negar as suas origens,
demonstrou o resultado positivo no saber até que ponto o senso coletivista e de justica social
poderia caracterizar um intelectual e literato burgués.

Uma estética com o perfil revolucionario, por sua natureza, empreende arrefecer
tendéncias subjetivistas em favor de causas maiores. Lembremos que houve, em certo momento
da histéria do romance historico, a tendéncia para a escrita subjetiva e biografica, a qual
propiciava a centralidade do foco narrativo aos grandes individuos da Historia Mundial. Por
esse modo de figurar, a missdo de refletir a Historia ficava incompleta e longe de atender ao
carater popular exigido pelas orientacGes de uma estética marxista.

E importante reafirmar que deve ser prioridade do romance histérico imitar,
principalmente, os elementos do povo (ou do “baixo”), em oposi¢ao as “grandes figuras” da
Historia. Como ja se sabe, do lugar do povo é possivel sentir os embates provindos do atrito
entre classes. E no “baixo” que ocorre a materializagdo dos efeitos dos grandes episddios da
Historia da Humanidade.

Outra questdo envolvendo o romance biografico é que se pode correr o risco de
privilegiar o universo individual e recair sobre a caracterizagdo psicologica como umfim. Lion
Feuchtwanger, em O judeu Siss, prop0s, como ele proprio assume, “mostrar o caminho que
leva um homem do agir ao ndo agir, da acdo a contemplagdo, da visdo de mundo europeia a
indiana” (FEUCHTWANGER, 1935 apud LUKACS, 2011, p. 352). A real causa do conflito

da personagem Rathenau, protagonista de O judeu Suss, deveria estar atrelada a
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[...] tragédia da burguesia liberal alemd, que, por causa da situacdo politica
e cultural indigna da burguesia economicamente dominante no regime
guilhermino, mostrou-se incapaz de realizar a transicdo para uma linha de
evolugdo democratica republicana, depois que a queda dos Hohenzollern e
a politica da social-democracia alemd puseram em suas mdos o poder do
Estado (LUKACS, 2011, p. 352).

Ainda que o mérito de Feuchtwanger seja a sua sensibilidade de apreender e transmitir
em fortes cores realistas a vida do povo alemdo no transcorrer do enredo, as evolugfes
psicoldgicas de Rathenau deveriam ter sido tratadas de maneira direta com a Historia,
diferentemente do modo episddico e decorativo como se deu. O autor ndo se ocupou em
conjeturar efetivamente os fatos narrativos da formacdo psicologica dessa personagem,
relacionando-os a vida concreta que ela e a nagdo da qual era parte experienciaram em dado
contexto. Postura adversa a que Lukacs chamou de “distanciamento de verdade historica
interna” (LUKACS, 2011, p. 353). Por causa disso, a ambigdo por um projeto estético mais
aparentemente robusto sobressaiu-se a missdo de escritor progressista de relatar a historia de
sofrimento de um povo.

Ja o escritor Romain Rolland (1866-1944), para Lukacs, demonstra que conservou
muito da feicdo classica, mesmo apds quase duzentos anos do lancamento da obra modelar
Waverley. Os fatos historicos e politicos despertam em escritores de espirito inquieto o desejo
de se prontificarem para a luta. E o que se deu com Romain Rolland. O seu romance Colas
Breugnon é de 1919, mas ainda ecoou os ensinamentos de Lord Scott. Ao lancar duras criticas
aos partidos do tempo de Luis XIII (1610-1643), Rolland “queria dizer outra coisa, mais ampla
e profunda; ndo queria de modo algum limitar suas conclusdes ao lapso de tempo concreto que
se refere & atividade de seu heréi” (LUKACS, 2011, p. 398). Ele se referia mesmo ao seu tempo,
Terceira Republica Francesa, como uma continuidade de um passado, ainda que remoto. A
contemporaneidade do autor estava repleta de desvios, corrupcBes e nepotismos; em muito se
assemelhava a monarquia figurada no romance.

Victor Hugo, France, Feuchtwanger e Rolland sdo bons exemplos para comecar a
entender a maneira diversa e sincrética dos escritores de lidar com os objetos de imitacdo no
periodo em discussdo. Maneira essa que pode expressar a hibridez de uma visdo de mundo
questionadora e inquiridora da realidade junto a uma outra que é conformista e legalista; sendo
ora mais progressista do que reacionaria e vice-versa.

As obras do “romance historico do humanismo democratico” avangaram aos tempos do

Pés-Primeira Guerra Mundial. Os assuntos “crescimento do fascismo” e “persegui¢do aos
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judeus” naturalmente foram incorporados as tematicas que ja tinham como marca a resisténcia
e 0 desejo de progresso humano. Fica reafirmado o carater engajado e critico da literatura

estudada neste trabalho nas palavras que se seguem:

O romance histérico, como poderosa arma artistica da defesa do progresso
humano, tem aqui a grande tarefa de restabelecer as forgas motrizes da historia
humana e despertd-las para o presente. Foi 0o que fez o romance histdrico
classico. O romance histérico dos humanistas antifascistas atribui a si mesmo,
do ponto de vista do conteldo, a mesma tarefa. Ele também defende os
principios do progresso humano contra a callnia e a distorcdo, contra as
tentativas fascistas de destrui-los (LUKACS, 2011, p. 385).

A Histéria continuava a dar razdes suficientes para que escritores se sentissem

incumbidos de contribuir para a construcdo de uma sociedade mais equilibrada.

1.5 O periodo entreguerras e em diante

No periodo entreguerras, 0s autores de narrativa historica viveram certo desconforto
para lancar mao da Historia, a matéria-prima de seu trabalho. O senso de progresso, que
servia de base para uma narrativa historica elevada — segundo Lukacs (2011) — ndo estava
em alta credibilidade no inicio do século XX, ja que nas revolucGes de 1848 (burguesa) e
1917 (soviética), os principais movimentos populares de ideal revolucionario (de marca
progressista) que se tinha noticia até entdo, ndo concretizaram 0s ganhos populares
prometidos e esperados pela humanidade. Somando a isso, ainda temos que a narrativa
histdrica, que vivera um periodo 4ureo de aceitacdo no século XVIII e parte do seculo XIX,
vivia um processo de mudancgas e reajustes nos periodos Modernista e P4s-Modernista.

Esse é o panorama responsavel pela formacdo de um novo modelo para a escrita do
romance historico em tempos atuais. Os ficcionistas, ao lancarem mao do passado, passaram
a considerar a frustracdo pelo que a humanidade tinha sido capaz de produzir.
Consequentemente, a critica as grandes revolugfes sociais vivenciadas pela humanidade e a
necessidade de “volta por cima” passaram a listar dentre as suas principais tematicas.

Em Marcha de Radetzky (1932), Joseph Roth, conservando acentuado senso de
realidade, fez o caminho inverso do que propunha o “senso do progresso”. O seu enredo nos
conta que o tenente Trotta salva o imperador de ser assassinado por atiradores e, em
recompensa, é condecorado com titulo de nobreza. A familia do militar exalta-o pela conquista

e 0 tem por homem da mais alta qualidade. Mas o herdi ndo combinava com 0s ares
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aristocraticos que passaria a respirar devido a ascensao que teve, pois ainda conservava a base
ética de sujeito bem-intencionado, ndo ajustada a pequenez moral de muitos do grupo de seu
novo convivio. O autor “traca o declinio do império multinacional dos Habsburgo [outrora
revolucionario] e da sua classe dominante com maestria, se ndo superiores a qualquer
predecessor progressista do século XIX” (ANDERSON, 2007, p. 214, acréscimo nosso). Com
efeito, temos em Marcha de Radetzky uma constatacdo de que aspecto tradicional (objetividade
historica) e aspecto moderno (declinio de projeto nacional) convivem, oferecendo um dos
exemplos do novo romance historico.

Particularmente, referindo-se ao inicio do século XX em diante, Frederic Jameson
também problematizou a continuagdo da cultura do romance histdrico. Partindo das
prescri¢Ges de Lukacs sobre os elementos basicos para a sua construgdo, langou a seguinte
questdo: “seria 0 romance historico minimamente possivel no quadro de uma estética
modernista?” (JAMESON, 2007, p. 187). Questionamento razoavel, se compreendermos que
0 Modernismo esbocava interesse pelo presente e por uma poética de ruptura com as formas
ja desgastadas. A engenhosidade do artista modernista havia de ser provocada para este dar
evasdo a um produto que se valesse do seu carater inusitado. A subjetividade modernista era
celebrada como forma de evitar as repeticdes das estruturas poéticas tradicionais e,

consequentemente, pela proposicao de novos caminhos.

Contudo, para o proprio Jameson, a poOs-modernidade e a contemporaneidade,
retomando o valioso acervo da tradicdo artistico-literaria, permite o retorno da narrativa
historica. Abrindo aspas as suas palavras, temos que 0 romance histérico podia ser uma
poética para 0 hoje, “mas mediante uma reestruturacdo inteiramente nova e com uma
abordagem nova e original do problema da referéncia histdrica, que sempre tem de
apoquentar as discussdes sobre essa forma romanesca” (JAMESON, 2007, p. 187). O critico
acredita que cada contetdo possui a sua forma. Para um quadro que reflete uma paisagem
atual, por conseguinte, ha de se propor um molde adequado e atual para bem abriga-lo.
Ademais, o critico cré que, na atualidade, a Histéria da humanidade carece de grandes eventos
que merecam o status de grande marco para uma transformacdo consideravel. Esta mudanca
deve prover de um acontecimento que promova a interseccdo entre o publico e o privado,
“precisa trespassar e transfixar de um s6 golpe o tempo existencial dos individuos e seus
destinos” (JAMESON, 2007, p. 192). Trata-se de uma situacao que “reorganiza o tempo em
redor de si e torna possivel situarmos nossa existéncia no quadro da historia coletiva”
(JAMESON, 2007, p. 191).
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Perry Anderson (2007) conclui que as assertivas de Jameson, em parte, SA0 razoaveis,
a exemplo da inviabilidade de alcance de uma profunda totalidade dos objetos e dos movimentos
aplicada em narrativas modernas e contemporaneas, a maneira que Lukacs (2011) julgava ser
imprescindivel para promover a unidade necessaria da narrativa historica. Por outro lado,
compreende que a poética da narrativa historica classica ainda sobrevive na pluralidade de
obras no que se refere a esséncia preconizada por Scott e louvada por Lukics (2011): a
conexdo entre a vida publica e privada promovida pela incidéncia da Histdria nestas duas
areas constituintes da sociedade e a interconexdo de tempos diferentes para explicar os fatos
histéricos por meio da comunicacao entre tempos diferentes.

Mesmo que o foco narrativo seja o presente do artista, a Historia tem ali também a
sua importancia. Anderson (2007) rememora que o préprio Lukacs (2011) havia celebrado
em Balzac a maneira arguta como ele percebia o valor de seu presente, formando um nexo

com o passado e o futuro:

[...] adaptou as técnicas e a visdo de mundo de Scott ao presente, em vez de
voltar-se ao passado, tratando a Franca da Restauracdo ou da Monarquia de
Julho basicamente do mesmo modo pelo qual Scott representara a Escécia de
meados do século XVII ou da Inglaterra do século X1l (ANDERSON, 2007,
p. 206).

Era algo possivel de ser notado também em Tolstoi, tomando como exemplo Guerra e
Paz. E certo que o conteido histdrico deste romance ndo coincide exatamente com o tempo de
vida de seu autor, mas com eventos imediatamente ocorridos com a data de seu nascimento.

A verdade € que a teoria do romance historico, preconizada por Lukacs, esta a fundir-se
constantemente com as novas tendéncias estéticas da historia da arte literaria. Subjetividade,
lirismo, psicologismo e alegoria, antes tratados com reserva para a composicao de uma literatura
com vistas a refletir realisticamente a vida, passam a ser recursos dos quais se podem extrair
elementos para a criacdo de uma mensagem reflexiva, filoso6fica e com generoso aporte poético
sobre a realidade historica. A ponto de, em dado momento, a veiculacdo da mensagem histérica
por uma estética pujante passa a ser uma forte inclinagédo autoral.

Na Europa, com o crescimento do fascismo, varias narrativas surgiram de escritores
exilados tratando desse tema alegoricamente, a exemplo de Heinrich Mann, Déblin, Broch e
Brecht. Alegoria essa que ndo ocupava a base das prescri¢des do romance historico tradicional,
dado o seu carater mais poético em detrimento da objetividade e seriedade que se esperava de
uma narrativa de natureza mais histérico-politica.

Ddblin escreveu Wallenstein (1920) nos intervalos de suas intervengdes cirdrgicas em

43



feridos da Primeira Guerra Mundial. Na verdade, o mote do romance é a Guerra dos Trinta
Anos (1618-1648), que, de maneira analoga, acaba por remeter aos eventos da Primeira Guerra
Mundial. No romance, o jovem meédico deixa para a posteridade um relato expressionista de
vivéncia de situacdo extrema e horripilante sobre a situacdo brutal que é uma disputa bélica,
sobretudo, de grandes proporc¢des. Este romance € um bom exemplo de que o olhar mais
interpretativo dos fatos, tdo peculiar ao historiador, estava a abrir espago para o engenho criativo
do ficcionista. Claro que é algo que ocorreu de maneira ndo homogénea, pois outros tantos
ficcionistas preservaram o viés realista, marcado pela ja mencionada objetividade no relato,
como fator mais desejavel em suas narrativas.

Deslocando da Europa para o continente americano, tratemos de E o vento levou...,
romance de Margaret Mitchell, langado em 1936. Esta entre os livros mais lidos e vendidos de
todos os tempos da literatura mundial. Conta a histdria de Scarlett O’Hara, filha de uma familia
do Sul dos Estados Unidos. A protagonista, sempre preocupada com questdes que envolviam a
sua vida privada, teve a sua existéncia e a de todos que a cercavam condicionadas pela Guerra
da Secessdo. Ha uma historia de amor entre ela e Rhett Butler, que se interpds entre a joveme
Ashley Wilkes, por quem Scarlett era apaixonada inicialmente. O segundo vai a guerra contra
a faccdo norte e pelos interesses do sul, enquanto o primeiro ndo se simpatizava com o sul,
tampouco acreditava que poderia haver uma vitdria deste. Em resumo: amor, historia e politica
se misturam e condensam-se indissociavelmente nesse romance.

Na América Latina, podemos dizer que ha um terreno fértil para o cultivo do romance
histérico. A politica imperialista europeia garante material demasiado para quem se disponha a
trabalhar o seu passado. O colonialismo, jA& num primeiro momento, interferiu no espaco
americano e na vida de milhdes de nativos, haja vista as imposi¢des do colono ao Novo Mundo
por ele tomado. Sem esquecer da didspora africana promovida pelos dominadores europeus, a
fim de alimentar o sistema de producdo escravista de suas colbnias na América. Apos a
independéncia de um povo e lugar ja reconfigurados, seria natural que o passado infame
merecesse importante atengdo. Jitrik nota, contudo, que “ha um certo véu de censura do
passado, que resulta em uma selegio de imagens™® (JITRIK, 1995, p. 37). Interpretamos essa
afirmacdo como denuncia da interferéncia do discurso do vencedor na narrativa da Historia,
criando-se um documento que passa a ser considerado a narrativa historica oficial. Nao fosse o
olhar critico de sujeitos envolvidos com a interpretacdo historico-socioldgica sobre antigas

colonias, a distor¢do promovida por interesses elitistas e imperialistas passaria impune.

8 Jitrik nota, contudo, que “hay cierto velo de censuradel passado, lo que tiene como resultado unaseleciénde las
imagenes” (JITRIK, 1995, p. 37).
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O panorama apresentado logo acima é uma provocacdo para outros narradores, 0S
escritores ficcionistas, contarem o que foi ignorado ou preterido pela narrativa historica
institucionalizada. Personalidades da historia mundial sdo vistas nestas narrativas
contemporaneas, mas 0 que chama a atencdo é a concessdo de direito ao indigena e ao homem
comum de terem a sua marca de vida registrada na Historia da América Latina. Vejamos alguns
casos a sequir.

Augusto Roa Bastos, autor paraguaio, escreveu Yo el supremo (1974). O romance conta
a histdria do ditador, tirano e déspota esclarecido José Gaspar Rodriguez de Francia. O seu
governo sobre o Paraguai durou 27 anos, iniciou-se em 1813 e prolongou-se até a sua morte,
em 20 de setembro de 1840. Gaspar foi capaz de trazer umcerto desenvolvimento ao pais. Tirou
privilégios da aristocracia, dividiu terras para 0s camponeses, propiciou a agricultura e a
industrializacdo, colocou um plano em prética na educagdo paraguaia, elevando o seu nivel. No
entanto, devido a ndo se submeter ao interesse de grandes nacdes, caso da Inglaterra, cai no erro
do isolacionismo. Bastos constroi o enredo contrariando a estética do romance historico classico
ja pela escolha do protagonista, uma grande personalidade historica. O foco narrativo se da em
primeira pessoa, em forma de didrio, em que o préprio José Gaspar conta as suas memorias.
Mas dialoga com a poética de Lukacs para o romance historico em sua escolha por figurar o
carater popular e progressista que a personagem protagonista imprime ao Seu governo ao
conceder direitos ao seu povo.

O cubano Alejo Carpentier publicou El reino deste mundo (1949). Com abordagem
meta-histérica, abrigada em uma escrita poética do realismo magico, conta historias sobre
rebeliGes e revoltas dos negros no Haiti contra os colonos franceses entre o final do século
XVIII e inicio do século XIX. Fé-lo de maneira bastante imagética, porém sem perder de vistas
a acidez da criticarealista sobre os fatos historicos.

Gabriel Garcia Marques traduziu o presente colombiano olhando o passado em Cem
anos de soliddo (1967) sem a rigidez historica documental, antes com profunda poesia.
Trabalhou com imprecisdes temporais e espaciais, tecendo a sua trama de realismo fantastico.
Por seu engenho criativo, foi referendado com o Prémio Nobel de Literatura em 1982.

Carlos Fuentes, Jodo Ubaldo Ribeiro, Fernando del Paso e Mario Vargas Llosa também
contribuiram com a sua arte para a formacdo do acervo latino-americano de narrativas
histéricas. Via de regra, tratam da histdria “como um pesadelo do qual ainda ndo conseguimos
despertar” (ANDERSON, 2007, p. 219). Falam de fracasso de democracias, ditaduras e
heroismos esvaziados. Em um momento pds-moderno, o encaminhamento dessa tematica com

viés distdpico pode ser entendido, segundo Jameson (2007), como um processo de tomada de
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consciéncia, ou seja, senso de perda de qualquer realidade idealizada.

Como é possivel ver, o modelo preconizado por Walter Scott — e teorizado por Lukacs
— passou por grandes mudancas. As orientacOes antigas sofreram inversdes: herois foram
individualizados; os resultados das esperadas grandes revolucbes questionados; a historia foi
tratada subjetivamente. A marcacdo cronologica foi submetida a interferéncias notadamente
artisticas, a exemplo da quebra de linearidade em favor mais da trama do que do conteddo. A
objetivacdo do espaco ndo era algo que importasse ou era propositadamente relativizada.
Elementos da estética moderna e vanguardista se ajustaram bem a um género tradicional, que é
0 romance histérico. O que, porém, ndo pode ser dito € que houve um cessar e uma

impossibilidade definitiva da narrativa inaugurada por Scott.

1.6 O romance histérico africano

Antes de qualquer coisa, € importante dizer que a vocacao de contar historias pelos
africanos ndo tem o seu marco inicial nas narrativas escritas. A tradigdo da narrativa oral —
realizada na lingua do nativo — antecede a chegada dos colonos europeus. Hoje, ndo é umerro
dizer que a Literatura Africana, como a conhecemos, fez-se do resultado da fusdo de aspectos
das tradicGes orais com a tradicao literaria europeia trazida pelo colonizador.

O continente africano é rico em contetido a ser narrado. A arte literaria tem feito esse
trabalho. Contando historias, propGe reflexdes sobre o que é esse lugar e quem € 0 seu povo,
moldados em tempos pretéritos. Raimundo S. Dantas (1983) faz uma importante observacao
sobre a contribuicdo que o escritor africano pode dar emprestando o seu olhar e voz, ao afirmar
que o romance “preenche siléncios e omissdes, por exemplo, da sociologia e da Histdria,
levando a retificacdo de incorretas compreensdes de muitas de suas realidades” (DANTAS,
1983, p. 66). Principalmente, porque a voz narrativa vem de dentro do continente, do lugar do
sujeito referencial. Este, a0 mesmo tempo, paciente e agente dos acontecimentos. Nao é a voz
do colonizador a abrandar os seus atos mesquinhos ou justifica-los com pretextos messianicos
ou desenvolvimentistas.

A presenca da frequente incursao a sua rispida realidade deve-se a politica imperialista
que o sistema colonial europeu implantou de maneira inclemente ao continente africano. Essa
é uma razdo por que a Historia da Africa seja um ponto forte em sua literatura, levando a
preteri¢do, muitas vezes, de tematicas mais subjetivistas e universalistas. Ainda citando Dantas,

“a verdade ¢ que o africano fez da criagdo literaria prolongamento da luta politica” (1983, p.
61).

46



Nessa literatura de comprometimento, apresentam-se tematicas sobre: origens e
tradicbes (orais e escritas); a relacdo entre a figura do colono explorador e do nativo
subserviente, passando pelo processo de consciéncia, resisténcia, luta e libertacdo; até chegar
ao presente pos-colonial, que evidencia as consequéncias da existéncia do europeu em solo
africano e o resultado da luta de resisténcia, em que se constatam o computo positivo, 0s
prejuizos e a manutencdo ou ndo dos propositos revolucionarios. Ha, contudo, também a
literatura que, em tom mais conciliatério, assimila o elemento europeu a sua constituicdo e o
aceita como parte ja intrinseca e indissociavel.

A narrativa historica africana € rica e diversa como asua literatura de modo geral. Pois,
a Africa é heterogénea, feita de varios povos e culturas, cada qual com as suas especificidades.
E sdo varios os idiomas que abrigam as historias da Histdria africana. Curiosamente, é o idioma
do colono que normalmente as veicula. O francés tem um destaque, dado o grande nimero de
escritores africanos importantes que nele escreveram. Vejamos alguns bons exemplos:
Ferdinand Oyono (camaronés), autor de O velho Negro e a Medalha, publicado em 1956; Jean
Malonga (congolés), autor percussor do romance no Congo, que escreveu Coragao de Aryenne,
de 1954; Sembéne Ousmane (senegalés), escritor e roteirista, escreveu o seu primeiro romance
em 1956, intitulado Le docker noir (O docker negro); Seydou Badian (malinés), autor de Sous
I'orage (Sob a tempestade), publicado em 1957; Camara Laye (equato-guineense), autor de O
menino negro, lancado em 1953; e Bernard Dadié (costa-marfinense), que publicou Climbié,
em 1953.

No inglés, h4 a literatura do escritor nigeriano Chinua Achebe. A sua obra aborda o
momento colonialista e pos-colonialista de seu pais. Em foco, estdo as tradi¢Ges africanas e a
recusa da imposicdo cultural vinda do colono. James Ngugi Wa Thiong, autor queniano,
resistente ao colonialismo, revela grande indignacdo com a politica do Quénia na atualidade,
em um momento pos-colonial. Segundo Dantas (1983), é um ficcionista dos mais importantes
da regido dos grandes lagos. Nessa regido da Africa Oriental, constituida por Uganda, Tanzania,
Malawi, Zambia e Quénia, “floresce literatura original, inspirada em experiéncias que levamos
seus escritores se debrucarem sobre lendas antigas e o passado colonial, da mesma forma que
sobre os problemas e as mutacGes das sociedades modernas” (DANTAS, 1983, p. 62).

Quanto a literatura sul-africana, € importante ressaltar a leva de artistas literarios
exilados pela atuacdo na resisténcia politica contra o apartheid. A ruptura com a tradicédo local
e 0 racismo geraram diversos conflitos. A domina¢do de uma minoria branca sobre uma maioria
negra acarretou grande onda de violéncia contra a qual varios deles, mais do que denunciarem,

dispunham-se ater uma postura combativa. Peter Abrahams, Bloke Modisane, Ezekiel Mphale
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e Alex La Guma fazem parte desse grupo. Nao devemos esquecer também Mtutuzeli Matshoba,
proveniente do Soweto, que merece especial atencdo, pois participou da efervescéncia
contestatéria em seu pais, em 1976.

E chegamos ao idioma portugués, com significativos representantes que
disponibilizaram a suas penas para darem a sua parcela de contribuigdo a resisténcia contra o
colonialismo. Precursores da narrativa romanesca sobre Angola, os romances Noite de angustia
(1939) e Homens sem caminho (1941) ja estabeleceram o lugar de onde Castro Soromenho
conduziu a sua escrita, que vai da atencdo as tradi¢es tribais até a condenacao do colono pelos
problemas materiais e culturais em Africa. O autor problematizou a diversidade de um povo
que ora apresenta sujeitos ja identificados como colono, ora resiste ao invasor estrangeiro, caso
do sertanejo mais apegado as tradi¢cGes locais. Consta em uma fala do autor sobre o seu
momento mais envolvido politicamente que ele tentou precisar o choque de duas civilizacGes e
0s seus resultados por via da destribalizacdo. Resultou deste choque o aparecimento do negro
desenraizado e ndo integrado a civilizacdo europeia mas também do mestico marginalizado.
Por outro lado — continua Soromenho a refletir — restava o sertanejo ainda afeito as tradices
locais, resistindo a invasdo cultural dos estrangeiros (CAMPOS, 2009).

Outro grande expoente, Luandino Vieira é de outra geracdo de ficcionistas angolanos.
Tendo sido ele proprio soldado guerrilheiro na Guerra da Independéncia angolana, expde uma
mensagem de engajamento politico em seus romances historicos como Nos, os do Makulusu
(1977) e Nosso musseque (2003). Ja Pepetela, a figura central nesta dissertacdo de mestrado,
tem o seu lugar reservado entre os principais escritores, pelo que fez de sua literatura uma
missdo em favor de seu povo. De familia portuguesa, mas nascido em Angola, em sua obra
condena veementemente o colono pela vida precaria de seu povo, seja num momento colonial,
seja pds-colonial. Porém, ndo isenta os proprios angolanos personalistas, herdeiros do poder
conquistado pelo coletivo, de sua parcela de culpa pelo continuismo e pela construgdo de uma
nacdo ainda profundamente desigual. As aventuras de Ngunga (1972), Yaka (1984), Mayombe
(1979), Geracéo da Utopia (1992), Predadores (2012) exemplificam bem os aspectos socio-
politicos e historicos recorrentes em sua obra.

Da nova geracdo de escritores, Ondjaki traz a experiéncia do olhar de quem é filho da
revolucdo. Algo semelhante ao que o0s seus antecessores, Luandino Vieira e Pepetela,
preconizaram em seus livros, a saber, a composi¢do de uma aristocracia de marca militar que
detém o poder e usufrui de suas benesses, deixando 0 povo novamente esquecido, a margem
das riquezas que o pais poderia transformar em desenvolvimento humano e qualidade de vida.

Bom dia, camaradas (2001) e AvéDezanove e o segredo do soviético (2008), a partir da visdo
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aparentemente ingénua de sujeitos imberbes e lirismo tocante, mostram-nos a vida privada de
suas personagens completamente condicionada pela Historia de seu pais. Inspirado na infancia
do autor, os relatos séo provocativos a reflexdes do que veio a ser Angola no pds-colonialismo
e 0 que estaria a se tornar com a guerra civil entre as forcas revolucionarias (principalmente,
MPLA, de um lado, e UNITA e FNLA, de outro).

Mia Couto é um caso de autor mogambicano de romances historicos contemporaneos
que trata também da historia recente de seu pais, vista por uma perspectiva cronoldgica e critica.
O seu renome em ambito mundial oferece grande possibilidade para deixar um grande nimero
de pessoas a par do quanto foram cruéis e de consequéncias interminaveis as acdes beligerantes
e imperialistas de poderosas nagbes sobre a menos poderosa Mocambique. Em Terra
sonambula (1992), um velho e um jovem encontram uma mala em um 6nibus incendiado e com
corpos carbonizados. Na mala havia um conjunto de diarios que passaram a fazer parte da
historia desses dois elementos. A dupla de amigos, Muidinga e Tuahir, divide o foco narrativo
com Kindzu, o narrador do diario, objeto central da composicdo narrativa. Nas escrituras,
descreve-se um pais devastado e um povo sacrificado pela Historia j& consumada, deixando em
um eterno “a-ver” o projeto de reconstrucdo de lugar e nagdo mogambicanos.

Ja Cabo Verde nos oferece o grande ficcionista Germano Almeida. Dentre tantas obras,
escreveu A morte do Ouvidor (2010). Paulo Victor A. L. da Silva e Doris Wieser (2021)

chamam a atengdo que

[...] no inicio do livro, em ‘uma nota necessaria’, além de indicar as fontes
historiogréaficas e historiadores com quais trabalhou para escavar as
informagdes que constam no livro, Almeida j& deixa um alerta de que ‘tudo
que ndo for historicamente confirmado deve ser tido como invencdo do
autor’ (Almeida, 2010, p. 5), ponto-chave para entendermos 0s contornos
que conduzirdo a narrativa (SILVA; WIESER, 2021, p. 71).

O trabalho com dados do passado cabo-verdiano nesse romance historico € umexercicio
de memoria sobre qual é a heranga colonial para este pais no presente. Com isso, fortalece-se a
consciéncia das pessoas desse lugar e permite a elas ressignificarem certas percepcdes de sua
identidade cultural (SILVA; WIESER, 2021).

A violéncia colonial em S&o Tomé e Principe foi abordada emromances como No altar
da lei (1962), Vila Floga (1963) e Cronica de Guerra inventada (2000), de Sum Marky
(ALVES et al., 2022). Mais recentemente Orlando Piedade escreveu os romances O Amor
Proibido (2011), Os Meninos Judeus Desterrados (2014) e Escravos e Homens Livres (2018),

inspirados em fatos da historia de Sdo Tomé e Principe (ALVES et al., 2022). E, para concluir
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a referéncia a romances histéricos africanos em Lingua Portuguesa, falemos de Guiné-Bissau.
Inocéncia Mata (1995) infere que “se comparada a outras literaturas africanas de lingua
portuguesa, a literatura guineense € tardia e escassa” (MATA, 1995, p. 356 apud CARVALHO;
DEUS, 2021, p. 6). O baixo nivel escolar do pais seria uma das razdes para a arte literaria ndo
receber a devida consideracgéo, tanto para a sua produgdo quanto para a sua recepgdo. De
qualquer forma ha de se destacar do acervo guineense escritores que traduzem a feicdo local.
Abdulai Sila é um caso de artista da palavra que pode ser listado dentre eles. Ele é autor de

expressivos romances historicos. Segundo Sebastido M. Cardoso (2013):

Mesmo tendo elaborado um outro romance antes — A Gltima tragédia (1995)
—, Abdulai Sila publica, em 1994, pela Ku Si Mon, editora recém-fundada no
periodo em Guiné-Bissau, Eterna paixd@o. A justificativa, segundo o proprio
autor, era a de que o livro “reflectia de certa forma aquela vivéncia do
momento” (SILA, 2002, p. 9), era mais circunstancial. Contudo, passados
mais de 17 anos, percebemos que tanto A Gltima tragédia, quanto Eterna
Paixdo, bem como o terceiro livro, Mistida, publicado em 1997, reportam-se
as contrariedades de uma mesma época: as décadas ap6s a independéncia
politica do pais, sendo administrado pelas forcas locais (CARDOSO, 2013, p.
264).

A ambicao colonialista europeia e as suas consequéncias historicas aos povos gentilicos
ja havia sido mencionada por Lukacs (2011) como importante tematica narrativa ao citar James

Fenimore Cooper:

O interesse ficcional de Cooper concentra-se na figuracdo da sociedade
gentilica dos peles-vermelhas, que se encontra em tragico processo de
decadéncia. Com uma legitima grandiosidade épica, Cooper separa os dois
processos da tragica derrocada e da marginalizacdo humana e moral.
(LUKACS, 2011, p. 86)

Em espacos variados, atores de etnias diversas e com papéis variados tiveram, no
passado, o roteiro de vida escrito a ser vivificado em tempos atuais. H4 — é verdade — dentre
eles aqueles que se negam ao siléncio e ao cumprimento de aceitar impunemente a sua heranca
indesejavel (ou maldita). O romance historico, nesse caso, foi e € um meio poderoso para a
desconstrucao de narrativas imprecisas. E, quem sabe, por meio do exercicio de memdria que
a arte literaria nos proporciona, vivenciemos a preparacdo de uma terra fértil para plantarmos

um futuro mais promissor para a humanidade.
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1.7 A continuidade da teoria lukacsiana

Faremos, nesta subsecdo, o computo das principais conclusdes a que se foi possivel
chegar na pesquisa realizada, até agora, sobre o romance historico. Iniciamos com o
enaltecimento de muitos autores sobre a relagdo proficua que pode haver entre os dois modos
de relatar: o do ficcionista e o do historiador. Este é o ponto de partida para considerarmos as
contribuicBes de Gedrgy Lukacs apresentadas em O romance histérico. O mesmo nos conduziu
a entender que a sua poética bem se ajustou a proposta de refletir as convulsdes sociais presentes
na Histéria de uma sociedade que se pauta pela apropriacdo do poder por grupos dominantes
em detrimento de outros desfavorecidos, o povo.

A palavra “povo” € mesmo bem aplicada neste contexto, em que se deseja falar de uma
camada populacional que, historicamente, independente da localizacdo geografica que se
encontre, se distingue de seus concidaddos empoderados em prestigio e importancia. Por essa
razdo, Lukacs entendeu que esse grupo devesse ser o foco principal de uma literatura cuja
pretensdo maior é a de resistir. E o “baixo” que sente os reflexos da luta entre classes e de 1a
que a forca motriz da Histdria pode encontrar o seu impulso inicial para mudangas. Lembremos
varios escritores, de Scott a Rolland, que tiveram 0 mesmo entendimento. Preteriram grandes
personalidades histéricas e langaram méo de personagens medianas, representantes das massas,
para protagonizarem 0S Seus romances.

Lukacs, assumidamente marxista, exigiu o empenho do ficcionista de romances
historicos na missdo de escavador de passados a procura de elos que 0S conectassem ao
presente. O objetivo de fazer compreender que o presente € — de acordo com a visao historicista
— fruto de a¢Bes passadas devia instigar o bom ficcionista do romance histérico. E a crenga em
que se 0 modo de agir dos homens fosse outro, as consequéncias também seriam diversas em
seu futuro, legitimou a necessidade de convocar os romancistas para a missdo de despertar as
pessoas/leitores a serem atores ativos da sua prépria historia.

O que Lukacs chamou de declinio da narrativa historica foi justamente o desinteresse
por compreender a dindmica dos acontecimentos como justificativa da configuracdo do tempo
presente ou o desvio desse propésito. A luz da teoria naturalista, 0 realismo burgués,
influenciando a narrativa histdrica, refletiria o conformismo com a realidade emobras literarias
mais acriticas e ndo interessadas no progresso humano. A pena dos escritores estaria
abandonando o modelo scottiano, segundo o autor hungaro, por inconsciéncia de seu papel
politico, por identificacdo com os ideais liberais ou até em favor de uma maior preocupacao
com questdes estéticas.
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No que se refere ao proposito estético, a consideracdo dada a subjetividade disputava
espaco com a escolha mais objetiva e coletivista. A insercdo do psicologismo no enredo em
narrativas romanescas poderia chegar ao ponto de chamar consideravel atencéo, deixando para
segundo plano a realidade objetiva. O carater artistico, intrinseco a literatura, poderia justificar
tal propensédo na ousadia de uma empreitada autoral, mesmo naqueles escritores com tendéncia
ao ideal revolucionério.

O desafio do autor da narrativa historica seria, pois, equilibrar os dois polos. Seria ndo
deixar que a liberdade de criacdo se excedesse a ponto de preterir a vida concreta, por outro
lado, ndo deixar que a busca pela documentacdo histérica ou da realidade representada
entravasse o direito do artista na construcdo de sua obra de arte. Deveria haver um tipo de
concessao em que ora um polo cedesse espago para maior destaque ao outro para que, em
seguida, o destaque fosse cedido a outra parte, de maneira mais coesa e equilibrada possiveis.
E que, no final das contas, tudo culminasse para a composi¢do de uma narrativa potente em
expressividade.

A partir da primeira metade do século XX, inimeras obras exploraram recursos
literdrios inovadores. A poética preconizada por Scott recebeu inimeros acréscimos,
estilizacdes e reformulacdes que ampliaram a definicdo do que se entende hoje por romance
histérico. O periodo modernista respondeu pela incerteza de haver a possibilidade de se cultivar
a narrativa historica a maneira lukacsiana. O carater inovador e hodierno do movimento parecia
instaurar a pretericdo de um género que dependia do material extraido de tempos ja passados
para existir. O p6s-modernismo confirmou que se tratava de um equivoco.

Na pdés-modernidade, ja é bastante aceitavel que a presenca do processo temporal na
narrativa historica, em que pese o seu valor determinista para a totalidade dos objetos, passou
a ser trabalhado de variadas formas. Ampliando as possibilidades, o passado e o presente tém a
mesma consideracao ao autor literario, ja que, se aquele responde pelo presente, este, que € a

Historia do futuro, oferece a materialidade para compreendermos o devir. Narrativas
“antecipalistas” entram também no grupo de narrativas histdricas, oferecendo ao leitor a
experiéncia de olhar do futuro os ancestrais a trabalharem para a construgcdo dos tempos
vindouros, conferindo a esse trabalho eventuais erros e acertos. N&o ocorreu é que o olhar sobre
0 tempo e a sua implicacao na vida das pessoas foi completamente esquecido pela arte literaria.

De Waverley (1814) a Wallenstein (1920), de Guerra e Paz (1867) a Cem anos de
solidao (1967), passando por narrativas sobre ditaduras que nasceram da luta por ideais
justiceiros desvirtuados, a exemplo de Predadores (2012), de Pepetela, todos esses romances

convergem quanto a seus autores e leitores considerarem que a narrativa literaria € um meio
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facilitador para o conhecimento sobre a Historia que muitas vezes ndo se conta pelas vias
oficiais. Somando algumas palavras ao que disse Aristoteles, se a poesia € o relato do que
poderia ter sido, é também o modo de olhar e entender o0 que aconteceu, acontece e,
hipoteticamente, 0 que viraa ser.

Entendemos que Lukacs vislumbrava um tipo de narrativa que pudesse se coadunar com
a compreensdo de que a arte devia estar a servigo de um projeto sociopolitico, sobretudo. Em
tempo algum a humanidade ficou sem obras que representassem este tipo de literatura, pois a
retratacdo da vida faz saltar aos olhos que a Histéria da humanidade sempre convida a todos
para dela serem mais do que meras personagens. A Histdria estd sempre provando que é

imperativo que sejamos 0s Seus atores.

1.8 Uma breve discussédo sobre utopia e distopia

Thomas More, ao escrever Utopia (1516), tinha a intencdo de narrar a vida dos
habitantes de uma terra inusitada, uma republica imaginaria, regida pela razdo e ponderacéo de
seus governantes ¢ habitantes. O autor construiu a palavra “utopia” com a juncdo dos termos
gregos ov (ndo) e romog (lugar). Se interpretarmos o seu significado no contexto da obra
homénima, concluiremos que ela nos comunica de um lugar que ndo existe. Ou melhor, existe
literariamente, mas € o0 avesso da conturbada Europa vista no século XVI, marcada por reinos
totalitarios, por descaso com o ser humano comum e por crengas que ndo se coadunam com o
pensamento humanista. A terra imaginada por More ¢ um exemplo de modo de viver e se
organizar almejado pelo europeu e por qualquer povo.

Platdo, por volta de 380 anos a.C., ja havia escrito sobre uma cidade ideal, governada
por reis-filésofos, em A republica. Buscou, por meio de um exemplo criado, responder a
questdo “o que é justica?". Além dos dois autores citados anteriormente, outros mais dedicaram-
se ao assunto, a exemplo de Tommaso Campanella com A Cidade do Sol (1602), Voltaire em
Candido (1759), William Morris com Noticias de lugar nenhum (1890), dentre outros que
acabaram por contribuir com a formacdo de um vasto acervo literario de temética utopista.

Sao diversas as areas que focam em discutir o que ainda é inexistente, dentre elas
podemos citar a literatura, a sociologia e a filosofia. Depreende-se do conteddo gerado por cada
uma delas alternativas ou inspiracdo as instituicbes humanas, com a finalidade de indicar
solucdes a suas imperfeicdes.

André Gorz (1988 apud MIGUEL, 2006, p. 92) pensa em uma sociedade de “tempo
liberado”, ou tempo livre, afinada mais com o posicionamento marxista, no que concerne a
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negar a apropriacdo da forca de trabalho proletéria e a oportunizar ao homem produtivo o direito
de se desenvolver dentro de seus proprios objetivos. Ainda na vertente de esquerda, John
Roemer (ROEMER apud MIGUEL, 2006, p. 92) apresenta o “socialismo de mercado”, que de
alguma maneira busca alinhar a preocupacdo de atuagdo mercadoldgica com a inegociavel
igualdade social, tdo cara ao projeto socialista.

Se formos campear a direita, podemos mencionar o ideal anarcocapitalista, defendido
pelo economista David Friedman (1989 [1973]). A proposta de Friedman é a abolicdo do
Estado, mas “ndo como no sonho de anarquistas e comunistas, porque suas fungdes seriam
desempenhadas pela livre associag¢ao dos produtores” (MIGUEL, 2006, p. 95).

Quanto a aplicacdo dessas teorias, as opinides sdo também divididas. Karl Popper afirma
que hd um caminho ingreme para quem “tenta realizar um estado ideal, usando um projeto de
sociedade como um todo [...], isso exige o forte regime centralizado de uns poucos” (POPPER,
1974, p. 175 apud MIGUEL, 2006, p. 92). Robert Nozick nota que ha uma tendéncia a
uniformizacéo e a inflexibilidade em implantar uma experiéncia social utopica. Para ele, resulta
disso uma sociedade “estatica e rigida, sem oportunidades ou expectativas de mudanga ou
progresso e nenhum meio de seus proprios habitantes escolherem novos padroes” (NOZICK,
1991 p. 352 apud MIGUEL, 2006, p. 92). Também Gorz (1988) acredita que € pouco provavel
gue uma utopia se realize em sua totalidade. De qualquer maneira, entende que néo deve ser
subestimada pelo que pode, ao menos, apontar diretrizes que “orientam a producao de uma nova
sociedade, mais préoxima do ideal” (MIGUEL, 2006, p. 93). Ja4 Karl Marx (1848) compreende
que a teoria utopista ndo tem funcdo préatica se desmembrada do processo histérico, 0 que a
torna mera abstragdo. Porém, ele considera que a sua veiculagdo tem valor importante no
convencimento das pessoas acerca de ser a melhor escolha viver em um Estado que privilegia
mais 0 bem comum do que o bem individual.

Entre o sonho utdpico e a sua concretizacdo, interpdem-se 0s percalgos que desafiam a
viabilidade do projeto utopista. E o que parece estar implicito nas reflexdes de alguns dos nomes
supracitados. Fica subentendido por suas assertivas que na implantagédo de um ideal, seja qual
for, movimenta-se a estrutura do sistema vigente e, muitas vezes, a reorganizagcdo promovida,
surpreendentemente, ndo apresenta os resultados esperados. Pode decorrer disso o fracasso total
ou em parte do propdsito. E o que nos, atores e espectadores da Historia, ja pudemos presenciar
e confirmar.

No inicio do século XX, surge o género literario distopia, que sinaliza com a profunda
desconfianca nas possibilidades de progresso humano. E o balanco dos resultados das grandes

revolugbes sonhadas por muitos em tempos pretéritos. Em vez de atenderem as premissas
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utépicas, muitas delas tornaram-se exemplos de desvirtuamento de ideais e até de repulsiva
barbarie humana. O conteldo dessa literatura tem a clara intencdo do autor em focar, na
realidade presente, 0s pontos negativos e extrair dela materialidade para tragar um prospecto,
com o intuito de alertar para que os tempos vindouros ndo sejam ainda piores.

O escritor, critico e académico Darko Suvin (2015) trabalha o conceito de “distopia”
em relagdo direta com o de “utopia”. Sendo as duas coisas parte de um mesmo processo, a
saber: o “balanco entre ‘a descrigdo de Mundos Possiveis radicalmente melhores’ para ‘a
descricdo de Mundos Possiveis radicalmente piores’” (CASTILHO, 2018, p. 18). Para ele ¢
muito pertinente a abordagem do tema, j4 que “temos que testemunhar e procurar, tentar
iluminar o que esta acontecendo com todos nés, dentro e ao redor de cada um de nos” (SUVIN,
2015, p. 452).

O autor Carlos Eduardo Berriel (2005) atribui ao Estado a responsabilidade pela
falibilidade do projeto de construcdo de um lugar melhor. Pelo seu olhar, a distopia é o residuo

do fracasso do sonho utopico, que se configura por

“um Estado completamente racional, o qual, por ter realizado sua forma
perfeita, suspende e suprime a Histdria. A imagem da distopia é, portanto, ‘a
do exilio da humanidade, tornada residuo’” (BERRIEL, 2005, p. 5 apud
GALLO p. 93, 2020).

Ha, no entanto, 0 modo mediano para lidar com o assunto. E o que faz o fil6sofo aleméo
Ernst Bloch, em seu livro O principio esperanca (2005). Na referida obra, o autor discute o
impulso humano de sempre desejar 0 que ndo se vé em seu presente e, logo, criar 0 sonho e a
expectativa por um devir renovador. A esperanca é por algo que diga respeito ao individuo ou
ao coletivo, mas também a ambos conjuntamente. Ao nivel coletivo, para ele, o socialismo é o

meio capaz de transformar a realidade. Segundo o filésofo:

A filosofia marxista, como aquela que finalmente se comporta de modo
adequado frente ao devir e ao que esta por surgir, conhece igualmente todo o
passado em sua amplitude criativa, porque ela ndo conhece nenhum outro
passado a ndo ser o ainda vivo, o ainda ndo liquidado. A filosofia marxista é
a do futuro, portanto também a do futuro no passado (BLOCH, 2005, p. 19).

Ao mesmo tempo que Bloch discorre sobre o desejo por mudanga, ndo cré que isso se
dé de forma plena. Nele ndo ha crenca em resultados plenos, pensa a vida como um processo
em que as barreiras sdo vistas como parte intrinseca de qualquer movimento. No caso da utopia
revoluciondria, os empecilhos surgem dificultando a concretizacdo do sonho utdpico, seja em

parte, seja em sua integralidade. Esta é exatamente uma das preocupacdes contidas em O
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principio esperanca: refletir sobre os caminhos pelos quais trilhavam os governos socialistas
ao colocar em pratica a proposta de construir uma sociedade sem divisdes. Pudemos perceber
que nesse trabalho o autor alemao propde discussGes pertinentes para pensarmos na abordagem
dada por Pepetela nos romances que séo o corpus desta dissertacdo de mestrado.

Pelo que pudemos concluir a partir da pesquisa feita sobre a relagdo entre utopia e
distopia, mais do que ingenuamente interpretada como opostos imediatos, ela deve ser
compreendida como uma dinamica, na qual se notam avangcos e recuos naturais de um
movimento que pretende algum tipo de evolugdo. Colocando em contato os dois lados desta
relacdo e o objetivo de nossa pesquisa, entendemos que os romances de Pepetela propdem a
figuracdo de um possivel movimento evolutivo, a que podemos chamar de perspectiva utopica.
Mayombe e A Geracdo da Utopia nos oferecem um quadro de efervescéncia inegavel em favor
da construcdo de um lugar-povo que ainda ndo existe. Mas também, 0s mesmos romances
expdem as inumeras inconformidades deste movimento positivo com os dilemas vividos no
pais pelo grupo revolucionario, os angolanos e o0 seu governo, numa perspectiva distopica.

Buscaremos, a luz das teorias sobre utopia e distopia, brevemente discutidas aqui, tirar
maiores conclusdes sobre como se deu a figuracdo da luta angolana nos romances Mayombe e
A Geracdo da Utopia: do surgimento do sonho de libertacdo, do colocar em prética a luta e,
apos a expulsdo dos portugueses, fazer valer o poder nas maos do MPLA para transformar em
realidade o que um dia foi projetado pelo movimento revolucionario e aguardado por todo o

povo angolano.
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CAPITULO 2
Mayombe: do contexto, do autor, da escrita e de seus propdsitos

Ana Mafalda Leite (2013) discute o sentido de “pods-colonial”, refletindo que tal
expressao passou a ser utilizada, em inglés, na elocucao “post-colonial state”, apos a Segunda
Guerra Mundial, para representar, cronologicamente, 0 momento seguinte a vitdria que varios
paises da Africa haviam logrado sobre os colonizadores. J4 a partir dos anos de 1970, o termo
“¢ utilizado pela critica, em diversas areas do estudo, para discutir os efeitos culturais da
civilizagdao” (LEITE, 2013, p. 2). Nesse segundo caso, a expressdo “pos-colonial” tem valor
ideoldgico, ja que representa 0 movimento de resisténcia a presenca fisica e cultural do colono
em Africa.

As colbnias portuguesas foram as UGltimas que conquistaram a independéncia dos
impeérios europeus. Nos anos de 1960, Angola ainda estava em pleno momento de efervescéncia
revolucionaria. A mentalidade pdés-colonial foi fundamental para que a discussdo sobre
libertacdo ganhasse forga, destacando-se sobre um grupo formado por uma burguesia local
privilegiada pelo governo portugués e outros angolanos mais comprometidos com a Metrépole.
Eram esses apoiadores de Portugal, sobretudo, pessoas aculturadas conforme a otica ocidental
ou demovidas de se posicionarem criticamente pela repressdo forasteira. Na outra vertente,
inspirados pelo discurso critico de grandes pensadores africanos, como Frantz Fanon, outro
grupo de angolanos composto por intelectuais, estudantes e a classe trabalhadora urbana e rural,
organizaram-se em torno da causa nacionalista “Angola para os angolanos”. O primeiro passo
era gque os colonos europeus fossem expulsos do pais para que voltasse a pertencer a populacao
nativa.

A arte literaria, com o engajamento de escritores profundamente envolvidos coma causa
da independéncia, também se viu no dever de dedicar a sua linguagem tdo peculiar a figurar
tudo o que estava envolvido no universo de predatismo humano que a historiografia oficial foi
capaz de abarcar, em parte. Em Angola, importantes relatos dessa experiéncia colonial e pds-
colonial vém deixando a humanidade a par do quao penosa foi a permanéncia europeia nesse
lugar e do quéo doloroso e enredado foi e € o0 processo de conquista de sua ampla liberdade.

Pepetela € um dos autores que assumiu a missdo de contribuir com outro jeito de contar
os fatos ocorridos na Histdria de seu pais. Descendente de avds portugueses, residentes em
Angola por décadas, ele nasceu em 1941, em Benguela, sul de Angola. Fez a educacédo basica
em seu pais, apds conclui-la partiu para Portugal para dar andamento aos seus estudos. La

ingressou no Instituto Superior Técnico e na Faculdade de Letras de Lisboa. Sempre envolvido
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com a causa angolana, interrompeu 0s seus compromissos estudantis e seguiu para Argel, onde
se valeu de formacdo guerrilheira para, depois, assumir uma fungdo na Guerra da Independéncia
Angolana. Foi la que escreveu Mayombe.

Este romance foi escrito na década de 1970. O seu langcamento ocorreu apenas em 1980,
com a interferéncia do entdo presidente de Angola, o poeta Agostinho Neto. Pepetela, no tempo
em que era guerrilheiro do MPLA (Movimento Popular pela Libertacdo de Angola), era o
incumbido de relatar diariamente as agdes do grupo do qual tomava parte. No programa de TV
“Do outro lado do mar” (2019), o autor narra que, certa vez, ao cumprir o seu trabalho, ocorreu-
Ihe que poderia também fazé-lo artisticamente. Dai surgiu a ideia de escrever sobre a historia
das pessoas e do povo angolano, no processo de independéncia da politica colonial em Angola.

Escrevia do jeito que Ihe era possivel: em plena mata, a noite, com escassez de
iluminacdo, a luz de lamparina e a mdo. Fazia-o nos intervalos entre as missdes. Abrindo aspas
assuas proprias palavras, temos que “escrevia e depois enrolava em plastico por causa da chuva.
No Mayombe todos os dias chovia. E escondia num buraco, numa arvore, escondia 1a”
(PEPETELA, 2019).

De certa maneira, a obra pode ser considerada um diario de guerra, escrito em forma de
arte. Por ela, ficamos a par das experiéncias cotidianas daqueles que tomaram parte da Guerra
da Independéncia angolana. Conhecemos histérias de dificuldades, as relacbes entre o0s
membros do grupo e as contradi¢cdes permeadas no propdésito revolucionario. Trata-se de um
relato in loco. O seu valor documental é incontestavel.

O fato de o leitor ter a consciéncia de que o seu autor foi um participe do evento histdrico
figurado em seu enredo faz com que a sua leitura seja condicionada ao entendimento de que ele
(autor) estad compartilhando as suas proprias memorias. O que, entdo, justifica a sugestdo de que
a voz narrativa representa muito de Pepetela. Alias, o préprio texto literario oferece
materialidade para fazer tal conjectura. Em uma conversa de Sem Medo com o Comissario,
aquele diz: “A gente papeia. Guardar para si ndo da, s6 quando se é escritor. Ai um tipo pbe
tudo num papel, na boca dos outros. Mas, quando se ndo é escritor, é preciso desabafar,
falando.” (PEPETELA, 2019, p. 44). Nesse fragmento, discute-se a necessidade de transmitir
um valioso relato de experiéncia para quem ndao tomou parte do evento, seja aos do presente,
seja as futuras geracdes.

Gyorgy Lukacs (2011), levando em conta a conexdo temporal, entende que o0 romancista
que lida com os fatos historicos deve atribuir a eles a responsabilidade pelo que é a vida no
presente. E a sua miss&o lancar sobre o passado e a historiografia oficial um olhar revisionista

e critico. Indo mais além, o hingaro compreende que a literatura deve estar a servico de um
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projeto politico-social revolucionario, com o objetivo de interferir na compreensao da realidade.
A iss0 se prestou Pepetela, inspirado na Histéria de Angola.

Orientando-se pelo precioso estudo feito por Lukéacs, em O romance histérico, é
possivel compreender que o autor angolano construiu a narracdo de Mayombe ora com vistas a
atender a varios preceitos estéticos comuns ao romance historico classico, ora modificando-os,
a fim de compor uma narrativa com profundo grau de criticidade, a0 mesmo tempo que com
feicdo contemporanea e inovadora.

As novas abordagens tematicas e a apropriacdo de recursos estéticos modernos nao
significam a pretericdo dos pilares fundamentais instituidos por Scott. Pepetela, como parte de
uma geracao de ficcionistas, em particular, disp6s-se a um trabalho autoral especifico, assim
como Scott o fez em seu tempo, em acordo com a sua demanda de escritor do século XVIII.
Mas, o foco central na Historia, como for¢a motriz capaz de responder pelo estado de tudo
presente na narrativa, tdo bem como a proposta de discutir e sugerir a pratica de medidas que
intervenham na realidade, por meio de uma acdo popular e em favor do povo, fazem do
angolano ainda um seguidor do escocés.

Os pontos que iremos trabalhar e que propdem ser esse um romance histérico
influenciado pelas bases centrais da teoria do hiingaro Gyorgy Lukacs séo os seguintes: o relato
sobre um momento histérico decorrente de alguma convulsdo social, que refletiu de maneira
incisiva na vida publica e privada de determinado lugar e nagdo; o entendimento de que a
observacdo da Histéria de dado recorte temporal é a base para compreender o processo de
transformacdo da realidade, pelo dialogo que se estabelece entre tempos histéricos diferentes;
a utilizacdo do her6i mediano, representante do coletivo; e a figuracdo de um movimento
evolutivo, que demonstre a conquista de um progresso humano por meio da luta popular. Este
Gltimo sera ao qual dedicaremos especial atencdo para alcancarmos o principal objetivo
pretendido neste trabalho: entender como Pepetela representou a dindmica entre utopia e
distopia na representacdo da busca por concretizar o sonho libertario angolano.

2.1  Historia e historias das suas personagens

Angola ndo foge a regra aplicada em qualquer espago-tempo: a chave para a resposta de
muitas perguntas acerca do que é hoje encontra-se no seu arcabouco historico. A sua
historiografia oficial é uma fonte essencial para quem deseja chegar a maiores conclusdes. E
bem verdade que ndo deve ser vista como absoluta, pois o objeto de qualquer estudo é passivo

de imprecisbes e contraditoriedades. A literatura angolana, assim, é vista como meio para
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preencher lacunas e desfazer incongruéncias em importantes narrativas cujo propdésito é o de se
ater a figuracdo de sua Histdria, contribuindo com mais uma forma de observa-Ila.

O romance Mayombe dialoga diretamente com o periodo colonialista. Um passado que
é, para os africanos, de perdas de direitos: a autonomia politica; as liberdades de viver a sua
cultura, a sua fé e os seus costumes; e ao uso da sua terra fértil e de suas muitas riquezas
minerais. Os métodos de controle dos povos eram pela forca — em que 0s europeus se
avantajavam bastante, dada a sua superioridade bélica — ou pela imposicéo cultural, por meio
da aprendizagem e uso corrente da lingua do dominador, das praticas religiosas cristds e dos
costumes de modo geral. A sua narrativa propGe uma abordagem critica sobre o Colonialismo
Europeu em Africa. O olhar de quem o escreveu é de dentro dos fatos, ou seja, pela perspectiva
do sujeito subjugado. O seu autor, angolano, mas de ascendéncia portuguesa, demonstra ser
completamente identificado com a terra natal, assumindo-a como a sua estimada e verdadeira
patria.

Em pleno local do conflito, Pepetela presenciou os eventos que eram cruciais para a
construcdo do futuro de seu pais. Ndo foi necessario que se voltasse ao passado para obter um
material consistente para a composicdo de uma narrativa histérica relevante. O momento vivido,
do qual ele proprio foi personagem, serviu-o de mote, do mesmo modo que o presente de Balzac
serviu-lhe de matéria para os seus romances historicos. Entendemos que o escritor angolano,
assim como o francés, foram capazes de abordar o seu tempo e deixar para a posteridade um
retrato significativo de uma época, conectada, diretamente, com o seu passado e futuro.

Como ja dissemos no primeiro capitulo, tal procedimento balzaquiano foge a prescricéo
da poética inspirada em Scott e estudada em O romance histérico. Poética esta que preconizava
0s eventos passadistas como objeto de trabalho narrativo, mas que o proprio Lukacs reconheceu
como eficaz da maneira como foi feita pelo escritor francés.

As personagens de Mayombe sdo a representacdo daqueles com quem o seu autor
conviveu na Guerra da Libertagdo, os chamados por Luk&cs “tipos sociais historicos” (2011, p.
51). Um olhar com grande poder de percepcdo faz-nos conhecer o ambiente em que tudo se
passava. Na maior parte do enredo, uma voz onisciente cuida de contar os fatos narrativos,
afastando-se ou aproximando-se do objeto observado, do modo como bem deseja. Ndo ha
personagem alguma que se associe a essa voz, indicando se tratar de um narrador em terceira
pessoa.

Baseando-se na relacdo da histéria de vida do escritor com o evento por ele figurado,
vem ao caso pensarmos que o narrador em Mayombe seja uma “zestis” (testemunha), que se

pde como terstis (terceiro) “que presenciou, que viu.” (SALGUEIRO, 2015, p. 123). Sendo

60



assim, € tendencioso que cheguemos a conclusdo de que quem instrumentalizou a voz narrativa,
com o conhecimento privilegiado sobre o cotidiano dos campos de batalha e de seus bastidores,
tenha sido o proprio autor da obra, um ex-guerrilheiro. Eis a razio da clareza e verossimilhanca
com que tudo o que envolvia a guerrilha — as pessoas, as situagdes vividas e as a¢des do grupo
— erarelatado.

Sem Medo (o Comandante) ¢ anunciado logo no prélogo: “Vou contar a historia de
Ogun, o Prometeu africano” (PEPETELA, 2019, p. 9). A maior atengao do leitor a ele ¢
solicitada de imediato. Desse modo, a impressao inicial € de que o enredo seja encaminhado,
plenamente, pela centralidade dessa personagem. O Comandante era um guerrilheiro, ex-
seminarista e ex-estudante de economia no Velho Continente. Detinha uma cultura ocidental
consideravel sobre politica, filosofia e religido. Além disso, tinha o respeito do grupo, que toda
lideranga precisa, pela inteligéncia e poder de persuasdo, como também pelos exemplos de
coragem nas missdes das quais fazia parte. Vale lembrar que a sua morte foi consequéncia do
ato de coragem para salvar o Comissario Joao, “quando uma rajada da Breda o apanhou em
pleno ventre” (PEPETELA, 2019, p. 240). Podemos afirmar, entdo, que ¢ um sujeito mediano,
adequado a ser personagem representante do coletivo de guerreiros, mas com alguns tracos que
0 elevam e o distinguem das demais personagens. Ele ndo foi uma grande personalidade
historica de Angola, mesmo porque “o ‘individuo histérico-mundial’ s6 pode aparecer como
personagem coadjuvante” (LUKACS, 2011, p. 186). O mesmo renunciou a vida de projetos
pessoais e de um futuro mais promissor de sujeito assimilado para se ocupar em reverter a
situagdo indigna de colonizado da maioria dos angolanos. Isso porque “a necessidade socio-
historica deve triunfar sobre a vontade e as paixdes dos individuos” (LUKACS, 2011, p. 185)
tomados para o protagonismo da narrativa historica.

Sem Medo ¢ apresentado como 0 “Prometeu africano”, grande her6i da mitologia grega.
Mas, ao contrario da descricdo de muitos grandes herdis idealizados, apresentava sinais de
fraqueza, a exemplo de quando algumas memérias (“fantasmas de seu passado”) vinham afligi-
lo. Era contraditério, como qualquer sujeito comum. De qualquer maneira, tinha consigo o ethos
aristotélico necessario para eleva-lo a condigdo de heroi romanesco. Ademais, ele converge em
si os dois lados da luta: o da tradicéo e do interesse dos africanos (desejosos pela independéncia
de seu pais) e as marcas europeias em sua personalidade (a crenca cristd, notada em algumas
de suas inclina¢fes de ordemmoral, e o ideal politico de orientacdo esquerdista), consequéncias
do longo periodo da presenca do portugués nas terras angolanas e do tempo em que viveu no
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continente europeu. Entretanto, se aplicarmos a nocéo de “plurilinguismo” (BAKHTIN, 2016)°
ao romance aqui analisado, compreenderemos que ndo uma, mas Vvarias vozes podem ser
escutadas. E, ainda, dizer que a proeminéncia narrativa de herdi é dividida entre os muitos
guerreiros que também tomaram parte na luta.
E bastante engenhoso e democratico como ocorre a concessdo de fala no romance.
Por vezes, o narrador se ausenta e é delegada a palavra as personagens. O fragmento a seguir

€ um bom exemplo:

EU, O NARRADOR, SOU MILAGRE.

Nasci em Quibaxe, regido Kimbundo. [...]

A minha terra é rica em café, mas 0 meu pai sempre foi um pobre camponés.
E eu so fiz a Primeira Classe, o resto aprendi aqui, na Revolucdo. Era middo
na altura de 1961. Mas lembro-me ainda das cenas de criangas atiradas contra
as arvores, de homens enterrados até ao pescoco, cabeca de fora, e o trator
passando, cortando as cabecas com a lamina feita para abrir terra, para dar
riqueza aos homens. Com que prazer destrui hd bocado o budo6zer! Era
parecido com aquele que arrancou a cabega do meu pai (PEPETELA, 2019, p.
34).

As palavras do narrador-personagem-invasor penetram no texto, introduzidas apenas
pelo destaque dado a frase “EU, O NARRADOR, SOU MILAGRE”, em letra maitscula e
centralizada na pagina. Nao ha a presenca de verbos déiticos, o que faz parecer ao leitor que a
fala é concedida a personagem ndo pelo narrador, mas pelo préprio autor, movido pelo desejo
de fazer justica, rompendo com o silenciamento imposto aos oprimidos pela metropole. A
personagem Milagre apresentou-se dizendo de onde é e sobre a sua origem, a tribo dos
kimbundos. A sua voz soa como uma entidade representativa desse lugar e grupo. Emseurelato,
depde sobre as dificuldades e as barbéaries vivenciadas por ele, a sua familia e tribo. Por meio
de um discurso direto — que dialoga com o leitor — tomamos ciéncia da sua formacéao escolar
deficitaria e de que a sua revolta tem justificativas na Historia colonial de seu pais. A outros o

mesmo direito foi oportunizado. Neste caso é a personagem Teoria quem diz:

EU, O NARRADOR, SOU TEORIA
Nasci na Gambela, na terra do café. Da terra recebi a cor escura de café
vinda, da made, misturada ao branco defunto do meu pai, comerciante
portugués. Trago em mim o inconciliavel e é este 0 meu motor. Num
Universo de sim ou ndo, branco ou negro, eu represento o talvez. Talvez é
ndo para quem quer ouvir sim e significa sim para quem espera ouvir ndo

9 Ainda que nos seja validaanogao de plurilinguismo, de Bakhtin, reafirmamos que anossa adesdo acompreensao
conceitual e tedrica do género romance esta alicergada nas bases lukacsianas dessa forma literaria, conforme
expresso ao longo do texto e registradas em referéncias finais.
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(PEPETELA, 2019, p. 14).

O papel de Teoria no grupo é de professor e instrutor politico. Dentre as personagens, é
um representante dos “assimilados”, populacdo negra ou mestica vista como civilizada pelo
portugués. O sujeito assimilado € aquele que leva consigo marcas culturais (fala portugués, teve
uma educacgdo ocidentalizada, é cristianizado) e fenotipicas (cor de pele, textura do cabelo e
formato corporal) do colono. E um hibrido, por esse motivo, é rejeitado por ambos os lados,
por ser visto por um grupo como parte do outro.

A mulher também tem o seu direito de representatividade respeitado. A personagem
Ondina desperta uma discussdo importante sobre o papel secundéario do género feminino na
ctpula do MPLA, a qual se configura predominantemente masculina. Ela se mantinha distante
da zona do conflito armado, era educadora numa pequena localidade. N&o se enquadrava na
descricdo de mulher tradicional e submissa que apenas ocupa o lugar de parceira do homem. A
comecar, faz par amoroso com dois membros do grupo (o Comissario e o Comandante),
negando a condicdo de parte que se sujeita para ser quem impde a sua vontade. Comparada a
Sem Medo, demonstra ter personalidade mais coerente e desafiadora, ao ser colocada a prova
sobre continuar com o Comissario, que lhe promete casamento, ou seguir o seu impulso
passional pelo Comandante.

O recurso polifénico, adotado por Pepetela na construcdo da trama narrativa, foi
imprescindivel para que fosse alcancado o propdsito de ampla representatividade. Tribos
diversas, minoria marginalizada e mulher como género ignorado tém visibilidade na obra. Por
outro lado, chama a atencdo que ndo ha a presenca do angolano branco, filho de portugueses,
mas nascido em Angola, ou do préprio portugués, ja identificados com as terras africanas como
sendo o seu lar e a sua patria por afei¢do. Entendemos que o desejo do autor era o foco naqueles
que sofriam as consequéncias mais graves da colonizacao, os nativos com ascendéncia africana
direta.

O protagonista normalmente é referendado com a maior possibilidade de se colocar e se
apresentar diante do leitor, devido a maior importancia dada a ele pelo narrador. Porém, como
ja foi dito anteriormente, a voz narrativa concedida a determinadas personagens ndo esta sob o
controle de quem conta a historia (o narrador). Ha o aparecimento de outro elemento que
concede autonomia as personagens quanto ao direito de fala. Pode ser esse elemento o préprio
autor, tendo dado a si o direito de interferir efetivamente na progressao e coesdo do enredo, a
fim de democratizar o direito de expressdo, sem filtro algum. Nesse caso, pressupde-se a

representatividade chegar a um nivel profundo, j& que cada um pode relatar por si as suas
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experiéncias, histdrias de vida e dar opinido sobre a paisagem circundante que lhe é perceptivel.
Lukacs cita Hegel, referindo-se a presenca de uma “totalidade individual efetiva”
(LUKACS, 1999, p. 197) em romances. E um movimento de retorno de abordagem de
experiéncia individualista em narrativas romanescas para uma que se situa entre o sujeito e 0
coletivo. Portanto, de maneira mais equilibrada, mais mediana. E Ana Beatriz R. Gongalves e
Adriano Carlos Moura (2020) chamam a atencdo para o carater mais coletivista do foco
narrativo em romances africanos. Isso o faz diferente do modelo mais individualista do romance
ocidental burgués, “cuja narrativa é centrada em sujeitos e seus problemas individuais”
(GONGCALVES; MOURA, 2020, p. 24). Olhando por essa lente, ndo ha um heréi em Mayombe,
mas varios herais.

O recurso estético narrativo, explorado por Pepetela, amplia o repertério de
interpretacdes sobre o objeto de imitacdo narrado. A figura da protagonista e a voz do narrador
sdo descentralizadas de alguma forma. Promove-se mais de um modo de olhar a Histéria. E —
por que ndo dizer? — possibilitaao autor oferecer mais de um testemunho de vida.

O principal é que, com a sua ousadia estética, o autor angolano tenha conseguido tirar
efeitos de sentido que aprofundem um olhar critico e amplo de uma realidade retratada: o
universo diverso dos atores da guerrilha pela libertacdo de Angola do jugo de Portugal. Cada
um desses elementos é fundamental na concretizacdo desse projeto, ja que “sem a forga de um
eu ou nos por detras, até mesmo o ato de ter esperanga se torna insipido” (BLOCH, 2005, p.

148).

2.2 A questdo do Tribalismo

Frantz Fanon alerta para o que ele chama de “falta de senso” do africano. Este que se
ocuparia em disputar com 0 seu conterraneo a superioridade regional em vez de unir-se a ele
para expulsar quem a qualquer momento poderia espanca-lo e humilha-lo (FANON, 1969, p.
40).

Recorrendo a explicagéo historica, temos que as nacfes europeias, ao fatiar o territorio
africano em varios paises, a fim de dividir as terras e as suas riquezas entre elas, criaram
fronteiras e exigiu a aproximacdo de tribos distintas em lingua e cultura. Deu a eles a
denominacgdo de nigeriano, mogambicano, angolano, etc. Acrescenta-se a esse quadro diverso
um novo elemento, o sujeito hibrido. Uma certa unidade forcada, de algum modo, surtiu efeito,
no momento em que passaram a se comunicar no idioma do colonizador e/ou ao aprenderam a

religido judaico-crista, dentre outras formas de colonizacdo. No entanto, ndo foi o suficiente
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para fazer com que pessoas, oriundas de antigas culturas — milenares até — tivessem
despertado o sentimento de pertencimento a uma outra cultura recém-constituida, ou a se
constituir. E, dessa maneira, fazer surgir efetivamente uma nacao, “forjada a ferro e fogo”.

Em Mayombe, a multiplicidade étnica dos membros do MPLA fez surgir entre eles
desconfiangas e embates. Estamos a nos referir ao intrincado tema do tribalismo, que reivindica
expressiva participacdo dentre as tematicas trabalhadas em Mayombe. Expressiva ndo por ser
exética, antes por refletir uma mentalidade que causa desdobramentos nas acdes das
personagens. Vejamos, como exemplo tirado da obra, o episddio do furto do dinheiro dos
trabalhadores. A culpa, atribuida a determinado membro do MPLA, assim como a maneira com
que foi castigado por aquele deslize, levantam uma discussdo entre varios elementos do grupo
de origens tribais diversas. Sobre o assunto, a personagem Milagre queixa-se e da a sua versao.
Para ele € injusta a condenagdo da personagem Ingratiddo. Indigna-se, dizendo: “ver agora um
dos nossos, amarrado, seguir para o Congo, amarrado, porque ficou com cem escudos dum
traidor de Cabinda, nasci para ver isto!” (PEPETELA, 2019, p. 63). E coloca-se no direito de
suspeitar da atitude do Comandante: “Lutamos foi castigado? Tentou avisar os trabalhadores
que iamos prendé-los, tentou sabotar a missdo, foi castigado? E Ekuikui, que guardou o dinheiro
em vez de o entregar logo, foi ele castigado? S6 um dos nossos ¢ que foi” (PEPETELA, 2019,
p. 64). Segundo Milagre (o homem da bazuca), a omissdo do comando (a favor de um lado) e
a punicao rigida (contra outro lado) tém por razdo Lutamos ser “primo” de Sem Medo, ou seja,
pertencente aos kikongos, a mesma tribo do Comandante.

Chaves (1999) fala-nos da “forg¢a dos didlogos com que se compde o romance” em
questdo. Visto assim, “o Mayombe transfigura-se na verdade no reino da palavra” (CHAVES,
1999, p. 221). Muitas vezes, sdo essas vozes opostas que cortam o siléncio da floresta. As
conversas se acirram e a contenda entre os guerrilheiros chega a um climax, como a cena de
discussdo sobre os modos de falar do Comandante com Vewé. Alguns se posicionaram a favor

do lider, outros contréarios a ele, em defesa do jovem guerrilheiro:

— Al é? E por que é que vocés o atacam? Porque sdo kimbundos...

— E melhor travar ai a discussdo, camaradas — disse Teoria. Ninguém
Ihe ligou importancia.

— Nos Dembos — disse Milagre — um tipo como o Sem Medo ja nédo
vivia. Ja o tinhamos varrido! (PEPETELA, 2019, p. 97).

Divisdes e rixas historicas eram guardadas e, as vezes, vinham a tona:

— Como varreram os assimilados e os umbundos em 1961 — disse Pangu-
A-Kitina — Mas isso ndo parou ai. Ainda vai haver muitas contas a ajustar
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— Camaradas, parem, por favor — gritou Teoria, metendo-se no meio.

— Vocés julgam que vém aqui fazer como na UPA? — disse Milagre. O
vosso partido é a UPA, o partido dos kikongos. Vieram aqui sabotar, estdo a
trabalhar para o imperialismo (PEPETELA, 2019, p. 97-98).

Como também em: “[...] Lembras-te do grupo do Tomas Ferreira assassinado pela UPA?
E todos os outros? Ainda ndo estdo pagos...” (PEPETELA, 2019, p. 99). Adiantando a cena,
vé-se que 0 embate quase acabou em vias de fato, utilizando-se o armamento, que seria para a
luta contra 0s tugas (portugueses), para matar uns aos outros, os membros do MPLA: “— Né&s
também temos armas! Estdo sé para ai a ameagar... O MPLA é vosso? O MPLA ndo é sé dos
kimbundos, é de todos” (PEPETELA, 2019, p. 99). Essas constantes desavengas poderiam
deixar o propdsito da guerrilha se perder. Eramalgo de que a gestdo do movimento ndo tinha o
controle. Uma revolucdo so6 poderia ser feita com o apoio e a unido da massa. E a fragmentacao
do movimento em subgrupos contrariava qualquer proposito revolucionario.

O enredo do romance sugere que algumas personagens passaram por um processo de
“destribaliza¢do” e, assim, podem sinalizar, se ndo com o oferecer uma solucdo inquestionavel
para o problema, ao menos com um paliativo a ele. Falamos das personagens Mundo Novo e
Sem Medo. Tiveram a experiéncia de morar em paises da Europa para estudar. O contato com
outros povos fé-los sujeitos suscetiveis a expandir a maneira de olhar o mundo e aceitar as
diferencas. Talvez seja essa uma explicacédo para ndo serem enquadrados no perfil de tribalistas,
que se caracterizam por seguirem & risca as tradi¢cbes de seus antepassados e recusarem,
assuntosamente, as culturas diversas as suas. Essas duas personagens trazem a discussao o
conceito de hibridismo que, “segundo Bhabha (1998), preconiza, no encontro entre dois
mundos diferentes (neste caso o Europeu e o Africano), a obliteracdo de ambas as identidades
para possibilitar o surgimento de uma terceira identidade, esta sim, hibrida de fato” (PAIVA,
2018, p. 114).

Temos a certeza de que o hibridismo é um processo de dificil assimilacdo para aqueles
gue o vivenciam. A passividade no encontro de culturas, que o europeu julgava ser marca de
maturidade civilizacional, é tratada com a devida complexidade que o assunto requer por

Milagre:

Os intelectuais tém a mania de que somos nods, 0s camponeses, os tribalistas.
Mas eles também o sdo. O problema é que ha tribalismo e tribalismo. Ha o
tribalismo justo, porque se defende a tribo que merece. E ha o tribalismo
injusto, quando se quer impor a tribo que ndo merece ter direitos. [...] E
verdade que todos os homens sdo iguais, todos devem ter os mesmos direitos.
Mas nem todos os homens estdo no mesmo nivel; hd uns que estdo mais
avancados que outros. S80 0s que estdo mais avancados que devem governar
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0s outros, sdo eles que sabem. E como as tribos: as mais avangadas devem
dirigir as outras e fazer com que estas avancem, até se poderem governar
(PEPETELA, 2019, p. 47).

Ja Stuart Hall (1992, p. 7) nos oportuniza a compreensao de que paises que sofrem hoje
com grandes transi¢des culturais vivenciam uma crise identitaria “como parte de um processo
mais amplo de mudanca, que estd deslocando as estruturas e processos centrais das sociedades
modernas e abalando os quadros de referéncia que davam aos individuos uma ancoragem
estavel no mundo social”. A questdo identitaria que envolve Angola — e Africa como um todo
—deve ser colocada, ao lado de outros tantos prejuizos, como razao suficiente para criminalizar
0s responsaveis historicos por sérias instabilidades neste continente. Restava ao MPLA ter que
lidar com os rancos do colonialismo — que arbitrariamente uniu etnias multiplas em um Gnico
territdrio e exigiu deles se organizarem como povo Unico — e se imbuirem do objetivo de juntos
se fazerem fortes para conquistarem a liberdade.

O autor do romance trabalhado nesta dissertacdo teve a sensibilidade de apreender a
realidade que envolve o continente africano e, mais particularmente, Angola. Afinal, o
entusiasmo revolucionario deparava-se com desafios proprios do contexto que envolvia a sua

Histdria Colonial, caso da multiplicidade étnica.

2.3 Desafios da utopia angolana em Mayombe

No romance Mayombe, o tribalismo, como ja foi dito, € um fator que tem grande
responsabilidade pelo arrefecimento do propdsito revoluciondrio. Somam-se a ele outras
questdes, como: a educacao precéria e a desinformacao do povo e dos proprios guerrilheiros
sobre 0 que era o projeto revolucionario; as desconfiancas sobre o personalismo de certos
elementos do grupo; e as diferencas politicas entre os guerrilheiros.

O apoio da populacéo era visto como decisivo para a expulsdo dos tugas e a instalacédo
de um governo de representacdo popular. Sobre o tema, as opinides eram diversas. A
personagem Sem Medo representa a visdo de que tal proposito pudesse ser concretizado
somente em parte. Ja a personagem Comissario, a voz politica do grupo, é a representacdo do
otimismo.

O Comissario entendia que, pelo exemplo e pela educacéo, podia-se introjetar o ideal
progressista na mentalidade do povo. O MPLA deveria prestar-se ao exemplo de lisura. Teoria
era uma peca-chave, haja vista ser o professor alfabetizador e ter o papel de politizador na

educacdo dos guerrilheiros. Sabe-se que
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[...] o MPLA foi o movimento que melhor desenvolveu uma reflexdo e uma
pratica voltadas para a educacdo. Na melhor tradicdo terceiro-mundista, a
escolarizacdo e a formacdo politica foram associadas tanto nas bases da
guerrilha quanto na retaguarda, em que se organizaram escolas e internatos
voltados para os guerrilheiros e para as criancas da populacéo deslocada pela
represséo colonial (FIGUEIREDO, 2022, p. 5).

A insisténcia com a personagem Lutamos para estudar e se formar um sujeito mais
politizado — e assim servir melhor ao MPLA — é um bom testemunho de como alguns povos
agrafos seriam avessos ao estudo formal. Eis, a seguir, algo da discussdo entre Lutamos e

Mundo Novo:

— Camarada Mundo Novo, hd muitos que estudam. N&o é um que néo quer
estudar que vai estragar tudo. Eu nasci na mata, gosto é de cacar, andar de
um lado para o outro, fazer a guerra. Mas ndo gosto nada estudar. [...]

— E quem vai instruir o povo? Somos nos. Quem vai enquadrar as milicias?
Tem de ser um exército bem treinado. Para isso é preciso quadros bem
formados.

— E o que diz o camarada Comissario. Todos os que tém politica na cabeca
falam assim (PEPETELA, 2019, p. 73).

E o0 apoio ao seu argumento ndo veio por parte de seu lider, o qual ele tanto admirava:
“— Tu Lutamos, és um burro! — disse Sem Medo” (PEPETELA, 2019, p. 75).

O modo de olhar o mundo, condicionado por tradi¢des religiosas tribais ou mesmo por
arquétipos de fé judaico-cristd, em detrimento da percepcdo empirica, dificultava a
compreensdo do sujeito tradicional africano sobre a realidade. Néo era o caso de desprezar a
cultura enraizada no espirito dos povos, algo que os confortava por sentirem-se parte de um
grupo com feigdo particular. Mas urgia que houvesse a compreensdo de que o0 sentimento de
contentamento com o que se tinha ou 0 que se vivia, percebido no discurso do colono, deveria
ser desconstruido; de que o mundo obscuro criado no inconsciente do colonizado servia ao
propdsito de permanente controle do colono sobre os colonizados (FANON, 1968, p. 25).

A importancia da conscientizacdo € discutida por Lukacs quando discorre sobre a
propaganda revoluciondria, dizendo que “tem de revelar o conteudo social, os pressupostos
histéricos e as circunstancias da luta, estabelecer a conexdo da guerra com a vida em sua
totalidade e com as possibilidades de desenvolvimento da nag¢do” (LUKACS, 2011, 39).
Observa-se que a narrativa em questdo figura acbes dessa natureza. E bastante emblematico o
trecho em que o Comissario doutrina os trabalhadores angolanos, empregados pelos
portugueses no trabalho de extracdo de madeira: “— Vocés ganham vinte escudos por dia, para
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abaterem as arvores a machado, marcharem, marcharem, carregarem pesos. O motorista ganha
cinquenta escudos por dia, por trabalhar com a serra. [...] O suor do trabalho ¢ do patrdo”
(PEPETELA, 2019, p. 35).

Deslizes poderiam ser obstaculos. O MPLA deveria prestar-se ao exemplo de lisura. E
foi por fins pedagdgicos que ele mesmo, o Comissario, acompanhado por Lutamos e Mundo
Novo, prestou-se ao perigoso desafio de devolver o dinheiro roubado de Malonda, um dos
trabalhadores angolanos presos na operacao contra os tugas. Para isso, fizeram o caminho de
retorno a Cabinda. No momento de entregar o dinheiro, Mundo Novo deixa claro: “O MPLA
defende o povo, ndo rouba o povo” (PEPETELA, 2019, p. 58). A risada dada por Sem Medo,
ao saber que o dinheiro fora recusado e ofertado ao grupo, num primeiro momento, mostra que
ndo lhe pareceu instigante a sensibilizacdo do trabalhador. J& o Comissério entende que foi
justificado o seu esforco junto com os demais companheiros.

Assim também parece ser bem justificada a preocupacdo da lideranga do grupo com a
opinido dos guerrilheiros e populares sobre o caso em que André e Ondina tiveram uma noite
amorosa. A traicdo ao Comissario, entdo namorado da moga, poderia desencadear
consequéncias internas ao MPLA (o Comisséario era kimbundo; André kikongo) e ao apoio
popular ao movimento. A conversa do velho Kandimba com Sem Medo é bem ilustrativa: “—
Entdo vocés agora metem-se com as mulheres dos outros?”. Surpreso, 0 Comandante questiona:
“—Vocés?”. E 0 homem insiste na acusacao: “— Sim, vocés os kikongos” (PEPETELA, 2019,
p. 151). André, além da perfidia, simboliza a corrupcao interna ao partido e uma incapacidade
de gerir o que deveria ser o sustento dos guerrilheiros. Era mantido em situagdo confortavel,
distante dos campos de batalha. Sempre era visto em companhia de mulheres e gozando de
alguns luxos, como boa comida e bebida. O personalismo de André era gritante. Ndo cabia no
MPLA comportamentos e atitudes individualistas. Sobre o individualismo, certa vez Lutamos
faz um desabafo: “Todos querem ¢é subir ou viver melhor ou mandar” (PEPETELA, 2019, p.
74).

Também os assuntos ideoldgicos e politicos faziam parte de importantes discussdes
entre os guerrilheiros. Certa feita, Sem Medo chegou a afirmar: “Estes jovens vém todos da
Europa com a ideia que o estudo tedrico do marxismo € uma po¢do magica que os fara ser
perfeitos na pratica” (PEPETELA, 2019, p. 76-77). Mas Mundo Novo ndo esconde as suas

convicgoes:

[...] 0 marxismo-leninismo mostrou-me que o homem como individuo nédo é
nada, s6 as massas constroem a Historia. Se fosse egoista, agora estaria na
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Europa, como tantos outros, trabalhando e ganhando bem. Por que vim lutar?
Porque sou desinteressado. Os operarios e 0s camponeses sdo desinteressados,
sdo a vanguarda do povo, vanguarda pura, que ndo transporta com ela o pecado
original da burguesia de que os intelectuais s6 muito dificilmente se podem
libertar. Eu libertei-me, gracas ao marxismo (PEPETELA, 2019, p. 78).

Em outra vez, contrapondo-se ao Comissario, Sem Medo aponta certas incoeréncias no
discurso politico do Movimento: “— Porque o teu pai foi campongs, tu és camponés? Es um
camponés? Nega-lo é demagogia, ¢ populismo” (PEPETELA, 2019, p. 113). E alonga-se,

afirmando:
— [...] Sou é contra o principio de se dizer que um Partido dominado pelos
intelectuais é dominado pelo proletariado. [...] Deve-se dizer que o Partido é
dominado por intelectuais revolucionarios, que procuram fazer uma politica a
favor do proletariado. (PEPETELA, 2019, p. 113)
Por fim, conclui: “— Mas comeca-se a mentir ao povo, o qual bem vé que ndo controla

nada o Partido nem o Estado e é o principio da desconfianca, a qual se sucederd a
desmobilizagdo” (PEPETELA, 2019, p. 113).

A &cida critica bem articulada e convincente do Comandante recorre a argumentos que
pdem a mesa de debate toda a estrutura burocratica que rege o Movimento, abordando,
inclusive, a perpetuacdo no poder de membros histéricos do MPLA, que ndo dao oportunidade

a renovacdo dos quadros de gestdo pelos mais jovens:

— [...] E o assento que conquistaram? Quererdo perdé-lo? Quem gosta de
perder um cargo? Sobretudo quando atingem a idade do comodismo, da
poltrona confortdvel com os chinelos e os charutos que nessa altura poderao
comprar? E preciso ser excecional! (PEPETELA, 2019, p. 112).

A renovacdo dos quadros, que ndo ocorria no periodo guerrilheiro, inspira-o a dizer, em
tom profético, como seria o futuro, j& com o MPLA vitorioso, sendo o governante do pais:
“Democracia nada, porque ndo havera democracia, havera necessariamente, fatalmente, uma
ditadura sobre o povo. Ela pode ser necessaria, ndo sei. Outra via ndo encontro, mas nao € o
ideal, € tudo o que sei.” (PEPETELA, 2019, 113).

Por discussOes como essas, intensifica-se, ainda mais, a desconfianga sobre os caminhos
pelos quais percorria 0 processo revolucionario. O resultado da soma de todos os percalcos,
para a concretizacdo de um projeto popular rumo a um progresso humano que beneficiaria o

povo de Angola, é o que chamamos aqui de distopia angolana. Esta é o interposto, além do
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colono, entre a luta e a vitoria. Portanto, é o elemento essencial na constru¢do do conflito.

A énfase que se da aos pontos negativos do processo revolucionario, em nosso
entendimento, ndo é a modificacdo ou preteri¢do da figuracdo de um movimento popular rumo
a um progresso humano, um dos elementos formativos do romance histdrico classico. O préoprio
Lukacs (2011) j& demonstrava ciéncia de que a construcdo da vitoria popular sobre rangos de
fundo sécio-historicos que afligem o povo deparar-se-ia com inconsisténcias permeadas no
proprio projeto revolucionario. Pela abordagem feita no romance, a motivacdo para a luta
parecia estar em condi¢éo inferior de disputa com o que poderia ser entendido como o fracasso
do ideal revolucionario. Vistas por outro angulo, as discussdes criadas poderiam acabar por
ensejar uma autocritica e promover o aperfeicoamento da estrutura revolucionaria.

A distopia na narrativa materializa-se no papel que cada personagem representa e nas
relacdes entre elas. E na postura individual e interpessoal que cada elemento e o grupo podem
contribuir ou prestar um desservigo ao interesse coletivo. Ela esta expressa no presente da
Guerra da Independéncia e, prospectivamente, em forma de possivel insucesso em um momento
de pds-guerra, mesmo com a vitdria dos africanos. As palavras de Rita Chaves vém contribuir
para que melhor possamos expressar o nosso ponto de vista: “se a inven¢do desse universo
chamado Angola fez-se a revelia de seus habitantes, converté-lo em nacdo era um gesto que

reclamava uma nova forma de organiza-los” (CHAVES, 2009, p. 135).

2.4  Aparte e o todo: a unidade

Com a leitura do romance, é possivel notar que ndo era importante a Pepetela contar
historias de batalhas ou aventuras mirabolantes sobre herdis idealizados. Apenas em duas
situacdes sdo narradas acdes envolvendo conflito armado. Para o escritor, 0 importante é que a
Historia de Angola seja diretamente associada aos destinos de seus atores, estando eles
dispostos a movimentar a sua configuracdo. As marcas da Historia de Angola sdo percebidas
como partes intrinsecas aquele cronotopos figurado no romance. SituagBes, por mais
corrigueiras que sejam, indicama existéncia de uma totalidade historica no enredo de Mayombe.
Por essa razdo, o espirito historico de um tempo em que se encontrava aquele pais colonizado
e em luta para a independéncia péde ser apresentado efetivamente. O autor angolano fé-lo a
altura do mestre Walter Scott, o qual escreveu “a partir da vivéncia do proprio povo, da alma
do povo, e ndo apenas para o povo” (LUKACS, 2011, p. 345).

Na obra em questdo, a vida privada e a vida publica dialogam incessantemente como é

de se esperar em uma narrativa histérica. Concordamos com Marina Ruivo (2009), ao afirmar
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que:

[...] os guerrilheiros, reconhecendo as necessidades historicas da luta que
travam, deixam entrever a cada passo suas interioridades, quando entdo se
manifestam os temores, as dividas, e também as motivacles peculiares e
especificas que levaram cada um a se engajar (RUIVO, 2009, p. 241).

Por varios momentos ficam evidentes rasgos de subjetividade, como no discurso
atribuido a personagem Teoria. No campo em que a guerra acontece é onde surgem os dilemas
desse guerrilheiro: “E Manuela, como poderia ela situar-se na vida de alguém perseguido pelo
problema da escolha, do sim ou do nao?” (PEPETELA, 2019, p. 18). A mesma mulher desperta
divida sobre se vale o sacrificio pessoal em prol de uma causa ideolégica e coletiva: “Manuela,
Manuela, amigada com outro, dando as suas cariciasa outro. E eu, aqui, molhado pela chuva-
mulher que ndo para, fatigado, exilado, desesperado, sem Manuela” (PEPETELA, 2019, p. 18).

A subjetividade ndo pode ser desmembrada do contexto do todo, que € o coletivo. Uma
é responsavel pela formacgéo da outra, em uma simbiose perfeita de causa e efeito que acontece
entre os seus elementos. Ribeiro e Vecchi citaram a abordagem “da intersec¢ao poética entre o
individual e o colectivo nos aspectos vivenciais e traumaticos da Guerra Colonial” (RIBEIRO;
VECCHI, 2011, p. 23). E 0 que se entende sobre a experiéncia subjetiva ecoar em outras
pessoas, pela similaridade da historia de vida entre elas. O pessoal passa a ser publico; o
individual a ser coletivo. Assim, cremos que angolanos se veem no universo de Mayombe, pois
ha um pedaco de Angola em cada um dos membros do movimento.

E Pepetela ndo se privou de utilizar recursos imagéticos que aprofundassem a
capacidade de apreensdo em seu leitor. A comecar pela floresta e 0s seus elementos, Mayombe
¢ dada como mais uma personagem. Os seus elementos constituintes ganham notoriedade e
forca semantica desde o inicio do enredo. E assim que inicia a narragio: “O rio Lombe brilhava
na vegetacdo densa” (PEPETELA, 2019, p. 13). Nao se trata de um simples espago, mas de um
ser vivente. E um organismo em que tudo estd em movimento (indicativo de vida, portanto) e
em favor constante do equilibrio de seu espago-corpo. Os seus anticorpos (guerrilheiros)
permanecem em vigilia, a fim de se langarem contra-ataques a corpos estranhos (colonos) ao
organismo. Uma boa alegoria para abordar a relacdo entre angolanos (filhos da terra) e
portugueses (invasores).

Se as partes agem pelo todo, o todo garante aos seus elementos as condigdes propicias

para existirem. Fica mais evidente a relacdo simbiotica entre floresta e guerrilheiros em:

Assim foi parida pelo Mayombe a base guerrilheira.
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A folhagem da abdbada ndo deixava penetrar o Sol e 0 capim ndo cresceu
embaixo, no terreiro limpo que ligava as casas. Ligava, ndo: separava com
amarelo, pois a ligacdo era feita pelo verde (PEPETELA, 2019, p. 67).

Ha certos momentos em que parecia que a mata estava a apoiar 0s guerrilheiros emum
confronto ou em uma missdo qualquer. Mesmo porgue eram 0s seus inimigos (tugas) que feriam
(ou mandavam ferir) a sua vegetacdo com catanas, machados e serras elétricas para extrairem
a madeira e lucrarem. Vale lembrar o Mito de Gaia, se dermos inicio a um exercicio de
analogia/subentendimentos. A floresta chegou a ser referida como 0 “deus-Mayombe”
(PEPETELA, 2019, p. 68). Em algum momento, os “homens maus” (portugueses) iriam ser
castigados por seus atos.

Ja a amoreira mereceu uma parte do livro com o seu préprio nome. No momento da
morte de Sem Medo, o cenario era 0 Comissario ao redor de seu Comandante, junto com 0s
demais soldados, a despeito do clima de guerra que o lugar encenava. A ordem era que ninguem
deixasse o local, uma Gltima demonstracdo de cumplicidade de Jodo (Comissario) para com o
seu companheiro, quase pai. Acompanha a cena a descrigéo:

A amoreira gigante a sua frente. O tronco destacava-se do sincretismo da mata,
mas se eu percorrer com os olhos o tronco para cima, a folhagem dele mistura-
se a folhagem geral e é de novo o sincretismo. S0 o tronco se destaca, se
individualiza (PEPETELA, 2019, p. 243).

A expresséo do todo € superior a qualquer destaque que se queira dar a uma parte: “Tal
é 0 Mayombe, os gigantes s6 o0 sdo em parte, ao nivel do tronco, o resto confunde-se na massa”
(PEPETELA, 2019, p. 243). E a metafora da diversidade angolana: sincrética, resultado do
encontro de todas as tribos/pessoas (folhagens). E s6 com essa unido (o tronco) que havera uma
Angola forte, digna de ser chamada de nacao.

O referido sincretismo ampliou-se a ponto de aceitar as ja inevitaveis marcas que 0S
europeus trouxeram a Africa. Em um momento em que o Comandante havia sido alvejado —
estendido no chdo da mata, mas ainda vivo, os guerrilheiros decidiam o que fazer para tira-lo
da zona de conflito — uma cena surreal da testemunho da presenca dos portugueses em Angola:
“Uma brisa ligeira levantou-se e farrapos brancos de flores de mafumeira cairam docemente. — Neve
no Mayombe? — perguntou Sem Medo” (PEPETELA, 2019, p. 243, grifo nosso).

Concordamos que a “narrativa, alegorizada pela floresta, o espaco do didlogo, narrador
e personagens em Mayombe, constroem-se a partir de um processo Vvivo que retne identidades
e diferencas, coincidéncias e dissidéncias, homologias e rupturas” (CHAVES, 1999, p. 221). A
metafora feita a partir da natureza surge espontaneamente, Vvisto ser o espago real que abriga os
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tipos historicos representados no enredo. Dai, entdo, 0 imaginario utopista se desenvolve
também, expressando um desejo. Segundo Bloch (2005), a representacdo imagética tem valor
pragmatico, haja vista retratar a realidade, “na mesma propor¢cdo em que, quanto ao
direcionamento de seu significado, esta repleta de cifras reais” (BLOCH, 2005, p. 178). Nesta
vertente, o individualismo, representado imageticamente na parte “A amoreira”, era uma forca
insistente, a causa tanto do sentimento tribal radical como do personalismo corruptor. Fanon
afirma, ao discorrer a respeito do tema, que “a burguesia colonialista introduzira a golpes de
pildo no espirito do colonizado a ideia de uma sociedade de individuos em que cada um se
encerra em sua subjetividade, em que a riqueza ¢ a do pensamento” (FANON, 1969, p. 35). A
tempo, lanca o seguinte reparo: “Ora, o colonizado que tiver a sorte de se entranhar no povo
durante a luta de libertacdo descobrira a falsidade dessa teoria” (FANON, 1969, p. 35). Pepetela
parece dialogar, diretamente, com o pensador africano, pois ao descrevé-la “compacta, a
floresta (imagem de Angola) pode resistir e persistir.” (ABDALA JR., 2009, p. 175).

Nos episddios, acdes e dialogos narrados em Mayombe, nota-se que havia o empenho
da maioria em prol da causa revoluciondria. Para cada circunstancia adversa, por mais
intrincada que fosse, havia a esperanca de dar a ela alguma solucdo ou de ameniza-la. Por essa
razdo, determinada geracdo de angolanos idealistas e responsaveis por idealizar e criar
movimentos revoluciondrios ficou conhecida por “geracdo da utopia”. Uma geracdo que teria
se abdicado de interesses pessoais em prol de um ideal nacionalista e com o favorecimento do

coletivo.

2.5 Oepilogo da luta

O desfecho da historia € o resultado das discussdes propostas ao longo da narrativa. O
embate entre utopia e distopia €, sem davida, o responsavel pela progressdo do enredo. Ora
uma, ora outra parece ser 0 determinante para o seu desfecho. Mas € correto dizer que a vertente
distdpica, ao longo da narrativa, induz a nossa compreensdo de que ela ira se sobrepor aos
sonhos da utopia angolana.

Talvez seja essa a impressdo, consequéncia de nos negarmos a crer que a historia tera o
mesmo fim de narrativas acerca de herois idealizados, em torno da disputa entre 0 Beme o Mal.
Ou pelas inimeras barreiras, tomando parte de todo 0 movimento revolucionario e do contexto
historico. Surpreende-nos, contudo, o que lemos ao apagar das luzes.

Na passagem da morte de Sem Medo, ele, grande critico de tudo que envolvia a luta, da
certa noticia: 0 angolano que trabalhava para os “tugas” e de quem foi levado o dinheiro por
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um dos membros do MPLA havia ser convertido ao movimento guerrilheiro:

— Jodo.

— Que é, Comandante?

— O mecanico lembras que apanhamaos...

— Sim.

— Esta em Dolisie... veio para nés... (PEPETELA, 2019, p. 242)

E Sem Medo, em éxtase, comemora: “Olha! A classe operaria adere a luta. Ja
vencemos...” (PEPETELA, 2019, p. 242).

Com maior adesdo a guerrilha, mais forte estaria 0 Movimento e mais chances teriam
de alcancar a vitdria. A revolucdo estava sendo construida efetivamente e algum indicativo
importante — o crescimento do apoio popular — ja apontava para um desfecho positivo. Ja era
possivel crer com mais convic¢do na possibilidade do lugar, apds a expulséo dos tugas,

constituir-se como pais-na¢do. Tudo isso faz lembrar que o romance historico:

[...] ndo se trata do relatar continuo dos grandes acontecimentos historicos,
mas do despertar ficcional dos homens que 0s protagonizaram. Trata-se de
figurar de modo vivo as motivagdes sociais e humanas a partir das quais 0s
homens pensaram, sentiram e agiram de maneira precisa, retratando como isso
ocorreu na realidade historica (LUKACS, 2011, p. 60).
Chaves (2011) infere que a mudanga da mentalidade e da postura dos membros do
movimento é metaforizada na metamorfose sofrida por Jodo, do inicio de sua jornada como

guerrilheiro até o desfecho da historia. No “Epilogo”, 1é-se:

A morte de Sem Medo constituiu para mim a mudanca de pele dos Ultimos 25
anos, a metamorfose. Dolorosa, como toda a metamorfose. S6 me apercebi do
que perdera (talvez o meu reflexo dez anos projetado a frente), quando o
inevitavel se deu. [...]

Eu evoluo e construo uma nova pele. Ha os que precisam de escrever para
despir a pele que lhes ndo cabe ja. Outros mudam de pais. Outros de amante.
Outros de nome ou de penteado. Eu perdi oamigo (PEPETELA, 2019, p. 247).

O Comissario, segundo a autora, reconhece que a aprendizagem pela palavra e pelo
acumulado de experiéncias de vida moldou o seu carater, um aperfeicoamento que s6 a
passagem do tempo pdde lhe proporcionar. Pelas palavras do Comissario, podemos entender
ainda que, analogamente, a sociedade angolana deveria estar — e estava — trilhando o mesmo
caminho. Para reforcar esse argumento, podemos concluir que o proprio ato de se sacrificar um

pelo outro, que levou Sem Medo a morte, ao tentar salvar a vida do Comissario, da-nos a entender
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de que um promissor senso de coletividade estava a ser cultivado entre 0s angolanos.

A construcdo do enredo de Mayombe dialoga com a prescricdo de Lukéacs (2011), no
que se refere a ser acertada a escolha do carater popular na elaboracdo da narrativa histérica
romanesca. E em meio ao seu povo, diverso e problematizado, que estava “o mal e a cura” da
causa angolana. Foi apenas pela consciéncia e aceitagdo da existéncia de tais problemas que se
pdde chegar as formas de lidar com eles. Foi quando a utopia e a distopia angolanas foram
colocadas em embate.

Cada episddio representava um avango ou um recuo do colocar em pratica um projeto
de pais. Cada problema que surgia parecia atentar contra 0 progresso humano. Mas, de
alguma maneira, as questdes ou eram plenamente solucionadas, caso do roubo do dinheiro
do trabalhador, ou geridas, caso das diversas rixas tribais.

Hoje, do olhar privilegiado de quem avista aquele presente da guerrilha retratado por

Pepetela, entendemos que, se ndo completamente superados, os dilemas do povo angolano
foram administrados. O enredo ndo chegou até a este ponto, mas sabe-se que a revolugéo logrou,

ao menos, a primeira meta.
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CAPITULO 3

Pepetelae A geracéo da utopia
A Histdria nos revela que:

Mais para o fim da década [de 1950], aumentou, subsidiariamente, 0 nimero
de estudantes angolanos enviados a Portugal para cursar o ensino superior [...].
Em todo caso, a fraca performance portuguesa no autoproclamado objetivo de
“civilizar” os africanos por meio da educacdo foi sempre um elemento
mobilizador da propaganda nacionalista (FIGUEIREDO, 2022, p. 4-5).

Uma vez mais, é imprescindivel a compreensdo da biografia de Pepetela para
entendermos melhor a sua literatura. Afinal, era ele um dos tantos angolanos que estavam em
Portugal para dar sequéncia a seus estudos nos anos de 1960, periodo retratado em “A casa”,
primeira parte do romance A Geracéo da Utopia (1992). La tomava parte dos debates acerca
dos movimentos de resisténcia africanos e nacionalistas angolanos com o0s seus conterraneos e
se posicionava em favor de sua terra, a despeito de sua cor e sua ascendéncia portuguesa.

A sua empatia pelos compatriotas é declarada em um relato sobre a sua infancia em

Angola:

[...] eu tinha oito, nove anos e para mim, era absolutamente normal ter amigos
de todas as cores — a minha casa estava na fronteira, aquilo que o Luandino
chamou “a fronteira do asfalto” [...] Portanto eu tinha amigos dos dois lados.
E na escola — a escola era relativamente liberal —, também havia criangas
que vinham da sanzala, da cidade branca — do centro —, e no nosso largo nés
jogadvamos, sobretudo futebol, todos em conjunto. Portanto, ai, do ponto de
vista humano, houve sempre uma disposicdo para ndo ver as cores das
pessoas... (LABAN, 1991 apud CHAVES; MACEDO, 2009, p. 31).

Na continuacdo do mesmo relato, diz que percebia, no entanto, haver diferencas no ter
facilidades entre os amigos brancos e os amigos negros. Notava também que os brancos tinham
postura preconceituosa em relacdo aos negros e mesticos, o que ele sempre reprovou. Vem dai
0 senso de justica que ja condenava o colonialismo desde o inicio de sua vida. O proprio autor
considera que j& era nacionalista antes mesmo de ir para Portugal. Em suas palavras: “néo foi a
Casa dos Estudantes do Império que me procurou — eu procurei, sabia que era la o sitio [...]”
(LABAN, 1991 apud CHAVES; MACEDO, 2009, p. 32), aonde chegavam ordens e onde
deliberavam acGes e estratégias do movimento de resisténcia africano.

Dizer que a sua literatura se direcionou para o proposito pro-Africa ¢, portanto,

redundancia, j& que as suas inclinagdes, naturalmente, o impeliam a seguir por este caminho. A
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Geracdo da Utopia é mais um romance histérico de Pepetela dedicado a contar a saga vivida
pelo povo angolano em busca da liberdade e da autoafirmacdo como pais-nacao independente
e socialmente justo. Algo gue ja havia sido abordado em Mayombe (1980), romance este que,
em algum ponto, também coincide com aquele por ambos se ocuparem do momento historico
da Guerra da Libertacdo. Porém, A Geragdo da Utopia vai além. Conta-nos sobre um tempo
que era de mobilizacdo e organizagdo, além de estender-se até 0 momento seguinte a conquista
da independéncia, oportunizando que tomemos ciéncia do resultado dos esforcos (para bemou
para mal) dessa geracdo sonhadora.

Recorrendo novamente aos preceitos de Lukacs (2011) para a analise de um romance
histérico de Pepetela, é possivel constatar que a conquista da independéncia de Angola é um
perfeito exemplo de progresso humano, inclusive, com a participacdo consideravel de sujeitos
alinhados ao pensamento progressista. Do comeco do seculo XX até os seus meados, 0
socialismo atraia aqueles que ndo se conformavam com o modelo de organizacdo que a
sociedade conservadora de orientacdo liberal Ihes impunha. A tese marxista, baseada na
necessidade coletiva e ndo no individuo e no lucro, era instigante aos inconformados. Bloch
(2005, p. 223) compreende que Marx € quem se destaca por oferecer uma filosofia com vistas
a transformacdo do mundo por meio de uma interpretacdo correta dos fatos que o definem, o
materialismo histérico. O socialismo era uma alternativa ao capitalismo, o qual criava
desigualdades sociais e politicas predatdrias com vistas ao acimulo de riquezas para alguns
poucos privilegiados.

A Africa era entendida como mais uma vitima do sistema liberal, tendo passado por uma
experiéncia de expropriacdo material e humana raramente vista na Historia da humanidade.
Dessa forma, era natural que a critica progressista também fosse um instrumento de
compreensdo de toda uma estrutura colonialista gerida por paises europeus. Comefeito, cabecas
importantes da luta pela independéncia africana se apoiavam na ideia de movimento popular
progressista para o convencimento de uma legido de seguidores. Fanon foi quem, em tom de

convocagao ao povo africano, afirmou que a

[...] violéncia que presidiu ao arranjo do mundo colonial, que ritmou
incansavelmente a destruicdo das formas sociais indigenas, que arrasou
completamente os sistemas de referéncias da economia, 0s modos da
aparéncia e do vestuario, sera reivindicada e assumida pelo colonizado no
momento em que, decidindo ser a historia em atos a massa colonizada se
engolfar nas cidades interditas (FANON, 1969, p. 30).

Mas foi ainda no século XX que tivemos as primeiras tentativas de efetiva instauracdo
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do sistema socialista e, em contrapartida, as suas primeiras contrariedades. Ao falar da
Revolucdo Socialista da ex-Unido Soviética, que desbancou o czarismo em 1917, temos que
Lénin, ao assumir o poder, buscou implantar reformas coerentes com o0s principios
revolucionarios, a exemplo da reforma agraria e da estatizacdo das instituicdes financeiras a
favorecerem o povo soviético. Porém, com o derrame que ele sofreu em 1923, levando-o0 a
morte em 1924, Stalin assumiu 0o comando do pais por um periodo que durou exatos 30 anos,
entre 1923 e 1953. A brutalidade dos meios para impor o novo regime pelo novo gestor, o
personalismo stalinista e de seu séquito (formando uma nova aristocracia local), junto a uma
tecnoburocracia estagnante contribuiram para que a confianca que se tinha nas transformacdes
prometidas pelo levante popular revolucionario sobre a classe dominante se arrefecesse. De
forma semelhante, Angola vivenciou o desencanto e a descrenga com a revolugao.

O MPLA, grupo fundamental na lideranga popular para a tomada do poder dos
colonizadores portugueses, foi e € questionado acerca da descontinuidade da acdo
revolucionaria. Tendo em vista que o objetivo de atingir o bem comum, préprio de uma
sociedade igualitaria orientada pelo ideario marxista, deu lugar a ambig&o dos que alcangaram
0 poder e fizeram dele uma forma de acumular fortunas, hoje noticiadas como exemplo de
desonestidade esquerdista.

No campo literério, a autocritica de Pepetela permitiu que, além de serem contadas as
conquistas e acertos, fossem ditos os fracassos e equivocos da Historia da luta popular de seu
pais, um processo que Benjamin Abdala Junior chama de “ascensao e queda” (ABDALA JR.,
2009, p. 171) do ideal angolano. Logo, A Geracdo da Utopia é mais um balango e uma reflexdo
sobre tudo que um ex-membro do MPLA e cidaddo angolano assistiu de perto nos periodos
colonialista e pos-colonialista.

A exemplo de Mayombe, iremos trabalhar na anélise da obra de 1991 os pontos que d&o
garantia a ela ser também um romance histérico cujas bases centrais estdo na teoria do hingaro
Gyorgy Lukacs, a lembrar: o relato sobre um momento histérico decorrente de alguma
convulsdo social, que refletiu de maneira incisiva na vida publica e privada de determinado
lugar e nacdo; o entendimento de que a observacdo da Histéria de dado recorte temporal é a
base para compreender o processo de transformacdo darealidade, pelo didlogo que se estabelece
entre tempos histdricos diferentes; a utilizacdo do heroi mediano, representante do coletivo; e a
figuragdo de um movimento evolutivo, que demonstre a conquista de um progresso humano
por meio da luta popular.

E na perspectiva de movimento entre utopia e distopia que a narrativa aqui analisada se

desenvolve e contribui para que se componha um quadro de totalidade da luta. E serda — assim
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como fizemos no capitulo anterior, ao analisar o romance Mayombe — pelo prisma da ascensao

e queda da utopia angolana que nos nortearemos para a analise de A Geracéo da Utopia.
3.1 A Casados Estudantes do Império: um pedaco da Africa em Portugal

A narrativa do romance A Geracdo da Utopia (1992) inicia-se em solo europeu, terra
do colonizador. Muitos estudantes angolanos e das demais colGnias portuguesas encontravam-
se distantes de casa. Eramrecebidos por Portugal com o propdsito de realizarem os seus estudos.
A Casa dos Estudantes do Império era a residéncia de muitos deles.

Portugal pretendia que se criasse uma unidade pautada no principio da lusofonia, mais
no sentido que a palavra tem de significar “nome de diferentes projetos politicos, de diferentes
planos estratégicos de geopolitica” do que de se referir “a uma indefinida comunidade
transnacional e intercontinental unida pelo imaginario da mesma lingua e de tudo que o
acompanha” (FARACO, 2012, p. 31). Ou seja, era um projeto portugués de constru¢do de
imagem positiva, a fim de que fosse evidenciada uma suposta boa convivéncia entre os diversos
povos de suas colonias e entre eles e os portugueses. Além disso, que ficasse subentendido que
havia a anuéncia ou conformacdo de todos quanto a condicdo de colonizados, satisfeitos que
estariam por serem parte da comunidade de falantes da lingua portuguesa e beneficiarios da
cidadania portuguesa. Na pratica, definitivamente, era algo que ndo se confirmava.

Ja na primeira parte do romance sdo vistas inimeras figuracGes de como o africano ndo
se sentia pertencente agquele mundo com habitos, cultura e cenarios tdo diversos do lugar de
onde veio. Portugal é descrito como um espaco com cores pastéis, um pais e povo que, mesmo
sob a luz de um sol brilhante a doer os olhos, ainda se privavam de ter alguma vivacidade.
Bastava caminhar nas ruas parachegar a conclusdes como: “povo triste” (PEPETELA, p. 2013,
p. 9). A dtica de muitos africanos expressava-se muito bem no trecho em que ela, africana,
“descobriu a sua diferenga cultural em relagdo aos portugueses. Foi um caminho longo e
perturbante. Chegou a conclusdo de que o batuque ouvido na infancia apontava outro rumo, nao
0 do fado portugués” (PEPETELA, p. 2013, p. 9).

Tampouco a presenca do corpo negro em terras lusitanas era entendida como natural. O
negro era um elemento exdtico colocado ao lado do branco, este, sim, o natural daquela terra.

Por conseguinte, um casal formado por individuos de cores diferentes era notado como
inconciliavel, caso bem ilustrado pelo par amoroso formado por Sara (branca) e Malongo
(preto), que despertava ojeriza nas pessoas quando saiam as ruas abragados ou de mdos dadas.

Neste contexto, a Casa do Estudante do Império representava toda a complexidade
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envolvida para a manutencdo da empreitada portuguesa em Africa. Muitos africanos que viviam
em Portugal, se ndo residiam nela, ao menos frequentavam as suas dependéncias e/ou
interagiam com os de l&. Era um lugar de manifestacdes culturais e politicas diversas.
Conscientes de toda a artificialidade da empreitada lus6fona portuguesa, que mascarava as
diferencas abissais entre o tratamento dispensado ao branco e ao negro, havia aqueles que
assistiam a tudo impassivamente. O anticolonialismo era ecoado por toda a parte onde estivesse
um filho da terra africana, que demonstrava ndo se esquecer de sua origem, apesar da forte
propaganda em favor da visdo de mundo eurocéntrica ensinada pelo Sistema Colonial
Portugués. Em suma, refletia-se na terra do colonizador todo o pensamento pré-independéncia
que ja estava em plena efervescéncia em solo africano.

Pelos episodios narrados, tomamos conhecimento de que o momento historico figurado
em “A casa” é da década de 1960, tempo em que a UPA (Unido das Populagdes de Angola)
defendia e promovia uma serie de acbes contra 0s colonos em Angola. Era considerado um
grupo de radicais, seguidores de Fanon (1969), que entendia que a mesma intensidade de
violéncia utilizada pelo colono contra o colonizado deveria ser empregada na sua expulsdo. N&o
era concebivel que os nativos trabalhassem para o europeu nem que se dessem a ele qualquer
suporte para a sua permanéncia em Africa. Quem o fizesse era inimigo do ideal nacionalista e
deveria sofrer as mesmas consequéncias.

Duvidava-se do mestico, pelo que ele carregava consigo do inimigo. Tampouco se
acreditava na amizade vinda do branco, mesmo que este tivesse nascido em Africa. Por sua vez,
Sara, angolana branca e filha de portugueses, cultivava opiniéo politica amplamente pro-Africa.
Juntando-se a seus conterraneos, os descendentes de nativos africanos, dispde-se a oferecer a
sua contribui¢do de “quase-médica” a luta pela independéncia. Por ela, vé-se que a geracdo da
utopia, expressa no titulo do texto e que se empenhava na causa revolucionaria, configurava-se
em grande variedade de sujeitos.

Pepetela ja havia feito referéncia a forte ligacio dos filhos de portugueses com a Africa
no romance Yaka (1984): “Vi a boca do menino morder a terra seca. Mordeu ou beijou?”
(PEPETELA, 1984, p. 7). Trata-se do nascimento da personagem Alexandre Semedo, que,
como ele, era descendente de portugueses. Nele € metaforizado um ritual de demarcacéo
definitiva de espaco, onde futuras geracdes da familia Semedo iriam nascer e querer viver.
Assim como aconteceu com muitas outras familias lusitanas cujos membros se sentiam
angolanos legitimos e eram a favor de uma Angola independente.

Também estavam identificados com o mesmo proposito pro-independéncia os oriundos

da mistura entre portugueses e africanos. Anibal e Vitor, que mais tarde seriam chamados,
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respectivamente, de Sabio e Mundial na guerrilha, eram parte desses mesticos. O primeiro era
historiador por uma faculdade portuguesa. Mas o fato de sua formacgéo estar ligada a estrutura
colonial ndo o demoveu de seguir o seu senso critico despertado pelo pensamento libertario
marxista. Por tal doutrina, compreendeu que liberdade e justica social ndo sdo direito de poucos
privilegiados, mas de todo o povo angolano. Infiltrou-se nas for¢as armadas lusitanas com a
incumbéncia de espiona-la, depois desertou e foi servir a um movimento nacionalista de
libertacdo de seu pais. O segundo, Vitor, no tempo de Casa do Estudante, apesar de pertencer a
uma familia de hibridos, grupo bastante hostilizado pelos puristas da UPA, reafirmava-se
anticolonialista e mobilizava-se para criar o levante contra o inimigo europeu.

Sara e Anibal tém para si 0 protagonismo narrativo. Assemelham-se aos tipicos herdis
do romance historico classico, como Lukacs bem denominou: herdis medianos. Trazem consigo
os dois lados da luta: ela pelo sangue portugués, tendo nascido e se criado em Angola; ele por
ter o sangue do colono misturado ao do africano. Eram envolvidos com a causa angolana, ativos
e disponiveis para colocar em préatica o que fosse preciso para reverter o colonialismo na vida
das pessoas daquele lugar. S0 — recordando o que ja foi dito em péaginas anteriores —
“personagens destacadas, diretamente ligadas a vida do povo, alcangam na figuracdo uma
dimensdo historica maior que as personagens centrais e conhecidas da historia” (LUKACS,
2011, p. 56). Mais do que isso, gozam de boa reputacdo para validar o papel de representantes
das massas, considerando que o verdadeiro herdi nesta obra de Pepetela, mais uma vez, é o
coletivo, o povo. A Vitor ndo € dada a mesma funcdo de heroi, apesar de ter recebido do
narrador grande atencdo e ter um papel fundamental no enredo. Este, no desenvolvimento dos
fatos narrativos, apresenta graves deslizes — como veremos nas paginas seguintes — que 0
enquadram mais no grupo dos antagonistas/contrariadores do objetivo perseguido pelos
sonhadores do sonho angolano.

J& a personagem Elias € um exemplo de que a representatividade ndo estava restrita ao
nicho de grupo de estudantes da Casa do Império. Este vivia em um local sustentado pela igreja
protestante, da qual era membro fiel. Ndo tomava parte nas festas dos seus compatriotas
angolanos, seguindo a disciplina abstémia que lhe era exigida. No entanto, o seu
comportamento obediente, nas questdes de fé, coexistia com a sua inquietagdo politica. A sua
orientacdo politica, ao contrario do pacifismo que se esperava de alguém com o seu perfil,
continha a urgéncia de recorrer a uma acao violenta como Unico recurso para mudar a realidade
africana. Baseava-se em pensamentos de Marx e Fanon, que ocupavam as estantes da casa em
gue morava, a despeito do risco que corriade ser visitada pela PIDE (Policia Internacional e de

Defesa do Estado), for¢a de seguranca comandada pelo governo salazarista.
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E, junto as personagens profundamente comprometidas com as discussdes politicas
africanas, encontrava-se Malongo, angolano que se reservava ao direito de ser apolitico. A
preocupacdo com o fazer decolar a sua carreira de jogador de futebol era motivo de criticas dos
amigos, que o consideravam superficial e alienado pelo sistema colonial. Depois, frustrado pelo
insucesso profissional no esporte, restou-lhe juntar-se aos politicamente ativos rumo ao
cumprimento do dever nacionalista.

Fica demonstrada aqui a diversidade de perfis que formavam o grupo de angolanos em
Portugal, na tentativa do pais de cativar os povos colonizados. Mas também fica demonstrada
0 qudo diversa era Angola fenotipicamente, culturalmente e quanto a postura de seus filhos em
relacdo ao modo de agir. Um dialogo entre Vitor e Elias reforca e resume bemo que desejamos
afirmar anteriormente. Vitor defendia uma tese que dizia que “todos os angolanos devem lutar
juntos contra o colonialismo, sem massacres de civis, sejam eles quem forem. E que congregue

até mesmo os mulatos” (PEPETELA, 2013, p. 96). A que Elias rebate enfaticamente:

— Utopias! Isso ndo funciona na pratica. Eu sei, sdo ideias que correm na
Casa dos Estudantes. Mas a Casa é dominada pelos filhos dos colonos, sejam
brancos ou mulatos. No fundo, querem apenas uma melhor integracdo no
Portugal multirracial. Todos falam da independéncia, mas a ideia ndo € a
mesma. E mudar para ficar tudo na mesma, com o portugués dominando o
negro. E tu alinhas nessas utopias, porque o teu pai ndo é camponés. O meu é.
E a (nica hipGtese de estudar foi aproveitando a bolsa da minha Igreja. O
camponés sé pode ser mobilizado para a luta por formas bem concretas, que
ele entenda, por exemplo, o 6dio ao branco ou a reparticdo das terras dos
brancos (PEPETELA, 2013, p. 96-97).

Era assim que o desafio da utopia angolana, pela independéncia e formagdo de uma
nacgdo justa, estava estruturado. A resisténcia revolucionaria ndo era um projeto perfeito ou sem
rusgas. Era caracterizada por divisdes e contradi¢fes internas que ameacavam invalidar a
evolucdo de seu propdsito.

A figuracdo do espirito e do estado de todas as coisas, atribuidos ao momento retratado
em A Geracao da Utopia, é baseada nas motivac@es historicas, assim como a teoria historicista
apregoa. Pepetela merece o reconhecimento por ter conseguido extrair o estado de animo do
momento de pré-Guerra da Libertagdo. Em um 6timo exemplo de totalidade historica, diria
Lukdcs (2011) que o autor logrou o ponto de coesdo entre tudo e todos que faziam,
incondicionalmente, parte de dado contexto historico. Quanto a distopia que era vivificada, ela
é parte indissociavel da concretizacdo do projeto utopista, interpondo-se no trajeto do sonho
para se tornar realidade. Eis, entdo, que em A Geracao da Utopia o quadro prospectivo de um

ainda “nao-lugar” aparece bem montado: com os seus pros e contras. Mas, de qualquer maneira,
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abrangente e diverso como devia ser.

3.2  Achana: o desvelamento da realidade angolana e do MPLA

Este é 0 momento em que no romance é anunciada a criagdo de um novo grupo resistente
sob a orientacdo de intelectuais marxistas envolvidos na articulagéo da luta pela libertacdo de

Angola:

[...] fala-se 14 fora dum outro partido. [...] 0 Mério de Andrade e o Viriato da
Cruz é que estdo a frente [...]. Dizem que foram eles que organizaram 0s
ataques as prisdes em Luanda. Chama-se Movimento Popular de Libertacdo
de Angola, MPLA (PEPETELA, 2013, p. 20).

Segundo informa o préprio sitio virtual do MPLA, a sua fundacdo ocorreu em 1956,
consequéncia da unido de antigos membros da UPA (Unido das Populagdes Angolanas) com
membros do PLUA (Partido da Luta Unida dos Africanos de Angola) e outros grupos
nacionalistas mais. De movimento guerrilheiro, ele passou a partido politico com a vitdria na
Guerra da Libertacdo, em 1974, e a escalada ao poder em 1975. Nesta subsec¢do, denominada
“A chana: o desvelamento da realidade angolana e do MPLA”, referente ao segundo capitulo
do romance A Geracédo da Utopia, nos ocuparemos com a figuracdo das primeiras décadas do
Movimento e de sua constituicdo e funcionamento em plena Guerra da Libertacao.

Antes de comecarmos a discussdo, é interessante tomarmos ciéncia de que o termo
“chana” nos fala de um tipo de vegetagao tipica da regido leste de Angola, descrita como uma
“planicie arenosa, com vegetagdo rasteira a base de gramineas ¢ pequenas arvores e arbustos
dispersos, geralmente atravessada por cursos de 4gua” (DICIONARIO PRIBERAM ON-
LINE). Celia Regina Marinangelo (2009) esclarece-nos que o ano € 1972 e “o enredo ja ndo se
desenvolve na cidade, desloca-se de Portugal para a Africa, ressaltando um espaco
caracteristicamente africano e que nomeia o capitulo, ‘A chana’: ‘a chana nao ¢ um deserto,
nada tem de comum com um deserto. [...] A chana sdo varios mundos fechados atravessados
uns pelos outros. A complexidade da chana estd na sua propria defini¢do’ (p. 121)”
(MARINANGELO, 2009, p. 291). Concluimos que a visibilidade espacial clara e bem definida
que este tipo de vegetacdo permite, associada a énfase que Marinangelo nos d& sobre a
diversidade de “mundos” que ela abriga, ¢ a razao para respaldar a leitura metaforizada que
propomos, a saber: de que é dada, nesta parte do romance, uma visdo importante de como se

encontrava o pais materialmente e culturalmente, apds anos de politica colonial; de como as
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estruturas hierarquicas do MPLA favoreciam individualmente os seus membros; e, por fim,
quais as implicacdes de ambas as coisas no processo revolucionario. Foguemos agora a atencao
na narrativa a titulo de demonstrar o que foi afirmado.

A medida que a narrativa progride, a luta evoluia do nivel prospectivo para o pratico.
Muitos daqueles estudantes imigrantes, figurados na primeira parte do romance, em Lisboa,
deslocaram-se de volta para Angola. O cenario e 0 contexto de guerra passaram a ser a tonica.
Num primeiro momento, a bravura do angolano é destacada por ir ao encontro do poderoso
exército portugués, pronto para a peleja. Com o deslocamento dos guerrilheiros, a voz narrativa

percorre localidades de um pais abandonado a carestia pelo governo colonial:

Dos confins do Kembo, do Kuanavale ou do recém-nascido Kuanza, vinham
colunas de gente nua e desesperada. As velhas de ventre ressequido
arrastavam criangas de barriga inchada e grandes olhos. Os velhos e os homens
e as mulheres, um pano esfiado nos quadris, transportavam as costas bolas de
cera e quindas com restos de fubd (PEPETELA, 2013, p. 146).

Via-se que o apoio popular ao Movimento estava em queda, pois, “o povo perdeu a
confianga na guerrilha e criou o vazio a volta dela” (PEPETELA, 2013, p. 147). Fosse pelas
violentas repreensdes: “As ofensivas portuguesas tinham despovoado os kimbos. Os
helicopteros despejavam bombas, metralha, e homens treinados para matar.” Fosse pela for¢a

destrutiva que arruinava a producao alimenticia local:

[...] os campos de milho e massango, as lavras de mandioca, as hortas, tudo
tinha sido devastado, ou pelos desfoliantes lancados dos avides ou por homens
raivosos que arrancavam as plantas da terra com a mesma raiva com que
outros, antes deles, tinham no Norte despedacado as cabecas das criangas
contra as arvores (PEPETELA, 2013, p. 147).

Mas também pela propaganda de guerra veiculada em panfletos, comunicados e
programas de radio: “Vocés, nas matas, sofrem e morrem, enquanto os chefes terroristas vivem
como nababos no estrangeiro... N&do sigam os bandidos, que estdo a aproveitar com 0 v0sso
sofrimento... A tropa [portuguesa] ¢ vossa amiga” (PEPETELA, 2013, p. 147 - acréscimo
Nosso).

Sem o apelo popular, a descrenga também alcangava os guerrilheiros. O proprio Vitor
apresentava um desanimo progressivo em suas convicgdes revolucionarias. Num primeiro
momento, “estava farto de discutir revolugdes nos cafés com africanos e latino-americanos”

(PEPETELA, 2013, p. 158), por isso aceitou tomar parte da luta in loco. Algum tempo depois,

em Angola, ja estava a proferir com indignacdo: ‘“Maldita, guerra! Os que a iniciaram
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abandonaram-na, os outros que se arranjem” (PEPETELA, 2013, p. 158).

A personagem Sabio percebia a mudanca por que passava 0 amigo de muitos anos e
entdo companheiro de luta. Os dois discutiam a organizacao politica do Movimento, as divisGes
hierarquicas e a tendenciosidade internas ao grupo. Sobre a divisdo dos produtos (cigarros,
tecidos, dentre outros itens) enviados a quem estava em atividade guerrilheira (PEPETELA,
2013, p. 174), Vitor se viacomo merecedor de maior quinhdo. Se aceitava os privilégios dados
a cupula do MPLA, da mesma forma merecia se favorecer deles na sua ascensdo nos quadros
do grupo.

Para que figuem melhor ilustrados tais desvios, é necessario citar a conturbada acdo em
que Vitor, perdido do grupo apés uma emboscada, protagonizou uma fuga solitaria. Neste
episddio, de maneira bastante engenhosa, Pepetela oportuniza o seu leitor a conhecer a situagdo
de instabilidade emocional pela qual passa um sujeito em um conflito bélico. Segundo
Marinangelo (2009), “as intensas reflexdes do solitdrio personagem, perdido nesse espaco,
desdobram-se em conjecturas, receios, certezas, nas contradi¢des e falsidades daquela guerrilha,
chocando a vulnerabilidade do homem com a hostilidade do lugar” (MARINANGELO, 2009,
p. 292). O fluxo de consciéncia provindo da personagem, por um momento, tem grande
responsabilidade para com a progressdo da histéria. O pensamento cadtico flui na mente do
guerrilheiro, remontando os seus conflitos pessoais, mas também trazendo questdes distopicas

que envolviam a complexidade do Movimento. E o que podemos ler em:

Ninguém o tinha obrigado, se nela [luta] participava era por sua vontade.
Deixa la disso, sei bem como é isto de ser voluntério: uma pessoa é obrigada,
0 que dirdo os amigos, 0 que sera o futuro? Voluntariado forgado! [...] Uns
tantos no exterior utilizam o meu sacrificio e o de tantos outros para chegarem
aos paises amigos e receberem dinheiro. Desse dinheiro, metade vai para o0s
seus bolsos e dos parentes e amigos. A outra metade serve para aguentar a
guerra (PEPETELA, 2013, p. 164 — acréscimo nosso).

E continuava a sua reflexdo, citando os desafios a serem superados, um deles: o tipo de
organizacdo a que todos estavam condicionados. Era preciso “acabar com os apadrinhamentos,
com 0s incapazes e os ladrdes. [...] com a hegemonia dos nordistas, que ja provaram ter
desconseguido a guerra”. E urgia a renovacgao dos quadros diretivos, pois “um movimento vive
da substituicao do velho pelo novo, pela renovacao constante das células”. Por fim, finaliza
fazendo a seguinte afirmacdo: “os velhos nunca largam o poder, s6 a for¢a” (PEPETELA, 2013,
p. 165).

Ja a salvo e tendo reencontrado Sabio, os dois estendem o debate ao assunto do
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tribalismo. Concordam que antigas rivalidades tribalistas dificultavam a construcdo da
revolucdo. Os europeus haviam potencializado as divis@es tribais tipicas das organizacdes
sociais africanas, pois “por sua propria estrutura, com efeito, o colonialismo € separatista e
regionalista. Nao contente de constatar a existéncia de tribos, o colonialismo reforca-as,
diferencia-as. O sistema colonial nutre as chefias e reativa as velhas confrarias marabtticas”
(FANON, 1969, p.73-74).

Se, do lado dos portugueses, criar uma unidade na diversidade de suas terras colonizadas
era um desafio, do lado dos africanos ndo era diferente quanto a unificacdo de todos em prol do
ideal libertério. Para os dois lados, o mal de que padeciam serviacomo arma contra o adversario.
A solucdo era ressignificar as diferencas e entendé-las como partes indissocidveis de uma
totalidade. A diversidade africana deveria ser concebida como acontece em uma “xinjanguila”,
danca que so pode ser bem realizada com o coletivo em sintonia. O ensinamento que esta arte

traz consigo €é que:

[...] o coletivo é fundamental, ndo s6 para o ritimo dado pelas m&os e pés dos
outros, mas pelas figuras diferentes que se formam quando quatro ou cinco
pessoas saltam da periferia da roda para o centro, onde se encontram, para
voltarem a periferia convidar a pessoa que fica a sua direita, que por sua vez
vai até ao centro (PEPETELA, 2013, p. 151).

A figuracdo das dificuldades nesta etapa de atividades do MPLA mostra-se, portanto,
bastante pertinente para entender como a utopia angolana por vezes expunha as suas fraquezas.
A motivacdo maior da desconfianga poderia se resumir ao personalismo e & dificuldade de
unificacéo das populagdes angolanas em um mesmo objetivo. O resgate do senso coletivista,
que normalmente rege a cultura africana, talvez, fosse a solucdo para o0 Movimento e o pais,

como um todo, resistirem as imposi¢des da politica colonialista.

3.3 A figuracdo do pds-independéncia

Nas primeiras partes do romance, discute-se a estruturacdo do movimento e a
viabilizacdo da revolucdo. Com o avango cronoldgico, foca-se nos resultados obtidos pelos
esforcos de todos os envolvidos neste processo.

O romance ndo relata exatamente o evento, mas, sabe-se pelo conhecimento histérico
que, com a queda do governo salazarista na Revolugdo dos Cravos, em 25 de abril de 1974, e
as atividades guerrilheiras dos movimentos pro-libertacdo angolana foi conquistada a vitdria na

Guerra da Independéncia. Isto ndo significava que o povo iria viver finalmente em paz, ja que
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a disputa pelo poder entre os grupos MPLA, FNLA e UNITA foi responsavel por uma guerra
civil que dividiu a sociedade entre: os alinhados com a esquerda que apoiavam o MPLA e 0s
direitistas que apoiavam a FNLA e a UNITA. Em 11 de novembro de 1975, uma nova bandeira,
de cores vermelho e preto, ja figurava em Luanda. Como consequéncia do apoio da URSS e
Cuba, 0 MPLA assumiu o poder da capital federal. A Organizacdo da Unidade Africana (OUA)
e a Assembleia Geral das NacBes Unidas reconheceram o MPLA, em 1976, como legitimo
governo de Angola. O FNLA tomou a frente de Ambriz e, por sua vez, a UNITA o fez em
Huambo, mas com menor reconhecimento mundial. A Guerra Civil seria findada por completo
apenas em 2002. Ao todo, foram quase trinta anos de guerra civil, com alguns periodos de
apaziguamento.

E bastante intrigante ver que a critica progressista sobre a organizacdo da sociedade
capitalista — marcada pela divisdo de classes e injusticas sociais — possa ser bem aplicada
aquela Angola pos-independéncia. A funcdo do povo continuava a ser a de meio de producéo.
Os beneficios ora prometidos pelo Movimento — de orientacdo marxista — ndo se tornaram
realidade na vida do angolano sofrido. A precariedade em alimentagdo, educacgéo e salde ainda
era um problema a ser resolvido. Dava-se, assim, motivo ao questionamento popular, contido
na fala da personagem Antonio e reportada por Anibal, emuma marcacao temporal que se refere
a abril de 1982: “a escola dos filhos a funcionar aos solugos”. E que culminava em um
desencanto que o levou a tirar conclusdes ainda mais contestatorias sobre: “o tempo do colono
que ele ndo desejava rever mas em que se vivia melhor” (PEPETELA, 2013, p. 257-258).

A narrativa do romance A Geragdo da Utopia vai até o ano de 1991, justamente em um
desses periodos de trégua do conflito. O autor angolano, nesta etapa do enredo, ja ndo lida mais
com as ocorréncias historicas pretéritas a partir de um olhar do presente. Esta plenamente
inserido no recorte temporal por ele trabalhado, propiciando que a figuracdo de um presente
histdrico tenha sido feita com a percep¢do meticulosa e critica de um contemporaneo dos fatos
narrativos.

Neste entdo presente narrativo, nota-se que o comité de membros do MPLA ainda estava
a ocupar os cargos de maior relevancia na porcao de terra sob o seu comando. A maneira como
tinham sido designados as respectivas fungbes era por mero relacionamento corporativista. E
se mantinham no poder, até entdo, pela via da camaradagem, arbitrariedade ou da truculéncia.
Um exemplo importante de privilégios € o caso de Vitor Ramos, 0 Mundial, cuja ocupacéo era
a de ministro. Outros ex-guerrilheiros acabavam também por ser influentes e obter algum
beneficio concedido, seja pela atuacdo na guerrilha, seja por favorecimento de conhecidos

instalados na administracdo publica. Malongo € um deles. O ex-jogador de futebol tornou-se
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empresario milionario gracas as facilidades mediadas pelo seu velho amigo de Casa dos
Estudantes do Império e, depois, ministro do governo do MPLA. Eis um registro do modelo de

negociatas entre padrinho e apadrinhado nesse tempo:

Para se prevenirem, 0s amigos exigiam condi¢des especiais, ndo s para
projetos, que tinham de ser bem feitos e minimamente fiaveis, como para eles
préprios [Vitor e demais sujeitos influentes], que arriscavam passagem
precipitada a reforma se fossem descobertos a favorecer as firmas que ele
[Malongo] representava. As condigdes especiais j& ndo eram uma ida a um
cabaré de luxo em Paris ou Bruxelas, todas as despesas pagas, ou quinze dias
de férias nos Alpes para a familia aprender a esquiar. Queriam outras
condicBes especiais, que se ndo derretiam o sol da Suica (PEPETELA, 2013,
p. 317 - acréscimo nosso).

O retrato ficcional extraido por Pepetela é bem parte do que a Historia tem nos
apresentado acerca de um pais que € dominado por um governo que esta no poder ha 48 anos.
E que tem entre os seus membros, coincidentemente ou ndo, os homens mais ricos da nacao.
Curiosamente, Isabel dos Santos, filha de José Eduardo dos Santos, ex-presidente, que ficou no
poder por 38 anos (1979-2017), foi considerada a mulher mais rica da Africa em 2014 (Revista
Forbes, jan. 2021). Da realidade historica e ficcional irrompem indagac@es razoaveis, como:
“vieram todos iguais da mata, cada um com a mdo a frente e outra atras, para tapar a nudez.
Depois alguns acumularam fortuna. Como conseguiram, se todos ganhavam mais ou menos 0S
mesmos salarios?” (PEPETELA, 2013, p. 329).

O passado questionador destes sujeitos é colocado em confronto direto com a postura
corrupta que passaram a ter. Restando a eles dar aos seus criticos a mesma denominacao de
“subversivo”, que um dia os estigmatizava por criticarem quem estava no poder. O direito a
escolha de quem seriam 0s seus governantes, que eles tanto reivindicaram na juventude, estava
ainda em processo de ser conquistado por seus oponentes no momento em que eles eram o
governo. Repetiam as préaticas da politica reacionaria do colonizador para com o povo angolano.
Faziam crer que a ideia de consciéncia politica dependia, na verdade, do lugar de onde se fala.
A visdo progressista do revolucionario, com vistas a liberdade e a justica social, cedia lugar ao
novo liberal, avido por novas oportunidades de acumular cada vez mais riquezas.

Ao final da narrativa, na parte denominada “O Templo”, o reaparecimento de Elias
contribui para completar o quadro distdpico do enredo. A personagem, que era um dos maiores
entusiastas das teorias pan-africanistas e marxistas, nos tempos de estudante em Portugal, volta
a cena narrativa com a ideia de criar uma nova ordem religiosa, fundamentada no sincretismo

entre crencas africanas e ocidentais. Ou seja, uma fé monoteista, mas ndo em um deus repressor,
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“Jeova de Israel que é um Deus cruel” (PEPETELA, 2013, p. 337-338). Ao contrério, uma fé
em Dominus, que permitiria a vivéncia do prazer. A Elias parecia mais uma filosofia de vida,
alinhada a sua mente libertaria, desejosa — quem sabe — de desconstruir a heranca colonial
impregnada, inclusive, na religiosidade dos africanos, mas, vista como uma forma de negdcio
altamente lucrativo pelos oportunistas Vitor e Malongo, os padrinhos da implementacdo da
nova doutrina.

A Igreja da Esperanca e Alegria do Dominus € uma interface com o surgimento de
instituicGes interessadas na mercantilizacdo da fé, vista frequentemente no nosso presente. A
maneira semelhante de arrebanhar fiéis com a utilizacdo de estratégias, apreendidas na ciéncia
neurolinguistica, bem como no mundo do showbusiness, permitem a associacdo. Nos templos
onde ocorrem tais manifestacdes religiosas, muito comuns em paises de baixo indice de
desenvolvimento humano, uma pretensa forgca sobrenatural arrebata milhGes de pessoas a
obedecerem a ordem para dividir os seus bens materiais com os seus sacerdotes. Curiosamente,
uma pratica igual ao que a instituicdo religiosa brasileira Igreja do Reino de Deus levou a
Angola e vem causando discussdo sobre a sua permanéncia no pais, apesar das a¢fes sociais
prestadas estrategicamente junto a populacdo humilde.

Diante da denuncia de tantas iniquidades, o romance se encaminhava

[...] para o final, abandonando no percurso o idealismo e 0 sonho; no entanto,
guando o desencanto da realidade vivenciada vai-se convertendo numa forma
mais concreta de desagregacdo, 0 romance escapa ao previsivel: as constantes
transformagdes do mundo e o surgimento de uma nova geracdo apresentam ao
leitor uma nova possibilidade (MARINANGELO, 2009, p. 294).

A esperanca sinalizava com alguns inveterados revolucionarios, ainda fiéis ao velho
propoésito de fazer um pais socialmente mais justo. Juntos a uma nova geracao de angolanos
sedenta por justica, pareciam prontificar-se a tomar parte da segunda etapa do desafio
revolucionario: promover a justica social na vida do sofrido povo angolano. Afinal, o “desejo

de ver as coisas melhorarem ndo adormece” (BLOCH, 2005, p. 81).
3.4 O polvo: o monstro (institucional) aser abatido

Contrério a todo aquele cenario distopico que presenciava, Anibal permanecia alheio as
benesses do poder. Chegou a anunciar: “a utopia morreu. E hoje cheira mal, como qualquer

corpo em putrefacdo. Dela so6 resta o discurso vazio” (PEPETELA, 1992, p. 141). Abdala Jr.

entende ser 0 seu isolamento em uma baia paradisiaca uma compensacdo a decep¢do com o
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MPLA, sobretudo depois deste ter tomado o poder dos colonos. Se ndo foi possivel concretizar
0 sonho utopico amplamente, recolheu-se a um espaco que a ele pudesse representar a
materializacdo do “ndo-lugar” almejado. Afinal, o heréi “sonha com um futuro auténtico, que
ndo encontrava na pratica dos autores politicos da Angola liberta” (ABDALA JR., 2009, p.
177).

Como € bastante comum em seu fazer literdrio, Pepetela lancou mdo de um modo
simbdlico para discutir temas colocados no romance em questdo. A célula de conflito, cuja
tensdo se da emtorno da imagem do “polvo” e Anibal, demonstra a confluéncia entre a Historia
de Angola e a vida privada de um individuo angolano. Nela, explicita-se o entrecruzamento do
publico com o privado, da melhor maneira como Lukacs (2011) entenderia ser a atuacdo da
totalidade historica em um romance historico bem escrito.

No enredo, o ex-guerrilheiro buscou reflgio junto ao mar. Contudo, a existéncia de um
polvo em suas aguas ndo permitiu que se aquietasse emocionalmente. O animal é a expressao
de um medo indefinido que o acompanhou desde crianca, a0 mesmo tempo que € a
representacdo do governo ditatorial e tecnocratico do MPLA. E um “monstro” de muitos
tentdculos que insinuam a atuacao corruptivel em varias instituicGes e atividades econdémicas
angolanas, totalmente indiferente ao sonho utopico, que tanto impulsionou Anibal e o0s seus
pares a lutar por melhores dias.

Segundo Marinangelo (2009), “para ele [Anibal] faz-se necessario persegui-lo e mata-
lo, num enfrentamento corpo a corpo” (MARINANGELO, 2009, p. 293, marca¢do nossa). E
assim o fez, em uma acdo que sugere uma solugdo para uma crise de ordem subjetiva e coletiva
que acomete o individuo-pais. Fica, portanto, demonstrado — com a experiéncia imagética
conferida ao episdédio — que o herdi estava isolado e até com os animos arrefecidos, mas nunca
completamente alheio aos problemas do povo angolano. Junto a Sara, € um dos poucos
revolucionarios que sempre se manteve coerente com o proposito dos tempos da juventude.
Para ele, a missdo revolucionaria havia sido apenas parcialmente cumprida. E, como fez como
monstro que o aterrorizava desde a infancia — subentende-se — entendia que dever-se-ia
extinguir, de uma vez por todas, com todos 0s rastros da politica corrupta e antipopular que era
realizada em seu pais e continuava a sacrificar a vida do seu povo.

Anibal ndo estava sozinho. O desejo de construir um pais-nagdo, em que se fizesse
justica social, era herdado pelos filhos da geracdo da utopia. Nos anos 90, Judite, filha de Sara
e Malongo, e Orlando, o seu noivo, eram a representacdo de uma nova geracdo dotada de
criticidade e senso de justica. Eram um grupo de pessoas que trazia em seu discurso gque o

bem coletivo estava acima dos interesses individualistas, que o progresso humano deveriaser
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o0 principal objetivo que desse razao ao progresso material.

Ainda concordando com a andlise feita por Marinangelo (2009) sobre os momentos
decisivos da narrativa, no apagar das luzes “as transformag¢des do mundo ¢ o surgimento de
uma nova geracao apresentam ao leitor uma nova possibilidade, voltando a acenar com a utopia
perdida por aqueles jovens dos anos 1960”7 (MARINANGELO, 2009, P. 294). Em outras
palavras, matar o monstro, no contexto angolano, implicava em trazer solugdes praticas para a
realidade. A fala de Orlando traz para o debate criticas e acdes imprescindiveis para salvar um
possivel projeto politico progressista deixado de lado pelos entdo governantes. A personagem
discorre sobre a necessidade de formacdo de um partido de oposicéo, ja que era 0 momento em
que estavam experimentando alguma abertura politica. Sugere a um resistente Ministro, Vitor
Ramos, denunciar as falcatruas instaladas no governo. Rejeita a privatizagdo do ensino, bem
como a limitagdo da intervengdo do Estado em promover politicas publicas para o beneficio do
povo. Sdo ponderacbes que nos remetem ao intelectual Artur Carlos Mauricio Pestana dos
Santos, sociologo e grande conhecedor de sua patria.

Particularmente, a biografia de Pepetela, como j& mencionamos, faz com que seja
inevitavel notarmos em suas narrativas a presenca do autor em meio as personagens ou expressa
emsuas falas, ideias e agdes. Para nos justificar, recorremos a Wayne Booth (1980) que defende
que “enquanto escreve, o autor ndo cria, simplesmente, um homem em geral, impessoal, ideal,
mas sim uma versao implicita de si proprio” (BOOTH, 1980, p. 91 apud CARVALHO, 2018,
p. 86). Por esta perspectiva, é razoavel que Sara, Anibal e Orlando sejam compreendidos, se
ndo como alter egos legitimos, pelo menos, um meio de veicular o seu ponto de vista. Indo mais
além, tais personagens representam a opinido de seu povo sobre a realidade politica e social
enfrentada pelo seu pais.

Pepetela € o que podemos chamar de escritor engajado, um “porta-voz dos anseios,
conquistas e decepcdes de certos segmentos sociais angolanos, que se universalizam a
refletirem o desejo de todos aqueles que, como ele, lutaram por um projeto utdopico”
(MARINANGELO, 2009, p. 289). O ficcionista € um critico contumaz da utopia angolana,
porém nao um desiludido por completo dela. Reafirma em entrevistas que a sua ideologia ndo
mudou. Continua a ser uma pessoa que pensa primeiro no povo, e depois no resto. Define-se
um socialista utopico, acredita naquilo “que ainda ndo se conseguiu construir” (PEPETELA
apud CASTRO, 1997 apud CHAVES, 2009, p. 46).

Ora, se ter uma utopia é sempre imaginar um lugar melhor do que ja existe, a distopia
vivida pelas instituicdes sociopoliticas angolanas tem dado muitos motivos para a constante

renovacdo do ideal utdpico. O passado colonial urgiu o sonho de liberdade, o qual movimentou
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as estruturas de poder da Metrdpole, até a sua queda. Em seguida, o individualismo, por parte
de alguns dos vencedores, fez e ainda tem feito com que seja necessario continuar a sonhar.
Justifica-se, assim, o que lemos na ultima pagina do romance: “Como é 6bvio, ndo pode existir
epilogo nem ponto final para uma estoria que comeca por portanto” (PEPETELA, 2013, p. 385).

Isso porque a utopia nunca se esgota. Antes, passa por constante aperfeicoamento.
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CAPITULO 4

O diédlogo entre as obras

Como vimos nas analises realizadas, os romances Mayombe (1980) e A Geracéo da
Utopia (1992) séo obras que se notabilizam por figurarem a Histdria de Angola e o seu povo.
Nelas, Pepetela oportunizou aos seus leitores tomar conhecimento de seu pais por meio de sua
escrita moldada pela poética do romance histérico. Ha um recorte temporal coincidente entre
elas por ambas abordarem o periodo colonial referente & Guerra da Libertacdo, que vai de 1961
a 1974. Diferem-se, contudo, por A Geracdo da Utopia também considerar um momento que
antecede o inicio desse periodo revolucionario, antes de 1961, além de avancar ao periodo pés-
colonial, que se iniciou em 1975, tempo que marca o inicio da Guerra Civil angolana, e vai até
1991, ano em que MPLA e UNITA deram uma trégua as pelejas, em uma primeira e fracassada
tentativa de dar fim ao conflito.

A fim de sistematizar a andlise comparativa entre as duas obras, iniciaremos com a
retratacdo da Guerra da Libertacdo para depois abordarmos a figuracdo dos periodos
antecedente e posterior a esse evento historico, em A Geracdo da Utopia. Ressaltaremos as
conclusBes a que chegamos sobre o potencial de complementaridade que os dois romances tém
para que possamos entender a maneira como Pepetela representou o processo de ascensdo e

queda da utopia angolana em dois de seus muitos romances historicos.

4.1 A representacdo da Guerra da Libertacdo nas duas obras: projeto em pratica,

obstéculos evidenciados e otimismo persistente

Pode-se dizer que a narrativa de Mayombe (1980) acomodar-se-ia em A Geragao da
Utopia (1992). Ou seja, as historias dos homens que se fizeram guerrilheiros em prol da
libertacdo de seu pais, formando o Movimento Popular de Libertagdo de Angola, e, por
conseguinte, as histérias ligadas ao préprio Movimento, na obra de 1980, comporiam
perfeitamente o enredo da obra de 1992. Mas, ndo séo elas a simples repeticéo de relatos que
uma ja havia legado a humanidade. Na verdade, a leitura das duas narrativas é capaz de
aprofundar sobre o pais, 0 Movimento e seus membros.

Mayombe ocupa-se, exclusivamente, de nos oferecer uma visdo panoramica do grupo
nos tempos da Guerra da Libertacdo: dos gestores (a exemplo de André, o responsavel corrupto
por gerir a verba para sustentacdo da revolucdo) até os homens que comandam a luta armada
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(como as personagens Comandante e Comissario) e os guerrilheiros por eles comandados
(exemplo de Milagre, Teoria e Vewé). Como ja foi mencionado nesta dissertacao, a impressao
que da é que o olhar narrativo presencia a ocorréncia historica em fluxo e o seu autor, participe
do evento, € o proprio fomentador do narrador acerca do que era experienciado na luta, visto
qgue o enredo do romance trata do entdo presente em que a obra foi escrita. Segundo Pires
Laranjeira (1995), Mayombe ¢é “um romance em que a personagem principal, o Comandante
Sem Medo, [...] leva por diante o seu trabalho no meio de grandes e compreensiveis
dificuldades, agravadas pela corrupcdo interna, o tribalismo, o racismo, 0 oportunismo”
(LARANJEIRA, 1995, p. 145 apud DENUBILA, 2018, p. 209).

Ao retratar a Guerra da Libertagdo, na parte denominada “A chana”, A Geracdo da
Utopia apresenta o MPLA com todas as questdes que demonstram a complexidade da sua
formacdo, mas também chama a aten¢do dada a focalizacdo do processo de transformacgéo pelo
qual passa uma de suas principais personagens, caso de Vitor, o Mundial (0 seu nome de
guerrilha). Do inicio dos anos de 1960, momento de afirmacdo dos ideais nacionalistas e
organizacao das acOes revoluciondrias, até 0s anos de realizagdo da missao guerrilheira emsolo
africano, Vitor, o antes militante convicto e candidato a herdi guerrilheiro, passa por uma
verdadeira metamorfose em seu comportamento e modo de olhar a realidade. Parece-nos que
Pepetela deseja, por meio do ex-integrante da efervescéncia revolucionaria da CEIl, ndo
justificar, mas quem sabe sugerir algumas decep¢des com o MPLA que contribuiram para
formar um Vitor completamente corruptivel. Isto para que ele seja 0 modelo para entendermos
o perfil de certos individuos responsaveis por fazer uma poderosa revolugdo popular, que se
desvirtuariam ao longo da luta e, com a tomada do poder, prestar-se-iam a préaticas
individualistas, em detrimento do coletivo.

Os dois romances fazem um progndstico do que viria a se tornar a utopia angolana em
um futuro préximo. Ou seja, apontam o que determinaria para o que Lukacs (2011) chamaria
de marcas da pré-histéria da Angola mais recente, retratada no enredo de A Geracédo da Utopia,
a medida que a sua narrativa progride. Estabelece-se aqui uma coeréncia da escrita pepeteliana
com a teoria lukacsiana sobre o romance histérico, mas também a teoria utopista, mais
particularmente proposta por Bloch (2005), pode ser notada na construcao das duas narrativas.
E do estudioso aleméo a afirmacgio: “a esséncia ndo é o que foi, ao contrario: a esséncia mesma
do mundo situa-se na linha de frente” (BLOCH, 2005, p. 28). Baseado no que Bloch disse,
entendemos que Pepetela dé as suas personagens, ao figurar a Guerra da Libertacdo, o direito
de discutir o presente narrativo com os olhos no futuro, por uma necessidade natural de compor

qualquer contetido utopista. Os didlogos favorecem muito para que isso aconteca,
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especialmente, pelo seu carater democratico, ja que varias vozes tém o seu turno de fala
garantido para fazerem a descricéo e a critica.

A palavra, na floresta Mayombe, é uma forma de “organizag¢ao das consciéncias e meio
usado de forma exaustiva para assegurar a comunicabilidade entre homens, historias e projetos”
(CHAVES, 1999, p. 221). Para Chaves, no romance de 1980, “nesse clima de dialogo, se
percebe a formacdo da utopia como um principio esperanga, para citar a expressdo com que
Ernst Bloch intitula o seu livro” (CHAVES, 1999, p. 221-222). As conversas abrigam também
os desafios da utopia angolana. Nos tempos de Guerra da Libertacdo, Sem Medo representa a
voz de critica &cida sobre tudo que se passava no Movimento e que poderia levar ao fracasso a
causa popular. Laranjeira (1995) afirma que Pepetela ousava em

[...] questionar a imagem de herdis monoliticos, aplicando a ficcdo a
fecundidade da davida sistematica, como quando insinua, através de Sem
Medo, que o poder da guerrilha de libertagdo nacional ja transporta em si 0
ovo da serpente do poder que, ap6s o triunfo, dominara o povo que ajudou a
libertar (LARANJEIRA, 1995, p. 145).

Como representacdo da consciéncia do quadro panoramico, o Comandante temia a ndo
mobilizacdo do povo para o fortalecimento da luta ou a desmobilizagdo popular devido as
divisbes e problemas existentes no grupo. Criticava as falacias ao povo quando os do MPLA
insistiam em falar que eram um “partido dominado pelo proletariado” quando eram um grupo
“dominado pelos intelectuais” (PEPETELA, 2019, p. 113). E sobre o futuro ndo se furtava em
questionar: “Democracia nada, porque ndao haverd democracia, havera necessariamente,
fatalmente, uma ditadura sobre 0 povo” (PEPETELA, 2019, p. 113). E foi o proprio Sem Medo
quem previu o perfil ditatorial que ocuparia o governo composto por um “Partido tnico e
omnipotente em Angola” (PEPETELA, 2019, p. 227). Criticava 0 MPLA, no entanto,
apresentava solucdes. Para o Comandante, urgia que se fizesse uma autocritica, pois “o
organismo vivo, verdadeiramente vivo, € aquele que é capaz de se negar para renascer de forma
diferente, ou melhor, para dar origem a outro” (PEPETELA, 2019, p. 112).

Ja as constatacdes de Vitor, em A Geragdo da Utopia, sdo bastante importantes para nos
deixar a par dos privilégios e corrupcdes no periodo revolucionario. Elas se ddo de maneira
mais variada, em didlogos ou em discurso indireto livre. Por exemplo, menciona-se em um
discurso indireto livre: “Uns tantos no exterior utilizam o meu sacrificio e de tantos outros para
chegarem aos paises amigos e receberem dinheiro” (PEPETELA, 2013, p. 164). Sobre o0 apego
ao poder que notava nos quadros do MPLA, mais uma vez vale fazer referéncia ao que disse

em: “Os velhos nunca largam o poder”. Ainda temos a sua repreensdo a gestdo do Movimento
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que se assemelha ao pensamento de Sem Medo: “é preciso Sempre sangue novo, uma geragao
que se substitua a precedente, um revigoramento vindo dos quadros” (PEPETELA, 2013, p.
165). E, por fim, atribui a responsabilidade a alta cpula do Movimento pelo declinio moral das
pessoas em um dialogo: “De quem ¢ a culpa, Anibal? Por que nos ensinaram a igualdade de
boca se ndo a praticavam?” (PEPETELA, 2013, p. 173).

Na outra vertente, Anibal, o Sabio, no romance de 92, é uma representacdo da
permanéncia do pensamento idealista de que muitos se manteriam firmes no proposito maior:
superar 0s portugueses, devolver aos africanos angolanos a sua terra, construir uma nagdo e
fazer justica social ao povo sofrido. E assim, ainda que assistindo ao mesmo cenario distopico
visto por Vitor. Se ele experiencia também mazelas no MPLA, o seu trajeto de militante
convicto ndo apresenta declinio moral algum que desabone a sua reputacdo, coerente com 0s
principios revolucionarios. E uma prova disso a sua fala em que se posiciona frente a Vitor
sobre a razdo de ndo receber os produtos destinados aos guerrilheiros: “Nao, acho que ndo tenho
direito. Acho mais justo que se distribua o tecido pelo povo, que anda nu” (PEPETELA, 2013,
p. 174).

Com perfil afinado ao de Anibal, o Comissario, no romance de 1980, destaca-se por ser
a parte positiva tanto por sua conduta como também por seu otimismo. Cré, piamente, no
desfecho favoravel ao seu povo. Entende que os obstaculos — podemos dizer que de maneira
até mais ingénua do que a personagem Sabio — seriam superados e conseguiriam vencer a
guerra contra os tugas, afinal eram interesses coletivos que estavam em questdo. O
individualismo sucumbir-se-ia aos interesses coletivos. Quanto a briga pelo poder como fim
em si mesmo, segundo ele, “ha homens excecionais” (PEPETELA, 2013, p. 112). Foi crendo
nisso que disse: “se se fizer uma politica no geral justa e se conseguir melhorar o nivel de vida
do povo, este fara confianca. E isso representara um progresso enorme em relacdo a situacéo
atual” (PEPETELA, 2013, p. 113).

Vé-se que ambas as narrativas trazem a tona as contradi¢Ges do projeto revolucionario,
a partir da vivéncia de suas personagens no ato de colocar em pratica os ideais de justica via
luta. As reflexdes contidas no discurso delas provém da realidade percebida por seus olhares.
Tais reflexdes sdo ponto forte de cada narrativa, em que a participacdo de cada elemento
presente demonstra a composicédo de arranjo formativo de uma totalidade histdrica, a qual hoje
a Histéria e a arte literaria cuidam de interpretar. O destaque que os impedimentos chamam
para si leva-nos a falar de arrefecimento, involucdo, desvirtuamento dos ideais utdpicos e, ainda,
crermos em um desfecho desfavoravel para o projeto revolucionario. Por outro lado, vé-se nas

acdes e falas de algumas personagens a continuidade na crenca inabalavel pela construcdo de
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um “nao-lugar”. Dessa maneira, nota-se que ha um cenario complexo compondo os enredos das

duas obras, em que utopia e distopia sdo colocadas em um intricado embate.

4.2 A CEI e o Mayombe

Como ja sabemos, A Geracdo da Utopia ocupa-se de representar um momento que
antecede o periodo revoluciondrio. Na parte “A Casa do Estudante do Império”, temos
tracado o inicio do trajeto da luta. E ai que notamos a existéncia de grupos africanos
mobilizados por um mesmo ideal e orientados por um aparato ideoldgico que impulsionava
e sustentava o sonho de liberdade dos angolanos.

Os africanos residentes em Portugal estavam cientes de que a raiz do problema do
colonialismo enfrentado pelo seu povo era a politica imperialista de na¢6es europeias imposta
a Africa. Por conseguinte, a presenca de uma parte dominante sobre outra dominada sugeria
a tese marxista acerca da diviséo de classes e da necessidade de um levante popular para a
mudanca de um quadro injusto criado pelo colonialismo. Frantz Fanon, pensador africano
marxista, surge naturalmente na narrativa. O seu pensamento defendia e incentivava ainda
mais o desejo de pegar em armas contra o colonizador, uma resposta agressiva as
hostilizagdes sofridas pelos colonizados. Marx, Engels e Fanon, dessa forma, impactaram
uma geracdo que necessitava de um arcabouco ideoldgico para a mobilizagdo do maior
namero de sujeitos para atingir 0s seus ideais.

Seguramente, foi pela influéncia do pensamento marxista, veiculado por uma visao de
mundo e educacdo europeia a qual foram submetidos, que sujeitos representados por Sem
Medo, Comissério, Mundo Novo, Vitor e Anibal envolveram-se com a causa revolucionaria.
Referimo-nos também as personagens de Mayombe porque “A Casa do Estudante do Império”
nao introduz apenas as partes subsequentes a ela em A Geracéo da Utopia. Focando o periodo
circundante a 1961, ano em que inicia a Guerra da Libertagdo, temos embasamento para
entendermos a construgcdo da revolucdo, figurada tanto em uma como na outra obra.

No tempo pré-revolucionario, ja eram notados certos dilemas que persistiriam na fase
pragmatica do projeto guerrilheiro. As divisbes, seja por opinides divergentes sobre
organizacdo dos grupos guerrilheiros, seja pela desconfianga dos angolanos brancos, filhos de
portugueses, era uma tonica na relacdo entre os estudantes. A condicdo de Sara € uma
demonstracdo disso, na medida em que parecia ser, realmente, preterida dos segredos dos seus
pares por ser branca e filha de pais portugueses. Até mesmo 0s mesticos tém a sua africanidade

colocada em xeque por poderem vincular, de algum modo, odireito as terras africanas ao colono
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ou por serem eles uma marca indelével da Histdria colonial. A fala de Elias demonstra com

veeméncia como eram eles vistos por parte do grupo:

Esses sdo 0s piores, mesmo se tiveram uma mae ou uma avl negra. Méae ou
avo que era apenas uma servical do branco. Esses transportam em si a
supremacia da parte branca sobre a negra, vem desde a nascenca (PEPETELA,
2013, p. 97).

Em Mayombe, nenhum sujeito branco é cogitado como a favor da revolugdo. Mas, na
obra, ha referéncia contundente da inaceitabilidade do fruto da mistura de racas que se deu no
encontro do europeu com o africano. A personagem Teoria € a representacdo da condicdo de
mesti¢o renegado. Nao era o “sim” nem o “ndo”, mas o que o depreciaria amplamente: era o
“talvez”. Este ¢ o jogo de palavras como o narrador expressa um perfil fenotipico — e por
analogia cultural — fora do que se desejava para os padrdes da Africa negra e visto pelos
puristas como produto inaceitavel da miscigenacao.

O tribalismo, outro fator de discérdia na guerrilha do Mayombe, reforca o desenho
distopico no que concerne a coesdo do povo angolano. A impressdo que tem o leitor é de que
varios paises poderiam ser formados dentro de uma mesma Angola. Quimbundos, kikongos,
umbundos, entre outros, vivem embates semelhantes aos que ocorrem entre nacGes diversas,
cada uma delas defendendo os seus proprios interesses. Por outro lado, ndo restam duvidas de
que o espaco da floresta ¢ onde ocorre o didlogo: “um processo vivo que reune identidades e
diferencas, coincidéncias e dissidéncias, homologias e rupturas” (CHAVES, 1999, p. 221).

Concluimos que, nas duas obras, realiza-se uma abordagem acerca da existéncia ou falta
do sentimento de pertencimento a um grupo formado por sujeitos que haveriam de compor uma
nagdo inventada artificialmente. E uma célula de conflito que tem importancia fundamental na
obra de Pepetela. A partir dela, nota-se a dificuldade de alcangar uma unidade entre os
angolanos, aproximando povos e grupos diversos, muitas vezes obrigando-lhes a se adaptar a
cultura do outro como também a abrir mao da sua prépria. Trata-se de uma dificil barreira de
ser transposta para a conquista da liberdade, num primeiro momento e, depois, efetivar a
viabilizagdo da construcdo de uma nova nacao, livre, justa e pacificada.

A tentativa portuguesa de aculturamento, unindo os povos das coldnias portuguesas na
CEl, ndo demoveu os africanos de abandonarem as suas raizes e assumirem a identidade
proposta por seu dominador. lronicamente, foi essa medida portuguesa que propiciou a
aproximacdo entre os atores da revolucdo e dai ocorrerem as reflexdes sobre a realidade
africana. A licdo que ficou aos angolanos, vistanos romances Mayombe e A Geracgéo da Utopia,
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é que somente pela conscientizacdo sobre a sua condicdo, fruto de um longo caminho histérico
percorrido, seria possivel alguma conquista.

Bloch (2005) discorre sobre os desafios utopicos na categoria das possibilidades reais:

[...] a categoria objetal “possibilidade” revela-se também predominantemente
como aquilo que ela ndo pode ser por si mesma, mas sim pela promocéo
interventora dos seres humanos naquilo que ainda pode ser mudado: como
possivel conceito de salvacdo (BLOCH, 2005, p. 212).

Ao leitor dos dois romances, fica a sugestdo de que o grande desafio para o desfecho
positivo do processo revolucionario era conciliar as diferencas em um propésito em comum.
Era algo possivel de se concretizar em maior ou menor nivel e que dependia do

comprometimento dos atores do evento historico em questao.

4.3 Ecos do passado

Em 1981, seis anos apds terem logrado a independéncia, a narrativa de A geracéo da
utopia passa a dar indicativos maiores de que Anibal apresenta uma descrenga com 0S rumos
tomados pelo projeto revolucionario. A personagem S&bio, coerente com a sua formagao
ideoldgica, firmava-se na concepg¢do de que 0 cenario que se apresentava estava de encontro ao
espirito popular e coletivista, base da revolugdo socialista e da luta progressista, ficando
justificada a sua atitude por ndo participar dos quadros de gestdo do governo e isolar-se em um
local paradisiaco litoraneo, longe de todo o corrompimento no qual o pais estava imerso.

Havia-se passado seis anos desde que o MPLA tomou o poder na porc¢ao norte das terras
angolanas. Luanda e seus arredores conviviam com a realidade de guerra civil travada com a
FNLA e a UNITA para a unificacdo do territdrio. A populacdo ainda ndo notava as benfeitorias
prometidas pelos revolucionarios. A educacdo deficitaria e o racionamento de alimentos ja
apontavam que o0s tempos de baixo indice de desenvolvimento humano ainda marcaria a
Histdria de Angola.

Este é o ponto do enredo em que o passado retratado em Mayombe e nas primeiras partes
de A Geracgéo da Utopia é ecoado, fortemente, no presente narrativo. Dai vém as vozes que ja
profetizavam o cenario composto por atitudes personalistas no futuro. O preenchimento dos
quadros de poder pelo critério corporativista e por apadrinhamento era 0 que se via nos
primeiros anos da guerrilha e se repetia com a chegada ao poder.

O Comandante (Mayombe), por exemplo, em plena Guerra da Libertagdo, como ja foi
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mencionado, demonstrava consciéncia de que o discurso em prol da causa popular provindo
dos altos quadros do MPLA velava a sede de poder de muitos membros, o projeto de instalacao
de um governo truculento e os interesses pessoais que seriam satisfeitos com a fruicdo de
benesses do poder.

Merece destaque especial a visdo de longo alcance de Marta (A Geragdo da Utopia).
Dos anos de 1960, ela antevia que a sociedade futura, almejada por idealistas como Anibal,
seria, na verdade, a em que “o Estado ia abolir as classes [...] uma sociedade sem Estado pois
este tendia a ser o manto sob o qual novas classes se criariam” (PEPETELA, 2013, p. 86).
Realista ou pessimista, Marta baseava-se em interpretacdes de fatos histéricos para dizer que:
“a Revolucdo Francesa acabou no terror e Napoledo e a bolchevista terminou logo no
estalinismo” (PEPETELA, 2013, p. 131). Por analogia, a revolugdo angolana estava propensa
ao mesmo desfecho, que ja estava sendo comprovado pelos angolanos no comeco da década de
1980.

E indiscutivel que o advento da reptblica foi um grande mérito da Revolugio Francesa.
Houve o fim dos direitos exclusivos dados ao clero e a nobreza, o fim do feudalismo, a queda
do sistema absolutista na Franga e Europa, separacdo entre os poderes e a conquista de
liberdades e direitos individuais. Mas, ap0s a revolugcdo, com a deposicao do rei Luis XVI e a
sua execucao pelos sans-cullotes, foi necessaria a centralizacdo do poder constituido para conter
0s animos do povo e controlar as crises no pais. Tal conjuntura politica e social favoreceu o
Golpe do 18 de Brumario e a ascensdo de Napoledo Bonaparte ao poder, apoiado pela burguesia
para favorecé-la.

Os descaminhos da Unido Sovietica de Stalin (1927-1953) passam pelos

“burocratismos”. Baseando-se em uma analise de Trotski sobre o assunto, pode ser dito que isto

[...] seria proveniente da existéncia do partido isolado em relagdo as massas e
da diferenca entre seus membros e geracdes nas tomadas de decisdo no aparato
a partir do papel que cumpriam na histdria do bolchevismo. (Ibidem) Foram
profundas as consequéncias desse processo, como 0 perecimento da
perspectiva internacionalista da revolugdo; um maior distanciamento entre a
camada de dirigentes e a base proletaria; e uma lenta morte da democracia
interna do PCUS, que contou com a ampliacdo de poderes do secretariado,
perseguicdo e callnia de criticos e opositores e a substituicdo da eleicdo pela
nomeacdo (MONTEIRO; ROMAO, 2020, p. 174).

Nos dois casos, Revolugdo Francesa e Revolugdo Russa, verificamos que o poder se
afasta do povo e passa a privilegiar os do alto em detrimento daqueles que foram usados como

massa de manobra para concretizar a conquista da luta e satisfazer interesses pessoais das
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liderancas. O Comandante e Marta apresentavam pensamentos coerentes com a realidade. Os
leitores de Pepetela podem reconhecer neles uma maneira de construir uma analise dialogica
efetiva entre os momentos historicos abordados nas narrativas, para além dos gestos heroicos
idealizados que um movimento popular, normalmente, pode deixar em evidéncia. Outras
personagens, como Vitor e Lutamos, reforcam esse olhar critico, sendo que — lembrando o que
afirmamos anteriormente na analise de A Geragao da Utopia — as transformagdes no carater
do primeiro podem ser consideradas consequéncia das decepc¢des com o proprio Movimento,
pelo que ele presenciou na sua experiéncia com a vida de militante e guerrilheiro.

Avancando cronologicamente, Vitor e Malongo sdo provas mais cabais de que ja estava
anunciado um cenario distopico para o futuro nas duas narrativas analisadas. O enriquecimento
de Malongo a partir dos privilégios que o seu padrinho, entdo ministro Vitor Ramos,
proporcionava a seu afilhado, em troca de algum quinhdo, ndo deixa davidas disso. E, para
finalizar, o apoio dos dois amigos a Elias para a fundacédo da Igreja da Esperanca e Alegria do
Dominus respalda a fala de Sem Medo, em Mayombe, ao dizer que todos eram uns
“interessados”.

A aparigéo de Judith e o seu noivo Orlando, no desfecho do romance de 1992, esclarece
ainda mais o0 que ocorria no pais e assegura o fundamento historicista que defendemos existir
em Mayombe e A Geracdo da Utopia. As referéncias feitas pelo rapaz a corrup¢do, ao
unipartidarismo e a truculéncia do governo do MPLA, no didlogo entre ele, o politico e o pai
de sua noiva, conectam passado e presente, confirmando a impressao de ser, de fato, no primeiro

0 momento em que o segundo se desenha.

4.4 A figuracéo do sonho possivel

Como ja foi mencionado na subsecdo 3.4, denominada “A parte e o todo: a unidade”,
Bloch (2005) trata a representacdo imagética como algo pragmatico, haja vista ser capaz de
retratar a realidade “na mesma proporgdo em que, quanto ao direcionamento de seu significado,
esta repleta de cifras reais” (BLOCH, 2005, p. 178). E por meio da retratagdo figurativa que
notamos, nos capitulos “A amoreira” (Mayombe) e “O polvo” (A Geragdo da Utopia),
ponderacdes para lidar com os problemas decorrentes da diversidade angolana e da postura
personalista e corrupta dos que ocupavam os cargos de poder.

Em “A amoreira”, subentende-se que o individualismo era a causa tanto do sentimento
tribal radical como do personalismo corruptor, vistos na Angola dos tempos da Guerra da

Independéncia. Em contrapartida, a “amoreira” é a metafora da diversidade angolana,
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resultado do encontro de todas as tribos/pessoas (folhagens). Era sé por meio da aceitacdo do
que o pais era e a conciliacdo de seus elementos constituintes, pelo tronco unificador
(formador do coletivo), que seria possivel vislumbrar a construgdo de uma luta revolucionaria
e acriacdo da nova Angola.

J& por meio da imagem do “polvo”, ao mesmo tempo que também se refere a um
trauma de infancia de Anibal, o animal é a representacdo do governo ditatorial e tecnocratico
do MPLA. E um “monstro” de varios tentdculos que aludem a atuagio corrupta do ex-
movimento revoluciondrio e entdo partido politico em varias instituicGes e atividades
econdmicas angolanas. Segundo Marinangelo (2009), “para ele [Anibal] faz-se necessario
persegui-lo e mata-lo, num enfrentamento corpo a corpo” (MARINANGELO, 2009, p. 293 -
marcacdo nossa). E o que ocorreu, em uma agio que sugeriu um desfecho positivo para um
conflito de ordem pessoal e coletiva.

Marx e Engels (1998), quando se referiam ao propoésito de transformagdo social pela
instalacéo do sistema socialista, temiam que a sua aplicacao se perdesse emmeras idealiza¢des, sem
a consciéncia empirica acerca dos meios de atingir o seu principal objetivo. Por esta vertente, a
indicagéo, tanto em um quanto no outro romance, de que havia caminhos para viabilizar o sonho
angolano parece reforcar acertezade que aluta ndo eraapenas um ideal ingénuo. Em outras palavras,
segundo ambas as narrativas, com o empenho da geracéo da utopia e, depois, das gera¢des que a
sucederampoder-se-iamlograr resultados desejados, desde que se valessemde meios devidos para
tal.

Fica implicito que criar ou retomar a consciéncia de grupo, emdetrimento do individualismo,
que, para Fanon (1968, p. 35), era um trunfo do sistema colonial, promove a noc¢do de que um
importante objetivo a seratingido eraode contemplar o coletivo. Naturalmente, apraticade beneficiar
certos individuos ou pequenos grupos privilegiados deveria ser considerada uma conduta incoerente
com os propasitos essenciais da revolugdo. Restava a cada elemento do MPLA, seja o grupo de
guerrilheiro sejao partido politico e 0s que estivessema ele ligados, encerrarema sua subjetividade
em prol de um bem maior, que, insistimos emrepetir, era: o fazer justicaemfavor do tdo sacrificado

povo angolano.
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Conclusao

Em entrevista a Michel Laban, em 1988, publicada no livro Angola - encontro com
escritores, ao falar sobre Muana Pu6 (1978) e as diferentes fases de sua obra, Pepetela observa:
“Parece-me que as preocupacdes de fundo, em Muana Pud, sdo as mesmas de todo o resto que
foi escrito depois. HA um tema que € comum, que € o tema da formacdo da nacdo angolana.
Isso faz o denominador comum” (LABAN, 1988 apud CHAVES, 1999, p. 217). De acordo
com o autor angolano, as suas narrativas encontram coesdo na constancia tematica. Segundo
Chaves (1999), ver a Historia de seu pais “sob varios angulos e perspectivas, constitui um
elemento matriz em seu repertorio” (CHAVES, 1999, p. 218), ficando demonstrado o carater
de complementaridade que uns romances tm sobre os outros em Pepetela. E algo que s6 é
possivel pela coeréncia extraida da logica de causalidade historica dentro de uma Unica ou entre
varias narrativas. Concordamos com a autora, pois, tratando da “utopia” como tema fulcral em
Pepetela, vemos “de que modo os avangos, os recuos € os desvios no projeto elaborado nos
anos 50” (CHAVE, 1999, p. 219) se ddo no conjunto da obra pepeteliana.

Trazendo a atengdo ao corpus de nosso trabalho, pudemos notar que ler Mayombe e A
Geracdo da Utopia é uma tarefa que, para ser colocada em pratica com maior efetividade, exige
lancar mao do principio dialdgico. Afinal, vimos que cabe aquele e as duas primeiras partes
deste apresentar o sonho da utopia de libertacdo e criacdo da nagcdo gestando-se. Sendo que
Mayombe, neste propdésito, tem a peculiaridade de se ocupar tdo somente em retratar o presente
da Guerra da Libertacdo. E cabe as demais partes do romance de 1992 a apresentacdo do
resultado de tudo que foi realizado — para bem ou para mal — e a sugestdo do que resta ainda
para ser feito.

Laranjeira (1995) entende que, se Mayombe apresenta 0 “ovo daserpente”, com a leitura
de

[...] A geragdo da utopia, defrontamo-nos com o balango da geracdo da CEI
e da guerrilha, que fizeram a revolucdo, para se concluir que independéncia
a parte, os sonhos ficaram pelo caminho, de momento irrealizaveis —
momento esse parecendo ndo ter fim. E o romance amargurado da distancia
entre a esperanca de uma sociedade e um homem novos e a realidade da
guerra, da morte e da miséria (LARANJEIRA, 1995, p. 147).

A partir da afirmacdo supracitada, perguntamo-nos: € a decisdo do romancista dar
énfase mais aos descaminhos revolucionérios do que as conquistas pela revolugdo? Para
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responder tal pergunta, € imperativo acessarmos o pensamento de Lukacs (2011), quando diz
que eventos populares, para serem credibilizados como efetivos do ponto de vista de
conquistas, ndo necessariamente devem ter alcancado todos os seus propdsitos. Se algum
nivel de conscientizacdo de povo foi alcancado ou se algum movimento na ordem social foi
logrado, deixa claro que a realidade ndo se encontra em profunda inércia. Melhor do que isso,
de uma forma ou de outra, algum resultado ainda pode estar em vias de concretizagéo, por um
movimento que ja foi iniciado em algum momento.

Os desfechos de ambas as narrativas sdo bastante significativos para concluirmos que
de alguma forma houve resultados positivos. Lembremos primeiro do episédio da morte do
Comandante Sem Medo, na narrativa de 1980. Antes de morrer é anunciada a adesao popular
na luta, ampliando as possibilidades de derrotar o inimigo, a tomada do poder e a
implementacdo da nova Angola, constituida por um povo unido pelo interesse de formar uma
nacdo. A morte do Comandante representaria o final de um periodo de incertezas para dar inicio
a uma nova fase, com a maior confianca do povo no Movimento, o que poderia propiciar maior
facilidade de alcancar os objetivos revolucionarios.

Ja A Geracdo da Utopia tem em Sabio ndo um campedo que superou todas as forcas
contrarias, mas, como nos diz Carvalho (2018): “um her6i moral” (CARVALHO, 2018, p. 94).

Ou seja,

[...] numa nagdo onde as posses sobrepdem a justica e 0 amor, onde os que
detém o poder tendem a enriquecer de forma estranha e rapida a vista de todos,
a criacdo de um tipo de herdi voltado a moralidade, a igualdade de direitos, a
boa gestdo do erario publico surge, por um lado, como uma lamentacdo dos
rumos por que Angola passou, por outro lado, como uma suplica a lideranga
patridtica, na medida em que, através de Anibal, se crie um novo paradigma
de governacdo, onde se honra o sangue daqueles que sucumbiram em prol da
patria (CARVALHO, 2018, p. 92).

O discernimento com que Orlando e Judith olham a realidade distopica e apontam
soluges € heranca daqueles que os precederam, os da chamada geragédo da utopia. A criticidade
desses jovens é tributaria do pan-africanismo®® dos anos 60 e 70, sendo o ato de apontar os
problemas uma postura ainda revolucionaria, em um pais governado por uma ditadura. Sdo
Orlando e Judith conscientes de que a sua geracdo deve dar continuidade a luta para que as

mudancas que ndo ocorreram em Angola possam ainda acontecer.

10 pan-africanismo é um movimento que surgiu da luta de ativistas negros, visando a valorizacdo de sua
coletividade étnico-racial. Objetiva construir visdes positivas e internacionalistas sobre esta identidade,
compreendida como comunidade negraafricana e afrodescendente (BARBOSA, 2012).
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E interessante percebermos, portanto, que ambos os desfechos sdo respostas para as
sugestdes levantadas no decorrer dos enredos. Sugestfes gque, como vimos nas analises das
obras, o autor as fez de maneira imagetica, realcando e potencializando o teor do contetdo
narrativo. “A amoreira”, em Mayombe, expde a necessidade de que interesses tribais e/ou
individuais fossem superados por interesses coletivos para que o Movimento se fortalecesse e
fosse viavel a concretizacdo dos seus objetivos. Referindo-se a um momento posterior a Guerra
da Libertacdo, a morte do polvo, em A Geracgdo da Utopia, estabelece que o aparelhamento
corrupto nas instituicbes de Angola, a fim de atender a interesses escusos, deveria ser
desmantelado para a retomada do projeto revolucionario genuino.

Pepetela, subentendido na voz do narrador, ndo completamente passiva diante dos fatos,

almeja por solucdes. O texto literario que se vale da

3[...] historiografia assim entendida ndo se volta apenas para o que ja foi, mas
recupera a memoria em seu processo para projeta-la para o futuro. Este, para
Ernst Bloch, afigura-se como um ‘principio esperanga’, uma forma de
utopismo ontolégico onde o homem, ativo e inquieto, sente-se desejoso de
aperfeicoamentos futuros. Consciente das caréncias atuais, ele sonha com as
suas resolugfes no futuro que comeca a se abrir, como ruptura do presente
(ABDALA JR., 2003, p. 39).

E embleméatico o otimismo veiculado no apagar das luzes das historias de Pepetela.
H& sempre uma esperanga de que todas as questfes hdo ainda de se resolver. Além dos ja
mencionados desfechos de Mayombe e A geragdo da utopia, é possivel citar As aventuras de
Ngunga. O garoto Ngunga, que desejava ndo estudar, apenas lutar, acaba por se convencer
sobre o quanto o esclarecimento promovido pela educacao poderia auxilid-lo na propria luta
para ajudar o seu povo. Yaka sugere que a independéncia angolana era inegociavel e em suas
derradeiras péginas o angolano branco, descendente de portugués genuino, era mais uma voz
a querer uma Angola para os angolanos. Ou também podemos recorrer a Predadores, que
aborda, em seu desfecho, a precariedade com que se realiza a tradi¢cdo nativa angolana de
circuncidar os seus recem-nascidos, acarretando, muitas vezes, em amputacdo do Orgao
genital. Na histdria, Kasseke, um dos amputados, fica prestes a reconquistar a autoestima por
ganhar a cirurgia de reconstituicdo peniana a ser realizada no Brasil. Parece ser uma conquista
pessoal, mas a personagem é representante de um coletivo que é vitima do descaso com a
educacdo e a saude, mas também com outras necessidades basicas pelo governo. Aassisténcia
dada a ele, ainda que por meio do amigo Nacib, soa como esperanca por dias melhores para

todos em seu pais.
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Para finalizar, Laranjeira (1995) vem acalorar as nossas discussfes ao colocar em pauta
“se € legitimo questionar se ele [Pepetela] pode desempenhar o papel de reserva moral da Nagao
ou de advogado do diabo sem nunca ter seguido o caminho do exilio” (LARANJEIRA, 1995,
p. 146 — acréscimo nosso), ja que ndo deixou o0 governo quando era vice-ministro da educacao
e as davidas sobre o MPLA, desde os anos 60, ja eram confirmadas nos fatos presenciados nos
anos imediatamente apds 1975. Isto que poderia, se ndo invalidar, pelo menos atenuar 0 n0sso
argumento em favor de um inconteste otimismo, merece explicacdo do proprio Laranjeira, 0
qual constata que a critica de Pepetela ocorria com ele “distanciando-se do poder, mas nao se
transferia de campo politico, salvaguardando uma profunda ética e coeréncia de escritor critico
e todavia solidario” (LARANJEIRA, 1995, p. 146).
Parafraseando uma afirmacdo de Jameson (2007, p. 1991), a fim de que as suas préprias
palavras refutem a sua posi¢do sobre a impossibilidade do romance histérico na
contemporaneidade, pudemos perceber que o autor angolano figurou, nas duas obras
trabalhadas nesta dissertacao, um momento historico que reorganizou o tempo em redor de si e
condicionou, individualmente e coletivamente, a existéncia daqueles que dele fizeram parte.
Reafirmando, assim, a permanéncia do romance historico como uma escrita para a atualidade.
E podemos dizer que a solicitacdo de Gyorgy Luckacs ao escritor do romance histérico para se
envolver com as causas progressistas foi acatada por Pepetela. Afinal, o seu espirito
questionador e sedento por justica exigiu dele fazer da realidade de seu povo objeto de seu
trabalho, ao figurar um episddio de levante popular em favor do progresso humano e tendo o
proprio povo como herdi, mesmo que substanciado em alguns individuos que o representaram.
Pepetela demonstrou que, como qualquer outro nativo africano, almejava a libertacdo
da sua terra natal dos exploradores europeus para que o pais fosse para todos os angolanos,
amplamente falando. Em parte, o sonho de uma nova Angola foi concretizado. Ha de se
considerar que ocorreualguma transformacao e, enquanto restar algo a ser transformado, havera
— ainda — sempre de existir a utopia. E intrinseco ao homem o sonhar com um lugar melhor
e 0 movimentar-se para concretiza-lo, mesmo que se suceda “depois a inevitavel queda, que é
propria da praxis humana” (ABDALA JR., 2003, orelha do livro).
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