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Resumo

Muitos sdo os estudos que abordam o Cinema Nazista e este teve uma
participacdo fundamental para os planos de Hitler, sendo o cinema o principal
meio de comunicacdo utilizado a época. Varias foram as linguagens
cinematograficas utilizadas, porém, estudar o cinema nazista frente ao estudo
da cultura visual, se faz possivel tracar um paralelo entre alguns pontos: como
as relacdes entre visibilidade (o que o cinema proporciona), visualidade (o novo
cinema: entretenimento x politica) e poder (nazismo), que transformam o
universo de compreensdo simbdlica junto a populacdo alema. Serd que, ao
analisar as imagens deste cinema nédo podemos propor uma contravisualidade,
se considerarmos sua estética associada a uma nova analise sobre a producao
dos sentidos. As implicacdes a respeito dessas experiéncias visuais em uma
sociedade cada vez mais centralizada no significado do olhar, e sua
repercussao ainda nos dias de hoje no universo da comunicacdo politica e
governamental no Brasil.

Palavras chave: cinema nazista, cultura visual, contravisualidade, comunicacao
politica e governamental.



Abstract

There are many studies that address Nazi Cinema and this had a fundamental
role in Hitler's plans, with cinema being the main means of communication used
at the time. Several were the cinematographic languages used, however,
studying Nazi cinema against the study of visual culture, it is possible to draw a
parallel between some points: such as the relationships between visibility (what
cinema provides), visuality (the new cinema: entertainment x politics) and power
(Nazism), which transform the universe of symbolic understanding among the
German population. Is it possible that, when analyzing the images of this
cinema, we cannot propose a counter-visuality, if we consider its aesthetics
associated with a new analysis of the production of meanings. The implications
regarding these visual experiences in a society increasingly centered on the
meaning of the gaze, and its repercussions even today in the universe of
political and governmental communication in Brazil.

Keywords: Nazi cinema, visual culture, counter-visuality, political and
governmental communication.



Resumen

Son muchos los estudios que abordan el cine nazi y este tuvo un papel
fundamental en los planes de Hitler, siendo el cine el principal medio de
comunicacion utilizado en ese momento. Varios fueron los lenguajes
cinematograficos utilizados, sin embargo, estudiando el cine nazi frente al
estudio de la cultura visual, es posible trazar un paralelismo entre algunos
puntos: como las relaciones entre visibilidad (lo que el cine proporciona),
visualidad (el nuevo cine: entretenimiento x politica) y poder (nazismo), que
transforman el universo del entendimiento simbélico con la poblacién alemana.
Es posible que, al analizar las imagenes de este cine, no podamos proponer
una contra-visualidad, si consideramos su estética asociada a un nuevo
analisis de la produccién de significados. Las implicaciones de estas
experiencias visuales en una sociedad cada vez mas centrada en el significado
de la mirada, y sus repercusiones aun hoy en el universo de la comunicacion
politica y gubernamental en Brasil.

Palabras clave: cine nazi, cultura visual, contravisualidad, comunicacion politica
y gubernamental.
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O PRINCIPIO DE TUDO

Desde crianca sempre fui um aficionado por cinema. Durante a década
de 70, ir ao cinema com minha familia era um ritual maravilhoso. Escolher o
filme, localizar o cinema no qual estava passando, entrar, comprar um doce ou
bala, sentar naquelas poltronas, algumas mais confortaveis, outras menos,
guando de repente as luzes diminuiam e a cortina (confesso que no comeco
sentia certo medo, afinal, o que estaria atras daquela cortina) se abria, e enfim
comecgava a projecao. Tudo lindo, uma experiéncia fascinante que adorava
guando se repetia. Mesmo na minha adolescéncia, ir ao cinema com 0s amigos

sempre foi algo muito bom.

Ir ao cinema é uma forma de entretenimento, pois ele contribui para a
criacdo de repertorio sociocultural. Desta forma, assistir a um filme néo
proporciona apenas um momento de distracdo, mas, principalmente, auxilia no
desenvolvimento do pensamento critico através da abordagem de diferentes
tematicas. Assistir a um filme, naquele ambiente magico no qual, em uma sala
escura com foco naquela tela gigante, faz bem para o corpo e a mente, pois
estimula o pensamento e desperta a criatividade, ampliando nosso

conhecimento e o vocabulario.

Assistir a filmes ajuda, por exemplo, a aliviar 0 estresse, a depressao,
ansiedade e 0 nervosismo, pois possibilita que nos desliguemos facilmente das
atividades do dia a dia, que podem ser estressantes, por isso, os filmes se

tornam uma excelente opcao de lazer para todas as idades.

De acordo com uma pesquisa realizada pela Women’s Health (saude da
mulher), foi verificado que a frequéncia cardiaca de uma pessoa aumenta, em
45 minutos no cinema, 0 que representa 0 mesmo que praticar uma atividade
cardio leve. Os pesquisadores afirmam que o corpo reage e € estimulado
guando o cérebro fica imerso no filme, trazendo beneficios para a mente. Um
desses beneficios é que o simples fato de assistir um filme no cinema pode
aumentar a concentracdo e a memoéria. Ja assistir a um filme em casa,

apresenta outro efeito, pois estamos vulneraveis a receber estimulos diversos,



como o cachorro latindo, o caminhdo de gas passando na rua, € mesmo a
atencdo compartilhada com dispositivos como celulares e tablets. Esta
pesquisa foi realizada pela University College London, patrocinada pela Vue
Cinemas, analisando 51 pessoas que assistiram ao remake de Aladdin no ano
de 2019. Foram utilizados sensores para rastrear as frequéncias cardiacas e as
reacdes cutaneas dos telespectadores.

Ai veio a vida universitaria, cursando Publicidade & Propaganda na
Universidade Metodista de Sdo Paulo, e na disciplina “Teoria da Comunicag¢ao”
0 professor sorteou os temas para o desenvolvimento de trabalho em grupo, e
para minha alegria o tema sorteado para nés foi o “Cinema Novo no Brasil”.
Pesquisas em livros, documentarios, e conseguimos agendar uma visita com
um professor da Escola de Comunicacdo e Artes da USP, Jean-Claude
Bernardet, autor do livro “O que é cinema” e apresentado a seguir na imagem
1:

Imagem 1. O que é cinema

Jean-Claude Bermnardet

O QUE E
CINEMA

‘ editora brasiliense

Fonte Livro “O que é Cinema”: https://img2.docero.com.br/image/l/8x01.png
Fonte Foto “Jean-Claude Bernardet: https://www.museudatv.com.br/wp-content/uploads/2020/10/Jean-
Claude-Bernardet.jpg

Conversar com este professor, tedrico de cinema, critico

cinematografico, cineasta e escritor brasileiro foi assim uma aula, de



conhecimento e experiéncias vividas. A cada dia eu sentia que o cinema fazia

mais parte de mim, mas ainda n&o havia descoberto de que forma.

Profissionalmente atuava em industrias, mas sempre na area da
comunicacado, propaganda e marketing, quando na década de 90 ingressei na
Fujifilm do Brasil, para montar o departamento de marketing do portfolio de
produtos profissionais da empresa. E qual linha compunha este portfélio? A de
peliculas cinematograficas de 16 mm (a esquerda da imagem) e 35 mm (a
direita da imagem), conforme as embalagens deste produtos apresentados na

imagem 2:

Imagem 2: Linha SUPER F-SERIES DA FUFIFILM 16mm e 35mm
Disponivel nas sensibilidades: 64D, 125, 250, 250D e 500

Fonte 16mm: https://www.catawiki.com/en/l/45568945-fuji-f64d-f250d-16mm-filmstock
Fonte35mm:http://www.theodoropoulos.info/attachments/076_fujifilm_motion_picture_fi
Im_manual.pdf

Do ponto de vista profissional este era um grande desafio, pois havia
uma forte resisténcia do mercado utilizar as peliculas da Fuijifilm, apresentando
preferéncia pela marca concorrente, a Kodak: um tabu a ser quebrado.
Gradativamente o trabalho comecou a ser desenvolvido. Embora a Fujifilm
fosse uma multinacional, a época nao tinhamos como enfrentar a Kodak de
frente no que se refere aos montantes financeiros envolvidos nas respectivas

verbas de marketing.

O caminho escolhido foi de entrar nos nichos nos quais a concorrente

nao estivesse presente. Em uma parceria sem igual com a area comercial,



comecamos a dar 0s primeiros passos: como dito anteriormente, o0 maior
problema era a resisténcia do mercado cinematogréafico, compreendido por
agéncias de propaganda (naquela época era comum produzirem 0s comerciais

de TV em peliculas) e cineastas de curta, média e longa metragem.

Quando o departamento comercial me sinalizou que os organizadores
do Festival de Cinema de Cuiaba estavam preocupados, pois perderam o
patrocinio da Kodak, ndo perdemos tempo: nos reunimos com a organizacao
do evento e fechamos o patrocinio: a Fujifilm premiaria com latas de peliculas

os vencedores do festival nas categorias curta, média e longa metragem.

Pouco tempo depois, a Associacdo Brasileira dos Documentaristas —
ABD Sao Paulo nos procurou para patrocinarmos seu programa (ABD no Ar)
de entrevistas na TV fechada. Patrocinio fechado, com o cenario tematico do
programa tendo as nossas peliculas e marca, e todo entrevistado ganhava um

Kit de Peliculas.

Certa manha recebi uma ligacdo de nossa representante de Porto
Alegre/RS, dizendo que a Kodak havia retirado o patrocinio do curso de
graduacdo em Cinema da Pontificia Universidade Catdlica — PUC. Voei para
Porto Alegre e fechei o patrocinio com a Coordenacdo do Curso da
Universidade. A Fuijiflm cederia os negativos para que os alunos produzissem
0s seus trabalhos de conclusdo de curso. Além disso, como a PUC era uma
das patrocinadoras do Festival de Cinema de Gramado, que tinha como
patrocinio master a Kodak, conseguimos ter credenciais e participar de todo o
evento, com acesso aos mais renomados cineastas brasileiros da época, como

Carlos Rainchebat, Sérgio Resende, Beto Brant, Walter Salles, entre outros.

Outro grande passo, e com apoio da matriz da Fujiflm em Toquio no
Japao, e apoiada pela Lei Rouanet, oficialmente Lei Federal de Incentivo a
Cultura, Lei n°® 8.313 do dia 23 de dezembro de 1991, desenvolvemos um
edital, compomos uma curadoria, para selecionarmos projetos brasileiros de
longas metragens, para patrocinarmos doando todas as peliculas para a

producéo desses filmes. As duas primeiras producdes que contaram com esse



patrocinio foram “Carlota Joaquina, Princesa do Brazil” de Carla Camuratti
(1995) e “Desmundo” de Alain Fresnot (2003).

Todo este trabalho comecou a ganhar notoriedade junto ao mercado,
guando fui procurado pela Editoria de Cultura do Jornal Valor Econémico de
Séo Paulo para uma entrevista, que foi publicada em 13 de janeiro de 2001
(Imagem 3):

Imagem 3: Jornal Valor Econémico de 13 de margo de 2001
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Cinema A empresa japonesa apéia os novos filmes de Carla
Camurati e Alain Fresnot.

Fujifilm cede negativos em busca de fatia do mercado
Por Antonio Goncalves Filho, De Sio Paulo
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Fonte: arquivo pessoal do autor

Outra importante acdo realizada a época que atuava na Fujifilm foi o

patrocinio que realizamos para recuperar o “Espaco Cultural Tempo Glauber”,



localizado na cidade do Rio de Janeiro. Neste projeto contribuimos para a
reforma fisica do espaco, bem como com a decoracdo do mesmo. Este era um
espaco cultural que, além de apresentar o acervo de Glauber Rocha, dispunha
de um café delicioso, além de ser um ponto de encontro para profissionais e
estudantes na érea de cinema. Naguele momento tive o prazer de conhecer D2
Lucia, mae de Glauber, com a qual apareco na foto publicada na Revista
Marketing Cultural de fevereiro de 2001 (Imagem 4):

Imagem 4: Revista Marketng Cultural, fevereiro de 2001

S

A MEMORIA DE

GLAUBER ROCH

Fonte: arquivo pessoal do autor. Na foto a direita com D*® Liicia, m3e de Glauber Rocha

Além dessas acdes, como também o patrocinio de cursos de curta-
duracdo, lancamento de livros, politicas comerciais diferenciadas para
cineastas, a Fuijifilm saltou a sua participacdo de mercado de 10% para 30% no
periodo de trés anos, o que me rendeu algumas matérias na Revista de
Cinema, Revista Marketing Cultural e Jornal Valor Econdmico. Depois que
colocamos nosso produto para o mercado experimentar, a preferéncia as

peliculas Fuji aconteceu naturalmente.

Depois desse magico periodo em minha vida envolvido com o cinema,

em 2012 inicio como aluno ouvinte meus estudos no Programa de POs-



graduacéo em Arte e Cultura Visual, mas, por questdes profissionais nao tive
como dar andamento ao mesmo, porém, em agosto de 2019, como aluno

regularmente matriculado nesse programa, inicio oficialmente o meu doutorado.

Desde entdo venho ampliando em muito o meu conhecimento em arte e
cultura visual, e por meio das disciplinas estudadas e conversas com minha
orientadora, Professora Rosa Berardo, tive como expandir a minha visdo frente

a tematica desta tese.

Tive ainda a oportunidade de realizar duas breves producbes
envolvendo meu objeto de estudo, o cinema nazista. Uma delas foi para a
disciplina de “Topicos Especiais: trabalho de campo e narrativas digitais” com o
professor Dr. José da Silva Ribeiro, intitulado “Histéria do Cinema Mundial” em
2019/2. Nesta apresento as trés vertentes do cinema nazista, com as visdes
de Adolf Hitler, Leni Riefenstahl e de Joseph Goebbels. Algumas cenas deste

trabalho compdem a imagem 4A.

Imagem 4 A: Cenas do filme “Histéria do Cinema Mundial”
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Fonte: arquivo pessoal do autor



J4 a segunda producdo foi desenvolvida em parceria com minha
orientadora, professora Rosa Berardo, intitulado “Contravisualidades do
Cinema Nazista na Comunicacéo Politica no Brasil”, para participagdo no “VI
Congreso Internacional de Historia, Arte y Literatura en El Cine en Espafiol y
em Portugués”, promovido pela Universidade de Salamanca/Espanha de 21 a
25 de junho de 2021. Nesta destacamos tracos do cinema nazista em
campanhas eleitorais no Brasil, e principalmente, no governo do presidente Jair
Bolsonaro. Algumas das imagens deste video sdo apresentadas na imagem
4B:

Imagem 4 B: Cenas do filme “Contravisualidades do Cinema nazista na Comunicagao
Politica no Brasil”

.

Contrgg'sqalidades do Cinema Nazistz
naComunicafdo Pltica no Bras

Regime nazista instrumentalizou cinema
oté o fim do Segunda Guerro

Fonte: arquivo pessoal do autor

Agora chegou o momento de apresentar minha tese. Além do trabalho
escrito, o qual pretendo publica-lo como um livro, estarei produzindo também
um video documentério, e pela contribuicdo em discutir um periodo recente de
nossa histéria politica, a proposta é de torna-lo publico inscrevendo-o em

festivais.



“A estética do cinema nazista na producao dos sentidos na comunicagao
politica no Brasil” traz uma reflexdo da utilizacdo de praticas nazistas na
comunicacao eleitoral e governamental em nosso pais, e esta reflexdo envolve

dois pontos importantes que merecem ser destacados: a técnica e a estética.

Quando me refiro as “técnicas nazistas” associadas a sua linguagem
cinematografica, ela busca produzir a sensacdo de um mundo real através das
imagens. Essa linguagem busca construir uma maneira de narrar o mundo,
embora baseada em mentiras, através de artefatos técnicos que produzem a
sensacao da criacdo de uma realidade justa e perfeita, deixando as pessoas

presas a tela e vivendo em um mundo irreal.

Ja a “estética” esta associada a filosofia da arte, considerada uma das
areas de conhecimento da filosofia. Sua origem remete a palavra grega
“aisthesis”, que pode significar experiéncia, sensibilidade, sensacéo,
conhecimento sensivel, sentimento, conhecimento, percepcdo. Trata-se de
uma maneira de conhecer o mundo através dos cinco sentidos (visédo, audicao,
paladar, olfato e tato). Ela pode ser definida como uma atividade que atua na
representacao e na aparéncia das coisas. O Regime Nazista em muito utilizou
essa representacao, trabalhando sua ideologia apoiada por diversos signos,

mensagens e imagens envolvendo suas tropas, armamentos e supremacia.

Desta forma, posso afirmar que para o cinema a estética pode ser vista
como uma disciplina que reflete sobre as manifestacbes artisticas de
significacdo, e que estudar a estética do cinema consiste em estudar os filmes

como mensagens artisticas.

O seu desenvolvimento me fez refletir muito sobre a importancia do

olhar, o significado das imagens, e a esséncia do conhecimento.
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INTRODUCAO

Desde a época em que buscava realizar o meu mestrado, sempre quis
utilizar como objeto de estudo o “Cinema Nazista”, mas ao mesmo tempo
encontrava dificuldades em encontrar um professor orientador que também
buscasse estudar este tema. Como n&ao encontrei esta oportunidade, optei em
falar sobre a Etica na Propaganda, e ai sim encontrei uma professora

orientadora e realizei 0 meu mestrado na area da Comunicacao Social.

Agora, neste Doutorado, finalmente terei condigbes de falar sobre um
tema que muito me interessa, e a0 mesmo tempo, como integrante da Linha de
Pesquisa de Poéticas Visuais e Processos de Criagdo, sinto-me ainda mais
motivado, pois além de construir um material escrito, terei a oportunidade de
produzir um filme, um documentario que consiga demonstrar a presenca de
tracos nazistas na comunicacao eleitoral e governamental em nosso pais, e em

especial no governo de Jair Bolsonaro.

Entender a importancia das imagens neste processo de comunicacao é
fundamental, a ainda, estas imagens associadas a falas e palavras denotam

uma significacao ainda maior.

Conforme demonstrado anteriormente, tive um envolvimento com o
estudo do cinema durante a minha graduagcéo, e com o cinema nacional em
minha vida profissional junto a Fuji Photo Film do Brasil. Mas além disso, tem
um outro fato em minha carreira que me aproxima ainda mais deste tema, pois
atuei por quatro anos como Assessor de Comunicacao do Tribunal de Contas

dos Municipios do Estado de Goias, que é a minha veia politica nesta trajetoria.

Com esta base de conhecimento que forma hoje a pessoa que sou,
consigo demonstrar 0 meu envolvimento com o audiovisual, que se iniciou em
1985 quando iniciei minha graduacdo, e que desde entdo venho
desenvolvendo em minhas atividades académicas e profissionais. Desenvolvi a
imagem 4C para demonstrar as etapas que marcam a producdo do filme da

minha vidal
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Imagem 4 C: O filme da minha vida!

O filme da minha vida !
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Fonte: proposta do autor

A proximidade entre politica e cinema ja vem sendo observada ao longo
da histéria, na qual certos politicos perceberam sua relacdo como forte
instrumento de se aproximar das massas. Foi assim com Lenin, que
considerava o cinema como o principal meio de divulgacdo da nova ordem
social que se instalava na Unido Soviética a época, e Vertov trabalhou muito

bem isso, explorando o conceito do cinema verdade.

O Professor Miguel Chaia' em seu texto “Cinema politico desde o
nascimento” traz uma discussao interessante sobre essa tematica, afirmando

que:

Enquanto Walter Benjamin entende que o cinema é um
tiro certeiro no inconsciente, JeanLuc Godard afirma
que o importante ndo é o cinema politico, mas sim
como fazer cinema politico. Diferentes perspectivas,
originadas em distintas situacdes problematizam a
producdo cinematografica: se, com base em Gilles
Deleuze, o cinema pode ser pensado como uma
“maquina de guerra” (no sentido de afrontar valores e
propiciar experimentos estéticos mais proximos da
vida).

! Professor do Departamento de Politica e do Programa de Estudos Pés-Graduados em Ciéncias Sociais e
pesquisador do Ndcleo de Estudos em Arte, Midia e Politica da PUC/SP
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Ainda dentro deste pensamento de Chaia no que se refere ao termo
‘maquina de guerra”, este se mostra alinhado a ideologia nazista, que via a
relacdo entre cinema, propaganda e politica como um “comboio de guerra”, o

qgual necessita estar alinhado, ser forte para atingir seu objetivo.

Chaia finaliza seu texto reforcando que a presenca dessas vertentes
politicas e sociais, associadas ao cinema, vem se desdobrando ao logo da
histéria, citando diretores e diretoras como “Vertov, Chaplin, Eisenstein, Alice
Guy Blaché, Roselini, Leni Riefenstahl, Welles, Godard, Glauber, Sganzerla,
Spike Lee, Babenco, Copolla, Scorsese, Reinchenbach, os irm&os Salles,
Brant, Sacramento, Emerald Fennell, Chloé Zhao, Jane Campion, Adélia
Sampaio, Sofia Coppola, Anna Muylaert, Catherine Hardwicke, Greta Gerwig,
Mélanie Laurent, Lucrecia Martel, Nancy Meyers, Cleo de Verberena, Tizuka
Yamasaki, entre outros”, isso sem nos referimos a comunicacao politica no
Brasil contemporéneo, trazendo nomes de “marketeiros politicos” como Duda
Mendonca, Guillermo Rafa, Jodo Santana, Nizan Guanaes, Fabio Bernardi,
Chico Mendez, Sidbnio Palmeira, Fernando Vieira, Daniel Braga e Luiz

Gonzales.

O estudo da presenca desse cinema nazista na politica brasileira pode
ser observado em dois angulos diferentes, mas que ao mesmo tempo se
complementam: nas campanhas eleitorais e nas de governo. Ambas serao

apresentadas neste trabalho.

Um dos pontos que sera destacado neste € a fala do até entdo
Secretario da Cultura do governo de Jair Bolsonaro, Roberto Alvin, que
divulgou em janeiro de 2020 as diretrizes da cultura brasileira, fazendo uma
referéncia a um famoso discurso de Joseph Goebbels, que dizia: a arte aleméa
da proxima década sera heroica, romantica, objetiva e livre de sentimentalismo,
sera nacional com grandes padrbes e é imperativa e vinculante, ou entdo nao
sera nada”. Alvim disse algo muito proximo a fala do entdo ministro alemao: “A
arte brasileira da proxima década ser& heroica e serd nacional. Sera dotada de
grande capacidade de envolvimento emocional e igualmente imperativa, posto
gue profundamente vinculado a aspiragdes urgentes de nosso povo, ou entao

nao serd nada.” Na verdade, naquele momento o entdo secretario de Cultura
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do Governo de Jair Bolsonaro, Roberto Alvim, plagiou em pronunciamento que
foi divulgado nas redes sociais trechos de um discurso do ministro da
Propaganda do fuhrer nazista, Joseph Goebbels. Houve uma grande revolta
nas redes sociais, além da manifestacdo dos presidentes da Camara, Rodrigo
Maia, e do Supremo, Dias Toffoli. Além disso, a Confederagéo Israelita do
Brasil considerou inaceitavel o uso deste discurso. A situacdo ficou

insustentavel, ocasionando a época na exoneracao do secretario.

O nazismo foi um grande marco na histéria das civilizagbes; um partido
(NSDAP: Nationalsozialistische Deutsche Arbeiterpartei / Partido Nacional-
Socialista Alemdo) que nasceu em oposicdo ao governo de Weimer, e
transformou a forma de agir e pensar de seu povo, defendendo em seu
discurso a superioridade da raca ariana, e elevacéo social das grandes massas

e a manutencao da economia nacional.

Este projeto de doutorado tem como objetivo estudar a estética do
cinema nazista na producao dos sentidos. O regime nazista se caracteriza pela
unido do povo alemao em torno de um unico ideal, enfocado em discursos que
valorizavam a supremacia de sua raca. Discursos de Goebbels dirigiam-se
para toda populacdo alemd, independentemente de sua classe social. Todos os
publicos eram atingidos, indistintamente. Para garantir 0 sucesso de seu
discurso, Adolph Hitler baseou-se em alguns pontos eficazes para a
propaganda. Um ponto muito citado por ele era de “nédo se dispersar o 6dio das
massas”, ou seja, deveria se focar um numero pequeno de inimigos, e
combater um por vez, evitando assim que seu povo se confundisse. Quanto
mais simples e radicais fossem suas mensagens, melhores seriam 0s
resultados alcancados, e para isso fundava-se na comunicacdo de massa,

principalmente através do cinema.

Para realizar este projeto, foi realizada uma pesquisa bibliografica com
foco nas artes e cultura visual e na comunicacéo, de forma a nortear as razdes
para a formacdo do discurso politico do 3° Reich e seu nivel de mensagem,
abordando os meios de comunicagéo disponiveis na época e a utilizacdo do

Cinema como principal meio de divulgacao.
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A utilizagdo de outras fontes como documentarios, revistas, internet,
dissertacdes e teses contribuiram para o enriguecimento no levantamento de
informacdes. Esta tese pretende explicar como a cultura visual, por meio do
cinema aleméo no periodo da 22 Guerra Mundial, foi capaz de convencer sua
populacdo do ideal nazista, e se torna relevante, pois contribui para esclarecer
gue a for¢ca da comunicacao, por meio de estimulos visuais e sonoros € capaz
de manipular e mudar a forma de pensar das pessoas transformando sua
cultura, trazendo um recorte temporal na utlizacdo de suas técnicas em

campanhas politicas e a¢des governamentais no Brasil de hoje.

Algumas problematizacbes podem ser levantadas, para assim buscar

explicacdes ao longo deste trabalho, tais como:

1. Sera que existe uma influéncia das artes visuais para o cinema?

2. O cinema é considerado a sétima arte, desta forma, é correto
pensarmos que ele possa ser visto como a soma de todas as
artes, ou sera uma arte independente?

3. Em um periodo de filmes voltados ao cinema do entretenimento,
caracteristica esta de Goebbels, marcado por sua narrativa e
estética, como o cinema se coloca diante das artes visuais?

4. O cinema associado a politica pode ser observado como
essencial para os nazistas imporem sua ideologia?

5. Técnica e estética podem caminhar juntas para formar o
repertorio cultural do discurso politico?

6. Os principios da propaganda de Goebbels continuam a ser
utilizados até hoje na politica brasileira, mas sera esta pratica

intencional?

Neste contexto, é importante considerarmos também as condicionantes
culturais que envolvem o consumo das artes visuais, pois direcionam nossa
atencao refinando o olhar como o seu principal sentido. Além disso, a audicéo
se mostra um sentido fantastico no estudo das artes visuais, devido a isso é
fundamental considerarmos os aspectos daquilo que ouvimos em nossa volta e
gue esta associado ao que é visual. Este pensamento tem inicio na década de

1970 quando o canadense Murray Schafer cunhou o termo paisagens sonoras.
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Schafer foi professor de Estudos da Comunicagdo na Universidade Simon
Fraser na Columbia Britanica, na qual realizou varios experimentos e projetos
de pesquisa. Seu principal interesse era a criacdo e a analise dos sons, ou
seja, conhecer as informagbes sonoras que se fazem presentes no espaco,
construindo assim uma percepcgao consciente a respeito daquilo que se ouve. E
0 cinema se apresenta nesse sentido, pois som e imagem caminham juntas

para assim buscar o significado das coisas.

A divulgacao cientifica disponivel nesta area € muito ampla. Cabe aqui
identificarmos algumas fontes de consulta para mapear a trajetéria desta linha
de estudos, confrontando informacbes de cineastas, cientistas sociais,
historiadores, comunicélogos, sobreviventes do regime nazista que vivem hoje
no Brasil. A linguagem cinematografica utilizada por Joseph Goebbels e Leni

Riefenstahl para vender o regime nazista.

Kracauer Siegfied em "De Caligari a Hitler" - o nome e o titulo tem sido
um ponto de referéncia para todos aqueles envolvidos no estudo de cinema
como uma arte do século XX. Em seu livro, Kracauer aborda o periodo mais
rico e mais espetacular do cinema alemao e, por extensdo, um dos mais
importantes do cinema mundial, que desde 1919, ano do aparecimento de O
Gabinete do Dr. Caligari; 1933, ano da ascensao de Adolf Hitler. Este € o
periodo do expressionismo, a formacao de uma lingua, a consolidacdo de uma
arte que Kracauer analisa de uma nova perspectiva - que oferecem as

ferramentas tedricas do marxismo e da psicanalise.

Nildo Viana, em “A Concepcao Materialista da Histéria do Cinema”,
apresenta uma critica a historiografia cinematografica e nos mostra como
fundamentar uma histéria social do cinema. Com isso podemos verificar as
bases tedricas e metodolégicas que o compdem, e quanto o materialismo
historico contribui para superar tais limites. Durante o regime nazista, Goebbels

materializou o cinema.

Margaret Dikovitskaya (2006) afirma que os estudos visuais se mostram
orientados por tendéncias associadas ao pos-estruturalismo e aos estudos

culturais. Segunda a autora, estes estudos levam em consideragdo questdes
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associadas a historia da arte, e tal afirmacéo esté alinhada ao pensamento de
Joseph Goebbels, que era um aficionado por cinema, e sempre valorizou 0s
filmes de entretenimento que provocavam outra reacdo do publico. Assistia a
muitos filmes de Hollywood, sendo os seus prediletos “E o Vento Levou” e
“‘Branca de Neve”. “O Encouragado Potemkin” e “Ben Hur” também estavam

entre os seus prediletos.

Os filmes de entretenimento podem ser definidos como qualquer acao
ou atividade com o objetivo de entreter e suscitar o interesse de espectador. O
cinema de entretenimento apresenta potencialidade capaz de mexer com
sentimentos e emocdes, provocando nos espectadores importantes
experiéncias psiquicas: quando esses sentimentos s&o direcionados, uma
enorme sensacao de euforia vem a tona. O Cinema nao pode ser percebido
apenas como uma forma de expressao cultural, mas também como um meio de
representacéo, pois através dele se representam diversas percepcdes da

realidade ou de um mundo imaginario.

A visdo pos-estruturalista referente ao estudo da linguagem traz para a
contemporaneidade conceitos apresentados por Mikhail Bakhtin, como a
polifonia, o dialogismo e a teoria da enunciacdo. Todo discurso, por mais
simples que seja, esta inevitavelmente permeado de inumeros discursos de
natureza social, cultural ou ideoldgica e essencialmente colocado sobre o
discurso do receptor. Ja o discurso utilizado pelo cinema nazista atuava, ao

mesmo tempo, nas frentes do social e cultural para impor sua ideologia.

Em “A Ideologia Alema”, Marx e Engels avaliam a satisfagdo humana e
suas necessidades, permitindo um melhor entendimento em relacdo a ideologia
alema frente as necessidades de um novo regime politico e como comunica-lo,
neste estudo, pelo cinema. Neste caso, essa satisfacdo pode ser percebida
como a da populacdo alema frente ao cinema de Goebbels, focado no
entretenimento, o qual criava um mundo novo e perfeito, diferentemente do que

acontecia nos campos de concentracdo e nos guetos.

Um estudo frente as correntes do iluminismo podera ser mais bem

explorado por meio do texto “Estruturas mentais e criagao cultural”’, de Lucien
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Goldmann, e confronta-las com o ideal implantado por Hitler. Goldmann
considera como uma caracteristica universal do comportamento humano a
tendéncia a coeréncia. Ao mesmo tempo, para Hitler, perante os desafios
colocados pela realidade a época (trabalhar a supremacia da raca ariana frente
aos judeus e outras etnias), procura agir com essa coeréncia para interferir nos
acontecimentos através de respostas a essas questdes, e para iSSO via ho

cinema um grande aliado.

Na obra, “A Camara Clara” de Roland Barthes, o autor trabalha uma
correlacdo entre 0s processos oOpticos da reproducdo da imagem,
apresentando que sem a intervengcdo pessoal, pode se ver nessa imagem
muito mais do que um simples registro realista. Considerando-se que o cinema
€ a fotografia em movimento, a sétima arte, podemos perceber que tanto a
fotografia como o cinema, podem ser entendidos como mecanismos produtores

de sentido.

Para que os estudios de Hollywood pudessem continuar fazendo
negocios com a Alemanha Nazista, e com receio de perder acesso a este
lucrativo mercado, todos os estudios, muitos chefiados por judeus, fizeram
concessoes e aceitaram em nao produzir filmes que atacassem aos principios
de Hitler. Ben Urwand (2014) aborda esse assunto no livro “A Colaboracao”,

gue retrata um episodio da historia de Hollywood, além dos Estados Unidos.

A leitura dos estudos visuais discutida por Guasch se mostra mais
conservadora e totalmente relacionada a historia da arte devido a sua
formacdo. Para ela, a cultura visual se caracteriza como uma “caixa de
miscelaneas”, nas quais questdes diversas como de género, racga, identidade,
sexualidade e ideologia convivem com questionamentos especificos
associados a visualidade. E se pararmos para avaliar o cinema nazista, o
mesmo trabalhava junto a populagdo alema um novo jeito de se “ver’ quem

eram realmente os judeus.

7

Porém, é importante observarmos as contravisualidades do cinema
nazista para realizar uma ponte para o presente: que Goebbels é tido como o

pai da propaganda politica moderna e que suas ideias formam a base do
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pensamento politico norte-americano, ndo é novidade, mas é possivel também

relaciona-lo com a propaganda e comunicacao politica brasileira.

Dentro deste contexto temos a presenca de um dos mais emblematicos
publicitarios brasileiros, Duda Mendonga, o qual, de forma consciente (ou nao)

se apropriou de técnicas utilizadas por Joseph Goebbels.

Entramos em 2022 em um ano eleitoral, e novas campanhas politicas
foram desenvolvidas. Serd que tivemos novas estratégias de comunicacao,
totalmente desvinculadas dessas praticas nazistas? Até que ponto esse cinema

servira de referéncia?

No capitulo 1 serd apresentado o “Contexto Histérico” do cinema
nazista, suas origens e inspiragdes. Como podemos interpretar o surgimento
do cinema nazista, e quais as escolas cinematograficas que serviram de base

para a sua construcao, bem como falarei do surgimento do cinema politico.

J4 no segundo capitulo, “Contravisualidades do Cinema Nazista na
Comunicacado Politica no Brasil”, é apresentado um estudo deste cinema,
tracando um paralelo entre a cultura visual e a utilizacdo de técnicas de
comunicacdo nazista em campanhas eleitorais e politicas governamentais em

Nosso pais.

O terceiro capitulo, “A desvalorizagdo do Cinema e da Cultura Brasileira”
aborda a respeito das perseguicdes que as areas do cinema e da cultura
sofreram por parte de Jair Bolsonaro, suas duras criticas e a transformacédo da

ANCINE em um escritorio do Governo Federal.

No quarto capitulo, “Fazer Artistico”, apresento minhas primeiras
producbes em video, além da elaboracdo da sinopse e do roteiro do
documentério produzido, destacando as fontes de inspiracdo, como artigos e
entrevistas que referenciem as técnicas e tema aqui apresentadas. Alguns
nomes se tornam relevantes para esse processo de entrevistas, relacionados a

areas que possuem interfaces com o objeto de estudo.
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1. Para entender o que representou para 0s judeus 0 cinema nazista na

época de Hitler, pretendo ouvir:

Sherit Hapleita / Associagdo Cultural e Beneficente dos
Sobreviventes do Nazismo (http://www.bnai-brith.org.br)

Memorial do Holocausto em Sao Paulo
(https://www.memorialdoholocausto.org.br)

Claudio Lottenberg, presidente da CONIB - Confederacéo
Israelita do Brasil € o érgado de representacdo e coordenacdo
politica da comunidade judaica brasileira

(https://www.conib.org.br)

Associagdo Cultural Israelita de Brasilia (https://acibdf.org.br)

2. O governo de Jair Bolsonaro é recordista em analogias as praticas

nazistas. Sera que tais analogias possam ter criado infortinios nas

relacbes com os governos da Alemanha e Israel. Para tanto, pretendo

entrevistar:

Embaixador de Israel no Brasil, Daniel Zohar Zonshine

(https://embassies.gov.il/brasilia)

André de Sousa Costa - Secretario Especial de Comunicacao
Social do Governo Federal na gestdo de Jair Bolsonaro

(secom.gabinete@presidencia.gov.br)

Heiko Thoms, Embaixador da Alemanha em Brasilia

(https://brasil.diplo.de/br-pt/representacoes/botschaft/kontakt-

formular)

3. Uma das areas mais afetadas pelas acdes do governo Bolsonaro é a da

cultura/cinema. A proposta aqui é conversar com profissionais que

pertencem a este segmento, como:

Pedro Novaes — Presidente da GoFilmes — Associacdo das
Produtoras Independentes de Cinema e TV de Goias

(http://www.gofilmes.org.br)



http://www.bnai-brith.org.br/
https://www.memorialdoholocausto.org.br/
https://www.conib.org.br/
https://acibdf.org.br/
https://embassies.gov.il/brasilia
mailto:secom.gabinete@presidencia.gov.br
https://brasil.diplo.de/br-pt/representacoes/botschaft/kontakt-formular
https://brasil.diplo.de/br-pt/representacoes/botschaft/kontakt-formular
http://www.gofilmes.org.br/
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Rosa Maria Berardo, fotografa, jornalista, professora, produtora e
cineasta brasileira, conhecida pelo seu trabalho sobre cultura,
identidade cultural, alteridade, géneros e etnias.

Simone Caetano / Diretora e produtora audiovisual e Diretora
Executiva da Balacobaco Filmes (linkedin.com/in/simone-caetano-
a7749ba2)

Tania Siqueira Montoro, professora e pesquisadora na area de

cinema da UnB (www.unb.br/fac0)

Jodo Guilherme Barone Reis e Silva, professor e pesquisador
sobre tecnologias audiovisuais, cinema e mercado, politicas
publicas, producédo, distribuicdo e circulagdo audiovisual da

PUCRS (https://www.pucrs.br/pesquisadores/joao-quilherme-

barone-reis-e-silva)

Josias Tedfilo, cineasta e documentarista (pré Bolsonaro)
pernambucano que lancou o filme ‘Nem Tudo se Desfaz’, que
retrata o0 processo de eleicio de Jair Bolsonaro

(https://nemtudosedesfaz.com)

(https://jovempan.com.br/noticias/brasil/cineasta-lanca-filme-

sobre-eleicao-de-bolsonaro-e-diz-que-cinema-nacional-ignora-

facada.html)

4. Além dessas pessoas, acredito ser importante conversar com

profissionais de outras areas de formag¢do, mas que em muito podem

contribuir para este estudo. Este grupo € composto por jornalista,

advogado, sociélogo e publicitario.

Patricia Lages, empreendedora multitarefa: jornalista, especialista
em Financas, autora de 4 best-sellers — incluindo o livro “Bolsa
Blindada” —, palestrante da conferéncia “Success: The Only
Choice”, na Universidade de Harvard (EUA) e colunista do
programa “Mulheres” da TV Gazeta, Lages possui um canal no
YouTube e escreve diariamente para o] blog:
www.bolsablindada.com.br

(https://www.eduk.com.br/experts/423370-patricia-lages)



http://www.unb.br/fac0
https://www.pucrs.br/pesquisadores/joao-guilherme-barone-reis-e-silva
https://www.pucrs.br/pesquisadores/joao-guilherme-barone-reis-e-silva
https://nemtudosedesfaz.com/
https://jovempan.com.br/noticias/brasil/cineasta-lanca-filme-sobre-eleicao-de-bolsonaro-e-diz-que-cinema-nacional-ignora-facada.html
https://jovempan.com.br/noticias/brasil/cineasta-lanca-filme-sobre-eleicao-de-bolsonaro-e-diz-que-cinema-nacional-ignora-facada.html
https://jovempan.com.br/noticias/brasil/cineasta-lanca-filme-sobre-eleicao-de-bolsonaro-e-diz-que-cinema-nacional-ignora-facada.html
https://www.eduk.com.br/experts/423370-patricia-lages
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e Diego Medeiros, advogado especializado em direito das artes,
cinema, audiovisual e novas midias

(http://www.salesemedeiros.com.br)

e Nildo Silva Viana é um socidlogo e filésofo brasileiro. Graduado
em Ciéncias Sociais pela Universidade Federal de Goiés, é
mestre em Filosofia pela Universidade Federal de Goias e em
Sociologia pela Universidade de Brasilia e doutor em Sociologia
pela Universidade de Brasilia. Professor da Universidade Federal

de Goias (contato@nildoviana.com)

e Jodo Santana, marketeiro, publicitario, ex-s6cio de Duda
Mendonca

(https://www.facebook.com/search/top?g=joao%20santana%20m

arqueteiro)

O que equivale ao quinto capitulo apresentara as consideracdes finais
desta tese, fazendo uma breve constru¢do cronolégica de todo o trabalho,
pontuando de forma destacada o que foi abordado em cada capitulo. Quando
me refiro de forma destacada, quero comentar de maneira critica tudo o que foi
apresentado, e assim, por meio de um senso particular, mas profundamente
justificado pelo estudo realizado, mostrar que o governo bolsonarista apoiou-se

nas praticas nazistas devido a sua inércia intelectual e perfil ditatorial.

Muitos podem falar positivamente do governo de Bolsonaro enfatizando
o cumprimento de parte do plano econdémico, reforma da Previdéncia e 0s
avancos nas privatizacdes. Porém, para as areas da educacdo, pesquisa,
desenvolvimento, cultura e cinema, por exemplo, seguramente foi uma das
piores gestdes Federais dos udltimos anos, promovendo de forma indireta a
volta da censura, e ndo prestigiando a classe artistica, apresentando em seus

discursos e colocacfes politicas uma grande aversao a mesma.

De um modo geral esta Tese traz uma discussao inédita, pois aponta
tracos da comunicacdo e cinema nazista em nosso pais em campanhas
eleitorais e regime governamental, e cruzando essa discussao com técnicas do
cinema politico e com depoimentos de profissionais de varias areas de

atuacao.


http://www.salesemedeiros.com.br/
mailto:contato@nildoviana.com
https://www.facebook.com/search/top?q=joao%20santana%20marqueteiro
https://www.facebook.com/search/top?q=joao%20santana%20marqueteiro
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N&o € objetivo deste trabalho criticar essas pessoas, mas mostrar de
forma clara que, de maneira consciente ou nado, que houve a utlizagcdo de
técnicas nazistas nas campanhas eleitorais de Fernando Collor de Mello, Paulo
Salim Maluf e Luiz Inacio Lula da Silva, tento como protagonista dessa

discusséo o publicitario Duda Mendonga.

J& no governo de Jair Messias Bolsonaro existe a utilizacdo dessas

BN

técnicas, associadas a estética, parafraseando discursos e frases utilizadas

durante o regime nazista.
Mas até que ponto esse modelo continuara sendo utilizado no Brasil?

Quem viver vera, e a seguir cenas dos proximos capitulos ...
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CAPITULO 1 - DESMEMBRANDO A HISTORIA
1.1. Falando um pouco sobre cinema

O Cinema € considerado a sétima arte por trazer emocao e
entretenimento a todos nos. Desde a sua criacdo devido a invencao do
cinematografo (Imagem 5) no século XIX pelos irmdos Lumiere, um aparelho
gue permitia gravar e projetar as imagens tornando a atividade cinematografica
mais prética, o cinema tem evoluido constantemente, e varios sdo 0s seus

representantes que marcaram sua época.

Imagem 5: O cinematografo criado pelos irmaos Lumiere foi
patenteado em 13 de fevereiro de 1895.

T

Fonte: https://www.todamateria.com.br/historia-do-cinema/

Destes destaco: Auguste Lumiere (1862-1954) e Louis Lumiere (1864-
1948), Georges Mélies (1861-1938) Alice Guy-Blaché (1873-1968), D. W.
Griffith (1875-1948), Fritz Lang (1890-1976), Charlie Chaplin (1889-1977) Dziga
Vertov (1896-1954), Serguei Eisenstein (1898—-1948), Leni Riefenstahl (1902-
2003), Ingmar Bergman (1918-2007), dentre inumeros génios do cinema

mundial.

Alguns estudiosos consideram que o cinema nasceu na forma de
documentario, quando os irmdos Lumiére promoveram em 1895 no Grand Café

de Paris, a primeira exibicdo publica com a utilizagdo de um cinematografo.
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Nesta exibicdo o filme mostrava a saida de diversos operarios de uma das
fabricas da familia Lumiére, registrando desta forma o dia a dia das pessoas.
Com o passar dos anos o cinema vai ampliando o espectro de suas produgoes,
atuando também como entretenimento, que era o estilo preferido do entdo
Ministro da Propaganda e do Entretenimento da Alemanha Nazista, Joseph
Goebbels.

Ainda em 1895, a Alemanha se mostrava interessada em encontrar sua
tecnologia de reproducéo fotografica do movimento. Naquele ano, 0s irmaos
Skladanovsky desenvolveram o bioscépio (Imagem 5A), um aparelho parecido
com o cinematdgrafo que os irmdos Lumiere apresentaram em dezembro

desse ano, em Paris.

Imagem 5A: A apresentacdo do Bioscdpio em 1900.

Fonte: https://historiaehistoriografiadors.blogspot.com/2019/10/a-primeira-apresentacao-do-bioscopio.html
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Durante os seus primeiros 20 anos, a producdo cinematogréfica alema
teve um desenvolvimento vagaroso se comparado ao de outros paises
europeus. Até o ano de 1911 o cinema alemdo produzia apenas 10% dos
filmes exibidos em seus cinemas. Independente disso realizou algumas
producdes de diferentes orcamentos e géneros. Infelizmente, a falta de material
de investigacdo disponivel dificulta um aprofundamento nesse estudo, pois
muito se perdeu durante a guerra. Os principais estudos sobre a histdria do
cinema mudo alemédo consideraram o cinema do Segundo Império como sem

importancia.

Um dos grandes marcos dessa época foi quando David W. Griffith lanca,
em 1915, seu filme “The Birth os a Nation” (O Nascimento de uma Nagao),
utilizando técnicas consideradas inovadoras para a época para deixar sua obra

com aspectos dramaticos. O cartaz deste filme é apresentado na imagem 5B:

Imagem 5B: Cartaz do filme “O Nascimento de uma Nagao” de 1915.

Che DW, GRIFFITH'S"I915"MASTERPIECE

BIRTH NATION

Fonte:https://1.bp.blogspot.com/-
NEMreXegrO8/UgmFdQL1gNt/AAAAAAAAWXSE/3ADQZIIGe2s/s1600/Birt
h+of+a+Nation+Poster.jpg
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Os filmes vistos na Alemanha antes da realizacado da 12 Guerra Mundial
(1914 a 1918) eram produzidos principalmente na Franca. Porém, durante o
periodo da guerra, o cinema na Alemanha comegou a apresentar tendéncias
nacionalistas, proibindo a entrada e exibicdo de filmes produzidos pelos paises

considerados inimigos.

Basicamente nesse periodo, cerca de 700 salas de cinema foram
abertas na Alemanha, e o numero de filmes produzidos em solo aleméo
cresceu drasticamente, com o surgimento de pequenas produtoras com foco
em dramas e comédias, que levavam entretenimento para a populagdo. Em 18
de dezembro de 1917 era fundada a lendaria UFA (Universum Film-AG), que

viria a marcar a histéria do cinema no pais.

Em “A concepcgédo materialista da histéria do cinema”, Nildo Viana nos
mostra como entender a historia do cinema dentro de uma perspectiva
marxista, a concepcdo materialista do cinema. Segundo ele, as ideologias
cinematograficas nascem com a origem do cinema. Neste ponto, destacam-se
a “teoria do reflexo” de Kracauer e o “realismo socialista” de Eisenstein. Temos
entdo dois pontos de vistas diferentes: a reproducéo da realidade e o realismo
socialista (interferéncia do cinema na forma de agir das pessoas). Percebe-se
aqui, unindo esses pontos de vistas, a base do cinema de Goebbels, que
defendia a existéncia de um cinema de entretenimento com o0 uso da

manipulacéo da verdade.

Durante o periodo da Republica de Weimar (1919/1933), o cinema
alemdo é marcado como o0s "anos dourados”, nos quais uma atmosfera
cosmopolita foi criada produzindo o repertério cultural do pais. Surgem diversas
vanguardas artisticas e literarias, apresentando experimentos estéticos como
oposicao as estruturas de poder autoritarias que antecediam a Primeira Guerra
Mundial. Foi um periodo de estabilidade politica, marcado pelo inicio de uma
democracia que contemplava o florescimento da vida cultural. Porém, esse
momento de otimismo durou pouco devido a instabilidade econémica do pais,
com o surgimento de fenbmenos como o antissemitismo, 0s quais se

disseminaram pela sociedade.
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O cinema durante a Republica de Weimar pode ser dividido em trés
fases distintas: entre 1919 e 1924, com o surgimento do expressionismo
aleméo; entre 1924 e 1929, considerados os anos da Nova Obijetividade (Neue
Sachlichkeit); e entre 1929 e 1933, periodo da introducdo do cinema falado e
de uma politizacdo que antecedeu a ascensdo dos nazistas ao poder.

Logo apds o final da primeira grande guerra, a Alemanha através de seu
cinema aterrorizava novamente o mundo com o fiime “O Gabinete do Dr.
Caligari (1920)”, o qual com seu enredo baseado em um pesadelo e utilizando
cenarios bizarros, tornou-se rapidamente um classico, fazendo com que o pais
voltasse ao circuito cultural internacional, ocasionando discussfes referentes

as manifestacdes artisticas e expressivas do cinema.

O expressionismo aleméo trouxe as telas cenarios macabros e bem
assustadores, representando um espelho do inconsciente coletivo nacional da
eépoca. Ele remete a uma profunda crise de identidade na sociedade,
apresentando filmes sem a isencdo de preconceitos, filmes que demonstravam
também a repulsa pela Imagem do outro (em alguns casos com a utilizacdo de

personagens judeus), colocado quase sempre como um monstro ameacador.

A intencéo da criacdo desses cenarios do cinema expressionista era de
representar o real de maneira abstrata por meio do escuro, das sombras,
utilizando formas bem distorcidas, com alto contraste e até mesmo movimentos
de camera que pretendiam passar ao espectador sensacdo de mal-estar. Na
tela do cinema via-se representado tudo o que estava guardado no interior dos
alemaes naquele momento, um pais que se recuperava da derrota da primeira

grande guerra.

Desta forma, o cinema expressionista aleméo dos anos 1920 defendia a
premissa de que o filme se transforma em arte a partir do momento em que
suas imagens se afastam da realidade. Essa interpretacdo foi responsavel por

influenciar alguns dos mais relevantes cineastas do século 20.
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Assim, o expressionismo pode ser definido como um fenémeno visual,
gue apresenta confltos como o medo e a incerteza ocasionados pela
instabilidade politica e econ6mica, e que foram levados a tela através de
personagens sombrios e perigosos, por exemplo, em O Gabinete do Dr.
Caligari de 1920 (Imagem 6), de Robert Wiene. Utilizando como cenario um
espaco que remete a um sonho ou a uma alucinacdo, o filme expressionista
tematiza o terror, o misticismo por meio de uma representacdo teatralizada,
percebida através de gestos exagerados e da maquiagem extremamente

pesada.

Imagem 6: Poéster do filme o Gabinete
do Dr Caligari

@oww TORET WIS I ALTN e € has Ghens
PIUMIORARIPYL & CTEN Lt et 1 o ot —

Fonte:
https://br.web.img2.acsta.net/medias/n
media/18/92/18/07/20185134.jpg

O impacto ocasionado pelo filme “O Gabinete do Dr Caligari” e de outras
producbes da época consideradas enigmaticas e sombrias, o regime de
Weimar promoveu a formacdo de uma escola cinematografica que ficaria
conhecida como expressionista, sendo consideradas por muitos como uma das

grandes fases do cinema alemao.
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Embora a industria do cinema alemdo apresentasse problemas
estruturais, 0os anos entre 1924 e 1929 sao considerados os anos da Nova
Objetividade, e identificados com nomes de grandes diretores como Ernst
Lubitsch, Fritz Lang, F.W. Murnau e G.W. Pabst. Metropolis de 1927 (Imagem
7), de Fritz Lang, se torna o maior simbolo da Alemanha moderna da Republica
de Weimar, bem como uma alegoria da sociedade da época.

Imagem 7: Pdster do filme Metropolis

VERSIDNE
INTEGRALE
RESTAURATA

Fonte: https://filmow.com/metropolis-
t671/

Com a estreia do primeiro filme sonoro produzido na Alemanha, “M - O
Vampiro de Dusseldorf" (Imagem 8), este é o primeiro filme sonoro realizado
pelo diretor aleméo Fritz Lang, em 1931, em um momento delicado devido a
maior crise econdmica vivida até entdo no pais. Muitas foram as reagfes, mas
a partir de entdo a indastria cinematografica desenvolveu-se rapidamente no

pais.
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Imagem 8: Poster do filme M — O
Vampiro de Dusseldorf.

Poler Lorrs - Gumﬁ'iml Thee lingsn
Paul Kemp - 0110 Wernicks ». v. 3.

Fonte:
https://img.moviepostershop.com/m-
movie-poster-1931-1010495676.jpg

Independentemente do matiz ideolégico que possa existir, regimes
politicos e cinema estdo intimamente ligados. Governos ditatoriais, populistas,
militares, republicanos, parlamentaristas e mesmo na democracia, o fato é que
existe uma dependéncia destes com a classe de artistas e intelectuais, pois
necessitam desse apoio e testemunho para validar o discurso de liberdade a
sociedade, legitimando de certa forma suas praticas (inaceitaveis) em

momentos da historia.

O cinema, enquanto instrumento de comunicacdo midiatica, e neste
caso considerando-o como um modelo hegembnico, apresenta o papel de
educar segundo as regras de um mundo social alienado. Essa educacao
restringe-se a um papel contra (ou a favor) ideoldgico, abordado criticamente,

principalmente com o viés politico.

Desta forma, o cinema politico se mostra como uma praxis social
orientada pelo e para o mercado, utilizando-se de produtos culturais para seus
fins especificos, como um instrumento de alienagédo dos sentidos. A imagem 9

busca representar a relagdo do cinema e a politica no Brasil:
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Imagem 9: Cinema & Poltica / Proposta do Autor

Fonte Bandeirs. hitps: fportsl-assets icnetworks orgluplosdalpictunsfia@S42 3 Dia- do-Cinema-Nacional jpe
Fante Palfice hitps MAmgs jusbe comvpublications/images/be79cd2247 332737585 7165 61946 b4

Por esta interpretacdo, podemos considerar o cinema como uma forma
de producéo cultural que ndo apenas cria histérias, mas que, na complexidade
da producéo de sentidos, vai substituindo, incluindo e excluindo realidades. O
cinema proposto por Goebbels confirma isso, por utilizar o entretenimento com

viés poalitico.

1.2 Surgimento do Cinema Politico

O Cinema como arte sempre exerceu um grande fascinio pelo fato de
poder influenciar as pessoas, se comparado as demais artes tradicionais.
Enquanto uma reproducdo artistica, ele possui caracteristicas consideradas
pedagodgicas, mas ao mesmo tempo, também politicas, podendo alterar a

percepcao subjetiva, politica e ideoldgica frente a realidade social.

O filésofo e socidlogo alemdo Walter Benjamin foi um dos primeiros
tedricos a escrever sobre a relacdo da arte como forma de engajamento
politico, e coincidentemente, para néo dizer por ironia do destino, Benjamin
viveu na Alemanha na época da ascensao nazista. Ele estava ciente do grande
poder de persuasdo e convencimento que o totalitarismo exercia perante a
populagdo alemd a partir de sua préatica da estetizagdo do cinema associado a
politica.
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J& o filésofo francés Jacques Ranciére, o qual tem seu trabalho focado
nas areas de estética e politica, enfatiza que ndo tem como se categorizar a
arte, e nesse caso 0 cinema, como sendo politico ou ndo. Em um dos seus
trabalhos ele introduz o conceito do “espectador emancipado”, que pode ser
ativo ou passivo quando esta em contato com alguma obra de arte. Isso
significa dizer que ndo ha como um artista prever o comportamento do seu
publico, para afirmar produzir uma obra politica, pois essa interpretacdo esta a

cargo do espectador.

O cinema, por sua prépria natureza, apresenta uma releitura enquanto
arte, instituindo sua funcéo social e implantando a politica como uma nova
praxis associada a manifestagdo artistica. Além disso, suas caracteristicas
intrinsecas como a ampliacdo de percepcdo de visibilidade, seu papel
terapéutico e transformador, associado ao modo de exibicdo em massa,
constituem aspectos politicos de grande transformacédo da relacdo entre o
publico e a obra, como também dos espectadores entre si e perante a
sociedade, colaborando para uma modificacdo de valores e costumes e para a
modificacdo da esfera sociopolitica através de aspectos constitutivos dos
filmes, através da criacdo do olhar politico-ideoldgico. Diversos cineastas pelo
mundo produziram obras ideoldgicas, mas que historicamente foram

classificadas como politicas.

Dentre estes cineastas esta Sergei Eisenstein que nasceu em 1898, na
Letdnia e que ficou conhecido pela sua producédo cinematografica aliada ao
Partido Comunista, e seus filmes apresentam seu posicionamento ideologico
de forma clara. Um dos seus filmes mais famosos € “O Encouragado Potemkin”
(1905) que retrata a rebelido dos marinheiros a bordo do navio Potemkin. Este
filme € um marco na histéria do cinema pela técnica de montagem das cenas

usadas pelo diretor.

O cinema proposto por Eisenstein se caracterizava pela teoria da
montagem intelectual, que consistia no desenvolvimento de uma linguagem
autbnoma, emancipada de questbes do teatro ou da pintura. Seus filmes

tinham como objetivo mostrar varios pontos de vista de uma mesma cena,
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buscando uma intervencdo na dimensdo das cenas anteriores, criando, desta

forma, um efeito de distanciamento critico junto ao espectador.

O cinema Proposto por Eisenstein nos mostra a representacdo de
fragmentos que, mesmo de forma isolada, ndo perdem de vista a totalidade e o
processo histérico no qual esta inserido. Na imagem 9A é apresentada uma

cena do filme “O Encouragado Potemkin” com uma foto de Sergei Eisenstein:

Imagem 9A: O Encouragado Potemkin/ Sergei Eisenstein

Fonte Cena do Filme: 1 i juni -Jue-e-0- -politi
Fonte Foto Autor: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/a8/Sergei_Eisenstein_02.jpg

Dentro desta andlise da evolugcédo do contexto histérico do cinema, surgiu
um filme que buscava uma linguagem cinematografica diferenciada para sua
época. No ano de 1929, o cineasta soviético Dziga Vertov, que trabalhava para
0 governo e era um dos preferidos de Lenin, produziu um dos filmes mais
influentes e ambiciosos de toda a histéria do cinema. Intitulado como “Um
Homem com uma Camera”, este filme apresentava um objetivo Unico, sendo o
primeiro filme integralmente idealizado e realizado utilizando uma abordagem
puramente cinematografica, se desvencilhando do teatro e da literatura, criando
o cinema puro. Um filme que néo teve roteiro e atores profissionais, pois ndo

possuia falas, tornando o filme realmente universal.

Este filme de Vertov foi muito importante para a histéria do cinema

documentario. A utilizacdo de cameras mdveis e livres, retratando fielmente a
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sociedade da época, foi essencial para o desenvolvimento da concepcao de
documentarios que esta presente na mente das pessoas até hoje. Vale lembrar
que, durante os anos de 1920, na Unido Soviética, o cinema era controlado
pelo estado, e tinha como finalidade reforcar e difundir os ideais da ideologia
socialista. Nesse periodo, o0s jovens cineastas do pais ainda gozavam de

liberdade para criarem e inovarem.

A década de 20, na Unido Soviética, é considerada como uma das mais
importantes da histéria do cinema mundial, tendo deixado um legado de
inlmeros avancgos, tanto técnicos como intelectuais. Por meio da liberdade
dessa época, Dziga Vertov conseguiu realizar seu ambicioso projeto. Seu filme
“‘Um Homem com uma Camera” se mostra melancélico em alguns momentos, e
ao mesmo tempo como psicodélico e radical para a época. O cinema de Dziga
Vertov realiza uma verdadeira sinfonia do cotidiano, repleta de imagens
aparentemente ordinarias, mas que, colocadas sob a lente de sua céamera,
tornam-se verdadeiros poemas. Na imagem 9A1 temos o cartaz do filme “Um

Homem com uma Camera” e uma foto de Dziga Vertov:

Imagem 9A1: Um Homem com uma Camera / Dziga Vertov

LU A B TONs

Fonte Cartaz do Filme: https://fr.web.img4.acsta.net/c_310_420/pictures/15/10/05/11/20/160423.jpg
Fonte Foto Autor: https://i0.wp.com/ipaintmymind.org/wp-content/uploads/2009/10/dziga-vertov-bandw.jpg

De um modo geral, o cinema soviético produziu diversos filmes com o

intuito de fortalecer e engajar sua populagéo na revolugdo. Antes da Revolugéo
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Russa, os filmes destacavam as pretensdes e motivacdes do governo diante da
geopolitica mundial antes da primeira guerra (1914-1918). Depois de 1918, um
ano apoés a revolugdo, o cinema deixa de ser visto como uma ferramenta

educativa para tornar-se uma representacao da realidade soviética oficial.

O cinema soviético passa a ser financiado pelo Estado para promover o
novo regime, apresentando que com a unido das pessoas por meio da
revolucdo era possivel alcancar um bem comum, pois naquela época nem toda
a populacdo queria o fim do czarismo e ndo apoiavam os ideais bolcheviques.
O cinema funcionava como uma importante maneira de fortalecer estes ideais

revolucionarios.

Ja as producbes nazistas de propaganda ideoldgica estdo intimamente
ligadas ao seu responsavel: Joseph Goebbels, Ministro da Propaganda e do
Entretenimento de Adolf Hitler. A superioridade da “raca” alema também era
exaltada, ndo de forma direta, mas de forma implicita através da inferioridade

demonstrada dos demais paises e etnias.

Para as exibicdes publicas de Hitler, havia um cuidado especial de como
apresenta-lo. Como ele era um homem baixo, 0 enquadramento da camera
mostrava o seu perfil, a flmagem lenta de seu corpo por varios angulos de
filmagens para demonstrar sua grandiosidade enquanto lider. Além disso, seus
discursos eram escritos com letras grandes pois ele usava oculos para ler, ou
seja, como é que ele poderia aparecer perante sua populacdo e tropas para
falar da superioridade da raca ariana lendo um discurso com o auxilio de um

par de oOculos.

Durante o Regime Nazista varios cineastas alemades trabalharam para
favorecer a ideologia de Hitler, sendo que o grande destaque entre os diretores
deste cinema alemdo é Leni Riefenstahl. Suas obras mais famosas sdo os
filmes de propaganda que ela realizou para o Partido Nazista, sendo o principal
intitulado de “O Triunfo da Vontade”. Este filme € um registro grandioso do
sexto Congresso do Partido Nazista, que ocorreu na cidade de Nuremberg em

1934. Neste, Adolf Hitler chega de avido e & ovacionado por milhares de

pessoas que saudam o seu Fihrer de forma totalmente hipnotizada. Tudo é



36

apresentado de forma gigantesca, as paradas e os desfiles militares, os jovens
gue louvam a suastica parecendo em total estado de delirio. A imagem 9B
mostra a capa do DVD do filme “O Triunfo da Vontade” com uma foto da

cineasta Leni Riefenstahl:

Imagem 9B: capa DVD do filme O Triunfo da Vontade / Leni Riefenstahl
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A Triumph of The Will :
Germany 1935 HOmin. Dir: Leni Riefenstahl
Widely regarded a5 (he best propapanda fim ever made. $

MO8 Score: 7.9

Fonte Capa DVD do Filme: https://intratecal files. wordpress.com/2014/05/triunfo-da-vontade-cartaz_ jpg
Fonte Foto Autora: https://fahrenheitmagazine.com/sites/default/files/wp-content/uploads/20 19/08/a8c4fca3ea21a3f05ffb9b40fc39025f jpg

Ja do outro lado da guerra, os Estados Unidos realizaram a producéo de
diversos filmes antinazistas. Dentre essas producdes pode-se destacar obras
como “Casei-me com um Nazista” de 1939 (de Irving Pichel), “ConfissGes de
um espido nazista” de 1939 (de Anatole Litvak), “O Grande Ditador” de 1940
(de Charles Chaplin), “Correspondente Estrangeiro” de 1940 (de Alfred
Hitchcock) e “Tempestades d’alma” de 1941 (de Frank Borzage).

Conforme citado anteriormente, o filme “O Grande Ditador” de Charles
Chaplin se tornou um grande marco do cinema mundial, por apresentar de
forma irbnica Adolf Hitler. A imagem 9B1 apresenta o poster original com uma

das cenas do filme.
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Imagem 9B1: Pdster promocional e cena do filme “O Grande Ditador’ de 1940.
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Fonte Poster do Filme: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/9/9d/The_Great_Dictator_%281940%29_poster.jpg/233px -
The_Great_Dictator_%281940%29_poster.jpg
Fonte Cena do Filme: https://www.cineset.com.br/wp-content/uploads/2020/04/Classic-Movies-O-Grande-Ditador-Charlie-Chaplin.jpg

As producdes cinematograficas dos Estados Unidos durante a 22 Grande
Guerra tinham como objetivo promover a solidariedade aos aliados, e ao
mesmo tempo o 6dio aos inimigos da cortina de ferro, sendo que alguns
generais das Forcas Armadas solicitaram a producdo de documentarios
cinematograficos abordando este tema, inspirando o patriotismo de toda uma
nacdo. Nesse periodo, além do seu uso ideoldgico, 0 cinema era utilizado
como uma maneira de distracdo para os militares, proporcionando aos
soldados formas de entretenimento enquanto eles estavam distantes do campo
de batalha.

Além disso, a ideologia norte-americana durante o periodo da segunda
guerra mundial concentrava-se em algumas frentes, inicialmente com os filmes
antinazistas. Outra frente de intervencao da ideologia norte-americana foram os
filmes ante japoneses como “Atras do Sol Nascente” de 1943 (de Edward
Dmytryk), além dos filmes realizados para justificar & época a alianca militar
com 0s soviéticos, com a produgdo em 1943 de filmes como “Missdo em
Moscou” de (de Michael Curtiz), “A Batalha da RuUssia” (de Frank Capra e

Anatole Litvak) e “A Estrela do Norte (de Lewis Milestone).

Apoés o final da segunda grande guerra, diversos paises tiveram que

reconstruir suas estruturas politicas. Na Italia, por exemplo, o cinema foi uma
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das artes utilizadas como ferramenta para este processo. O chamado cinema
neorrealista italiano foi uma dessas ferramentas, atuando de forma critica a
condicdo de opressao sofrida pela classe trabalhadora. O primeiro grande
diretor cinematografico desse periodo foi Vittorio de Sica, vencedor de trés
Oscars, com os filmes Vitimas da Tormenta (Sciuscia, 1946), Ladrdes de
Bicicleta (Ladri di Biciclette, 1948) e O Jardim dos Finzi-Contini (Il Giardino dei
Finzi-Contini, 1970). O segundo diretor foi Roberto Rosselini, vencedor do
Grande Prémio do Juri, no Festival de Cannes, com Roma, Cidade Aberta

(Roma, citta aperta, 1946).

O cinema brasileiro surgiu no final do século XIX com o aparecimento da
primeira sala de cinema que recebia as producdes estrangeiras. Pela iniciativa
do exibidor itinerante Henri Paillie, que era belga, aconteceu em 8 de julho de
1896, a primeira exibicdo de cinema no Brasil, realizada na cidade do Rio de
Janeiro, em uma sala alugada do Jornal do Commercio (conforme
demonstrado na imagem 9B2), na Rua do Ouvidor. Nessa sessédo de cinema
foram projetados oito filmes de um minuto cada (em média), com interrupcdes
entre eles e retratando cenas pitorescas do cotidiano de cidades europeias.
Naquela época os ingressos eram carissimos, destinado a elite financeira do

Rio de Janeiro a qual participou deste historico dia para o Brasil.

Imagem 9B2: Parte interna do “Saldo de Novidades Paris™ na cidade do Rio de Janeiro, onde ocorreu em 1896 a primeira sess&o de cinema no Brasil

-q - ¥ - T

Fonte: https://diariodorio.com/wp-content/uploads/2021/07/interior-do-cinema-696x393.jpg
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A cidade do Rio de Janeiro foi o primeiro nucleo de producdes até 1930,
produzidas pela Photo-Cinematographia Brasileira. A producdo cinematografica
brasileira aumentou em todo pais durante a primeira metade do século XX,
com nucleos de cinema em varios estados como a Companhia Atlantida
(Imagem 9B3), Brasil Filmes, Cinédia (Imagem 9B4), Companhia Vera Cruz
(Imagem 9B5), Cinematografica Maristela, Multiflmes, TBC e o cinema

independente, o qual explorava questdes politicas em suas producdes.

Imagem 9B3: Companhia Atlantida/ Rio de Janeiro
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Fonte: https://encrypted-tbn0.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcRHOeFke FiSUWIwXthcrRHIrq190anzN0j2DZXAPtV_BXjfy1Z60Zw6_. JGZzLJOCgD4XeQ&usqp—CAU

Imagem 9B4: Cinédia / Rio de Janeiro

Fonte Busto Cinédia: https://www.devotudoaocinema.com.br/content/uploads/2015/10/1474_5Cineop_Cinedia06-600x399.jpg
Fonte Estudio:https://encrypted-
tbn0.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcSVulNIwBJhATIOLqx6q6CDMruldeTptilwI5dkPNIKeYBpa7yuDPUWj-
GfA_GzuASmHAE&usqp=CAU
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Imagem 9B5: Companhia Vera Cruz / S&o Bernardo do Campo / SP

Fonte Vera Cruz: https://portal.sescsp.org.br/files/artigo/2d843c94/1cae/4d91/aaee/028812c76647.png
Fonte Estldio: https://abcreporter.com.br/wp-content/uploads/2021/06/DJI_0169.jpg

O Cine Theatro Brasil (Imagem 9B6 a esquerda) € um prédio historico de
Belo Horizonte, construido em 1932 na Praca Sete de Setembro para funcionar
como o principal cinema e maior teatro da cidade. Em 1943 exibia o filme “A
Legido Branca” (So Proudly We Hail). O filme (Imagem 9B6 com o cartaz oficial
a direita) € uma homenagem as enfermeiras da Cruz Vermelha que estiveram
na linha de frente durante a Segunda Guerra Mundial, particularmente na

Guerra do Pacifico.

Imagem 9B6: Fachada do Cine Theatro Brasil em Belo Horizonte/MG, exibindo em 1943 o filme a Legido Branca./ Pdster Original
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Fonte Fachada: https://seriesbrasil.com. br/wp -content/uploads/2020/06/cinema-brasileiro-122-anos.jpg

Fonte Poster:
https://media.fstatic.com/03Y_wgAobOeokhmoHFSrDXL73Q=/322x478/smart/filters:format(webp)/media/movies/covers/2011/06/f69738b 96f095aad 9e

8503e167497253.jpg
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J& em terras tupiniquins, até meados dos anos 50, o cinema brasileiro
era caracterizado basicamente por musicais, comédias e filmes no padréo do
cinema de Hollywood. Com este cendrio pouco reflexivo, surge a reivindicagdo
dos jovens cineastas da época, por uma arte engajada, um cinema que
trouxesse reflexdo e levasse a populacdo a pensar. Esse movimento foi
chamado de “Cinema Novo” e representa uma marca importante na forma de
se ver, pensar e produzir arte, sendo Glauber Rocha um dos cineastas mais

conhecidos desse periodo.

As obras de Glauber eram producfes ficticias, que criticavam as
condi¢cbes que a sociedade brasileira enfrentava naquela época de ditadura
militar. Deus e o Diabo na Terra do Sol de 1964 e Terra em Transe de 1967
(Imagem 9C, com cena do filme a esquerda e foto de Glauber a direita) sao
dois grandes filmes de sua carreira. As obras sao producdes ficticias e criticas

as condicdes reais vividas pela sociedade brasileira.

Imagem 9C: Cena do Filme Terra em Transe / Glauber Rocha

Fonte Cena do Filme: http://jornalismojunior.com.br/o-que-e-o-cinema-politico/
Fonte Foto Autor: https://encrypted-tbn0.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcQR4mmro T6NO5iPwbdq7XpkJ6n8kzUOrJRGug&usqp=CAU

Glauber iniciou sua carreira como diretor no ano de 1958, com o curta-
metragem O Patio, uma producdo experimental de poucos recursos. Seu

primeiro longa-metragem, Barravento, foi realizado em 1961. A producéo de

sua obra foi realizada no periodo que antecede ao golpe militar de 1964 e se
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estende a abertura politica, no inicio dos anos 80, e todas as producdes
carregam com elas reflexos da sociedade e daquele contexto historico.

Trazendo agora a discussdo para o Brasil de hoje, no que se refere a
comunicagdo politica eleitoral e governamental, temos varios nomes de
expressdo dos chamados “marketeiros politicos”, dos quais destaco: Duda
Mendonca, Jodo Santana, Renato Pereira, Lula Guimardes, Fabio Bernardi,
Daniel Braga, Guillermo Rafa, Franklin Martins, Sidonio Palmeira, dentre

outros.

Destes quem merece destaque especial € o baiano Duda Mendonga, o
qgual ajudou a eleger Fernando Collor de Mello ao governo de Alagoas em
1986, Paulo Salim Maluf a prefeitura de Sao Paulo (1992), e Luiz Inacio Lula da
Silva a presidéncia do Brasil em 2002. Mas o0 que mais chama a atencéo é a
utilizagdo por parte de Duda Mendonga de técnicas de comunicacao utilizadas
por Joseph Goebbels, Ministro da Propaganda e do Entretenimento de Adolf
Hitler, fatos estes que ele sempre desmentiu, mas € impossivel ndo ver essas

semelhancas, fatos estes que serdo apresentados mais a frente.

Conforme explanado anteriormente, a associacdo do cinema a politica
vem acontecendo em carater mundial, envolvendo o nome de grandes
diretores cinematograficos como Vertov, Chaplin, David Hand, Victor Fleming,
Eisenstein, Roselini, Welles, Godard, Glauber, Sganzerla, Spike Lee, William
Wyler, Héctor Babenco, Copolla, Scorsese, Reinchenbach, os irméos Salles,

entre outros.

Ao mesmo tempo, durante a ditadura do Estado Novo em nosso pais,
periodo da Historia do Brasil mais associado aos modelos totalitarios europeus,
disseminou-se a influéncia do cinema norte-americano em nosso territorio.
Segundo Tota, “o fetiche dos gadgets (engenhocas), os filmes de Hollywood
atuaram como tropa de vanguarda que prepara uma invasao”. A difusdo do
espirito norte-americano ocorreu justamente durante o periodo da 22 grande
guerra, que abriu a oportunidade de vangloriar 0 sucesso e a superioridade da

industrializacao norte-americana.
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A assimilacdo cultural se fez ndo por pura imitacdo, mas por recriagéo
de modelos referenciados, seguindo a antiga tendéncia de antropofagia na
cultura brasileira. O préprio Joseph Goebbels era um aficionado pelo cinema de
Hollywood, valorizando os filmes de entretenimento que conseguiam envolver
muito mais o publico. Deste cinema seus filmes prediletos eram “E o Vento

Levou”, “Branca de Neve e os Sete Andes” e “Ben Hur”.

Entender a integracdo e discussdo entre cinema e politica nos ajuda a
ampliar o campo do conhecimento tedrico e pratico, incentivando uma reflexao
e debate por meio da utilizacdo da sétima arte para a fixacdo de ideais politicos
e governamentais, e sua influéncia e impacto perante a populagéo, conforme

demonstrado na imagem 9D:

Imagem 9D: Cinema Politico / Proposta do autor

Fonte 1: https://petpol files.wordpress.com/2010/02/logo  -cinepol.jpg

Fonte 2: https://globalizado.com.br/wp -content/uploads/2019/12/Pol%C3%ADtica -735x400.png

Fonte 3: https://a-static.mlcdn.com.br/1500x1500/adesivo -de-parede-52x100cm-rolo-de-filme-com-claquete-cine-ref-ade0019-
nebula-decor/nebuladecor/eaf 64cec876611ebb95c4201ac1850e0/347dab324eda915bb825¢678710bdef8.jpg

1.3 Areconstrucdo de uma Alemanha destruida e seus simbolos

Logo apdés o término da Primeira Guerra Mundial, o Tratado de
Versalhes coloca a Alemanha como responsavel pela guerra. O exército
alemao estava limitado, e parte de sua area territorial € tomada, estando
a Alemanha obrigada a pagar indenizacdes. Isso fez com que o pais ficasse
em uma posicdo humilhante e completamente dependente do capital
estrangeiro. Com a crise de 1929 o cenario econdmico se agravou, O

desemprego alcanca o indice de 45% e a divida externa explode, e sua
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populacdo comeca a passar por necessidades, isso € 0 que demonstra a

imagem 9E:

Imagem 9E: situacio de penuria ds Alemarhe nos anos 1920

i

Forte hitps Jiaetnumismatica com briwp-content/uploads/2018/01/00-slemanha-anos-20-pobreza jpg

No inicio de 1930 a populacédo da Alemanha estava desolada e buscava
por uma transformacéo social e politica. Os militares que lutaram na 12 Guerra
Mundial se colocavam como 0s maiores criticos da situacdo do pais, e dentre
eles estava Adolf Hitler. Foi nesse momento que o Partido Nazista comeca a
trabalhar na divulgacao de uma mensagem propagandistica para a solucdo do
problema, através da criacdo de uma Alemanha forte, com um povo unido e
homogéneo, onde a individualidade pudesse ser superada pelo bem coletivo.
Todos os simbolos utilizados pelos nazistas tém como objetivo central a

construcédo da imagem de uma nacgao totalmente unida.

Imagem 9F: cartaz de propaganda nazista de 1930

“Esse cartaz dos anos
1930 mostra Hitler liderando
0 povo em uma posicdo de
forca e convicgdo. Outros
trées simbolos importantes
aparecem na imagem: a
suastica sobre a bandeira, a
aguia voando no céu e a cruz
de ferro fixada em seu
uniforme.”

Fonte: https /jafetnumismatica com beiwp-content/uploads/2018/01/01-cartaz-nazista- 19 30-hitler pg
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A suéstica € um simbolo antigo que foi modificado e apropriado pelo
Partido Nazista. Segundo as proprias palavras de Hitler, a suastica representa

a batalha pela vitéria do povo ariano, ou, aquilo que néo pode ser conquistado.

O cartaz da década de 1930 (Imagem 9G) apresenta como a suastica
representava a superioridade do povo ariano: uma cobra, marcada com o
simbolo judeu na cabeca € morta por uma espada, transmitindo a mensagem
gue é preciso eliminar os judeus. A sudstica aparece frequentemente colocada
sobre um circulo branco e fundo vermelho: o vermelho representa o
comprometimento total com os interesses da populagdo, enquanto o disco

branco simboliza a unidade nacional Alema.

Imagam 9G: representaciic de suksticn

Fonta ketps Jjaietnumismatica com. be'wp-content/uploads/2018/01/02-simbalo-nazsta-suastics sigficado pg

A aguia (Imagem 9H) representa o poder dos deuses e imperadores,
demonstrando sua invencibilidade. Esse ja era o simbolo nacional da
Alemanha desde o Sacro Império Romano Germanico do século Xlll, sendo

gue ela também aparece frequentemente dentro da mitologia da Grécia Antiga.

O nazismo utilizou esse simbolo dentro da sua ideologia para definir sua
superioridade racial. A 4guia é utilizada acima da suastica nazista, reafirmando

a ideia de que o povo ariano era muito poderoso, se colocando acima de tudo.
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Imagem 9H: dguia nazista

Fonte:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/92/Parteiadler_Nationalsozialistische_Deutsche_Arbeiterpartei_%281933%E2
%80%931945%29.svg

Ja a Cruz de Ferro (Imagem 9l) utilizada pelos nazistas é uma
condecoracédo militar criada em 1813, sendo esta usada apenas durante os
periodos de grandes conflitos. Adolf Hitler ganha essa condecoracdo durante a
Primeira Guerra, transformando a cruz de ferro na principal condecoracao
militar.

Esse simbolo significava que um militar havia demonstrado grande
honra ou bravura nas batalhas. Além de incluir a suastica nazista na cruz de

ferro, Hitler criou diversas categorias de importancia.

Imagem 91: cruz de ferro

Fonte: https://static.wikia.nocookie.net/segundaguerramundial/images/b/b9/RK_EK_mit_ol_sw-
2 png/revision/latest?cb=2010031922074 7&path-prefix=pt-br
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Os nazistas introduziram o uso da “Estrela de Davi” como elemento-
chave em seu plano de perseguir a populacdo judaica da Europa. Sua
utilizacdo nao tinha o intuito apenas de humilhar os judeus, mas também para
segrega-los e controlar seus movimentos. Em um memorando datado de maio
de 1938, o entdo ministro da propaganda nazista, Josef Goebbels, foi o

primeiro a sugerir uma "marcacéao geral" que identificasse os judeus alemaes.

Foi implementado pelos nazistas um complexo sistema de identificacéo
de insignias para detentos em campos de concentracdo, geralmente
consistindo na superposicao de triangulos invertidos (a Estrela de Davi) cuja

cor denotava a categoria do prisioneiro.

Todos os prisioneiros dos campos de concentracdo eram identificados
por outras categorias de marcacdo, como um triangulo vermelho (presos
politicos), verde (criminosos), negro (antissociais), pardos (ciganos Sinti-Roma,
inicialmente eles eram de cor preta), roxo (testemunhas de Jeova) e rosa

(homossexuais), dentre outros.

Houve um refinamento dessas categorias de marcacdo, através de
outras combinac¢des, como: um judeu preso por razdes politicas utilizava um
triangulo vermelho sobreposto com um triangulo amarelo. Para os cidadaos
nao-alemées, uma letra que se referisse ao seu pais de origem era colocada
dentro do distintivo, como um “P” para os prisioneiros poloneses. Alguns
exemplos dessas marcacOes utilizadas nos campos de concentracdo estao

demonstrados na imagem 9J:

Imagem 9 marca;des nos campos de concentragso

v

Fame hitps Iinceundodapada. comivp-content/uploads'20 19/08/ pnsoneiros-auschwtz png
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CAPITULO 2 - CONTRAVISUALIDADES DO CINEMA NAZISTA NA
COMUNICACAO POLITICA NO BRASIL

2.1 Psicologia, Comunicacéo e Cinema Politico

Para entender a relagdo da comunicagdo com o cinema, devemos
compreender também a importancia da psicologia dentro desse contexto. A
importancia do individuo, ja que este compde a sociedade, entender o “eu” se
mostra fundamental quando tratamos de entender o comportamento da
sociedade. Conhecer a psique humana e todos seus fatores e ocorréncias,

seus discernimentos e analises denotam no senso comum de dada sociedade.

Uma das principais caracteristicas do cinema é a capacidade de fazer o
publico refletir e se emocionar. Ao longo da historia ele foi utilizado para tratar
guestdes importantes que envolvem uma sociedade, sendo uma ferramenta
fundamental para atingir as pessoas de varias maneiras. Assim, 0 cinema néo
se faz apenas como uma forma de expressédo da cultura, mas principalmente
como um meio de representacdo. Por meio de um filme podemos representar
varias coisas, seja uma realidade percebida e interpretada por um contexto

social, ou ainda um mundo totalmente imaginario.

Na pratica o cinema €& um elemento da cultura, que envolve
entretenimento e arte, uma maneira de reproduzir e compartilhar culturas. Ele
possui um papel importante para a transformacao da sociedade, pois chama a
atencao para diversas questdes e realidades, possibilitando a transmissao de
valores essenciais para garantir a soberania de uma nacdo, fato este

amplamente explorado pelo cinema nazista.

Os pontos de ancoragem para esta reflexdo que envolve comunicacao,
psicologia e cinema vao desde conhecimentos aprendidos pela experiéncia de
vida, pela interacdo em sociedade, associadas a aquilo que pretendemos
comunicar. Isso nos leva a uma reflexdo mais efetiva, fortalecida na base do
conteudo e da linguagem, considerando-se as Teorias de Comunicacdo, como
também as visbes de filosofos como Aristoteles, Nietzsche, Foucault, Deleuze;

0s pensamentos de socidlogos como Karl Marx, Max Weber, Durkheim;
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conhecimentos de Etica, essenciais quando se trabalha com comunicacéo; e
toda a contextualizagcdo das tendéncias da modernidade, no padrédo de
Industria Cultural, analisados no texto de Adorno, Walter Benjamim.

Alguns principios da Gestalt, como a “continuidade” e “simplicidade”,
entre outros, sdo aplicados na ideia da comunicagdo publicitaria e na
elaboracdo do cinema de Goebbels. Aqui, 0 gestaltismo, com a alianga ao bom
senso e todo o trabalho desenvolvido na elaboracdo do processo gerativo de
sentido no cinema nazista considera elementos do materialismo da
comunicacdo envolvendo a relacao de forma e contetdo, emissor e receptor,
partes integrantes em um processo de comunicacdo, na qual o cinema faz

parte.

O cinema pode ser considerado magico, pois nele sao representadas
diversas formas de artes como o teatro, a escultura, a danca, a pintura, a
musica, entre outras. Com o0 surgimento do cinema como a primeira arte
industrial autbnoma ocorreu a reversdo do sistema de consumo da obra de
arte, pois ndo é mais o espectador que vai a obra, e sim a obra que vai até o

espectador.

Um dos grandes estudiosos da area da comunicacédo, Marshall McLuhan
em seus livros “O Meio € a Mensagem” e em “Os meios de Comunicagdo como
Extensdes do Homem”, defende uma experiéncia sensorial explorando o fato
de que cada meio se refere a uma mensagem, a qual possui efeitos diferentes
em sua significacdo, sendo estes meios (e o cinema é um deles) considerados
extensdes do ser humano com seus sentimentos, representagdes e expressoes

corporais.

McLuhan afirma que o meio é um dos principais elementos do processo
de comunicacdo, e ndo apenas um simples canal de se levar a informacéo.
Cada meio como o jornal, radio, cinema possui caracteristicas proprias, e
consequentemente efeitos especificos devido a sua forma de propagacao e de
envolvimento do grande publico: o mais importante no processo de
comunicacdo nao seria a mensagem, mas principalmente o meio pelo qual a

informacgé&o seria transmitida.
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Agora, vamos imaginar a forca do cinema como meio, no qual suas
projecbes acontecem em salas fechadas, escuras e em uma tela gigante. O
cinema néo pode ser visto apenas como uma forma de expressao cultural, mas
principalmente é um meio de representacdo. Por meio da exibicdo de um filme
se representa algo, que pode ser uma realidade percebida e interpretada, a
representacdo de um mundo imagindrio livremente criado pelos produtores de
um filme.

Assim, a exibicdo de um filme proporciona prazeres e sensacodes
diferentes, capazes de nos emocionar, envolver, sentir e nos levar para dentro
do filme, em uma utopia envolta por um mundo de fantasias. De um modo geral
0 cinema pode ser visto como uma peca artistica, politica ou até mesmo
mercadoldgica, e acaba estabelecendo uma relagdo com as razdes de quem o

produziu, e com a percepc¢ao de quem o assiste.

Todo filme cria relagées com o seu publico e acaba gerando discussdes
sobre a obra, que podem ser com referéncia ao teor do seu tema, suas
gualidades estéticas, a fotografia, roteiro, iluminacdo, cenografia, figurino e

atuacao dos atores e diretores.

As concepcoes existentes sobre cinema, arte e industria cultural ndo séo
novidades. Embora tenhamos estudado a abordagem critica da Escola de
Frankfurt a partir dos trabalhos de Adorno e Horkeheimer, da qual o cinema é
apresentado como um produto da inddstria cultural, percebemos que a propria
dialética da contemporaneidade tornou possivel tanto a producéo
cinematografica concebida como produto de puro entretenimento e alienacéo

de massas como um instrumento de producao de critica social.

Assim, como se torna dificil separar a arte da realidade € possivel
compreender que o Cinema possa trazer em seu roteiro a discussao sobre

temas politicos e governamentais importantes.

A Revista Aurora, publicacdo da PUCSP, realizou em 2009 uma
entrevista com Sérgio Muniz, um dos fundadores da Escola Internacional de

Cinema e Televisao de Cuba (EICTV). Nesta entrevista ele diz que:
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‘O Cinema ndo substitui a Politica, nem propicia
grandes mudancas, ou reformas e muito menos
revolugdo. Pode, sim, servir de “radar’ indicando
mudangas que ocorrem na sociedade ou de sonhar
com caminhos que muitas vezes nem sabemos que

sonhamos”.

Desta forma, e por meio do discurso empreendido a este cinema, pode-
se utilizar de teméticas que contribuam para a disseminacao de uma ideologia
politica e partidaria, na qual se torna possivel sonhar com um mundo mais justo

e perfeito, pontos estes explorados pelo cinema nazista.

Wagner Pinheiro Pereira destaca em sua obra uma andlise da producao
cinematografica durante varios periodos historicos, e dentre estes o Nazismo,
no qual o cinema foi utilizado como um meio de comunicagdo de massa
orientado como uma arma de propaganda politica e ideoldgica e de controle da
opinido publica. O autor destaca ainda que o interesse de Hitler pelo cinema

vem desde a época da Primeira Guerra Mundial.

O cinema comecou a ser visto como arte a partir de 1912, quando, de
acordo com Brandao, Rioccitto Canudo escreveu o artigo Manifesto das Sete
Artes, 0 qual coloca o cinema como sendo a sétima arte depois da arquitetura,
escultura, pintura, musica, danca e poesia. Canudo confere ao cinema um valor
de carater estético enquanto linguagem, propondo assim um conceito de arte.
Assim, a estética do cinema e o seu estudo como arte acabou criando o que
podemos chamar de movimentos cinematograficos, que tinha como objetivo
principal a exploracdo e consolidacdo de paradigmas para se estudar a
linguagem cinematografica. Desta forma, na histéria do cinema industrial,
também houve espaco para diretores que reformularam a linguagem
cinematografica e propuseram novos paradigmas, questdo esta que foi muito

explorada pelos nazistas.

Conforme falado anteriormente, o cinema na Alemanha Nazista foi o
principal meio utilizado para os nazistas exporem seus ideais. A linguagem
cinematografica adotada por Joseph Goebbels ndo produzia filmes politicos, e

sim de entretenimento, de modo que sua populacéo tirasse conclusdes sobre o
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cotidiano da época: o angulo das filmagens, os close-ups, tudo foi pensado

para criar o clima e seduzir as massas.

Os nazistas acreditavam que o0 cinema era uma ferramenta de
propaganda de enorme poder. Para Adolf Hitler e Joseph Goebbels (Imagem
10) o cinema exercia um fascinio especial sobre a populacdo. O Partido
Nazista foi o primeiro partido a estabelecer, em 1930, um departamento de

cinema, frente a sua importancia para impor seu pensamento e ideologia.

Imagem 10: Joseph Goebbels — Ministro da
Propaganda e do Entretenimento

Fonte:https://www.diariocachoeirinha.com.br/noticia
s/mundo/2020/01/17/quem-foi-joseph-goebbels--o-
nazista-citado-por-roberto-alvim.htmi

Para considerar a relacdo da estética do cinema nazista com o estudo
das artes visuais, observamos que a obra de Mitchell explora um ponto de
partida necesséario para qualquer esforco sério para, criticamente, engajar-se
com os estudos da cultura visual e os estudos visuais, além de chamar a
atencdo para uma lacuna importante nesta argumentacdo: as culturas visuais
marcam um compromisso sustentado com os jeitos de ver, olhar e conhecer

enquanto fazer, na producdo dos sentidos.

Ismail Xavier em “O Discurso Cinematografico” aborda o estudo sobre o
cinema e as reflexdes teodricas dele decorrentes. O autor traca um panorama

do pensamento estético cinematografico desde o inicio do século XX, detendo-



53

se nas escolas francesa, soviética e americana, as quais serviram de base

para a formacao do cinema nazista.

As producdes cinematogréaficas dos nazistas, associadas a propaganda
ideoldgica, estdo intimamente ligadas ao seu responsavel: Joseph Goebbels,
ministro de propaganda. Os primeiros filmes que foram patrocinados pelo
nazismo foram exaltagdes guerreiras como SA-Mann Brand (O despertar de
uma nacado, 1934), Hitlerjunjge Quex (O Flecha Quex, 1935) e o célebre
documentario de Leni Riefenstahl Thiumph dés Willens (O Triunfo da Vontade,
1934), cuja mensagem exaltava a unido do povo aleméo com o Reich.

2.2 O Ontem

Goebbels era uma aficcionado por cinema, e sempre valorizou os filmes
de entretenimento. Assistia a muitos filmes de Hollywood, sendo os seus
prediletos “E o Vento Levou” e “Branca de Neve e os Sete Andes’. “O

Encouragado Potemkin” e “Ben Hur” também estavam entre os seus prediletos.

Mesmo sendo formado em Jornalismo, com Doutorado em Filosofia e
Ph.D. em Historia e Literatura, Goebbels andava sem rumo, até que, aos 35
anos foi eleito “Ministro do Entretenimento Popular e da Propaganda” do
Regime Nazista. Para ele, o cinema era 0 meio de comunicacao ideal para se

atingir o subconsciente das pessoas.

Muitos cineastas alemdes daquela época queriam trabalhar para o
Regime Nazista, pois achavam que a propaganda Obvia era o caminho para se
impor um novo regime. O primeiro filme produzido neste sentido mostrava um

jovem nazista morrendo por seu Fuhrer, porém Goebbels odiou-o.

Para ele, filmes politicos sdo pavorosos e ndo levam o publico a
envolver-se. Ja o filme como entretenimento € a melhor forma de se fazer
propaganda. O filme de entretenimento trazia uma questdo politica
diferenciada, tirando as pessoas de seu dia a dia, fazendo-as fugirem de seus

problemas particulares e este era o teor de todas as suas producoes.
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Imagem 11: Hitler, Goebbels e outros assistindo a uma
projecdo na UFA

Fonte: ttps://pt.wikipedia.org/wiki/Cinema_na_Alemanha_Nazista

Na época, a Alemanha tornou-se o0 polo cinematografico de toda a
Europa com a criacao da UFA, conforme imagem 11 acima:

“A UFA - Universum Film Aktien Gesellschaft, ou
também Universum Film AG e mais comumente
apenas UFA, é a rede de estudios cinematogréficos
mais importante da Alemanha durante a Republica de
Weimar e do Ill Reich. Entre 1917 e 1945, a UFA foi
uma das mais relevantes empresas do sector e
concorrente direta de Hollywood. Atualmente pertence
ao RTL Group, uma subsidiaria da Bertelsmann. Em
1927 a direcdo dos estudios é entregue a Alfred
Hugenberg, um influente homem de negdécios com
interesses editoriais (Scherl Verlag), industrias (Krupp
AG) e politicos. Com Hugenberg chegam as pressdes,
iniciando-se o periodo em que os estudios UFA foram
controlados pelo Ministério da Propaganda, sob a
direcdo de Joseph Goebbels, que controlava o
conteldo dos filmes produzidos. O interesse estatal
deu um novo félego financeiro aos estidios, que assim
puderam modernizar-se e voltar a competir diretamente
com Hollywood. Deste periodo destacam-se os filmes a
cores: Frauen sind doch bessere Diplomaten (1941),
com Marika Rokk, Minchhausen (1943), com Hans
Albers, e Kolberg (1945), com Kristina Stéderbaum e
Heinric George.”
(https://pt.wikipedia.org/wiki/Universum_Film_AG)

O principal estudio de cinema utilizado pelos nazistas a época foi o de
Babelsberg (Imagem 12), que atualmente estd com 111 anos de existéncia.

Sua construgdo as margens do Lago Griebnitz, no bairro de Potsdam
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Babelsberg, foi iniciada ja no final de 1911, em pleno inverno europeu. Durante
a Primeira Guerra Mundial sua producdo caiu quase a zero, porém, o setor
lucrou com a consequente inflacdo e o desemprego em massa. J4 em 1922, a
UFA (entdo Universum Film AG) mudou-se para o local as portas da metrépole
Berlim e conseguiu produzir peliculas sofisticadas a custa de mao de obra
barata. Desta forma, foi possivel distribuir os filmes no exterior a precos
moderados. Se por um lado o niUmero de desempregados crescia sem parar, a
sétima arte reagia com diversdo escapista e distracao inofensiva. Em 1933, os

nazistas assumiram o poder.

Imagem 12: Estudios Babelsberg
¥ .
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Fonte: https://static.dw.com/image/619418_4.jpg

Fonte: https://Ih3.googleusercontent.com/proxy/j3WP13bRVMOVPHwvjOVIj1KP-
ImexeqGHNieOw592nZpAQ6PVFokRFhARWO1k8y9cvusSGfM4Qdele93aVBalQrUYpFhJFoKe70gjNDDLhul 7ZtwsiVzzwxf
WOBFACL1EXT65rRDY-PCqNJ-

Convicto da forca do cinema para o propoésito nazista, Joseph Goebbels
tinha a sua disposicao os diretores e atores que ndo haviam sido sacrificados
no delirio racista do regime. Desta forma, lancou filmes que fugiam a realidade
para ndo vivenciar situacdes desagradaveis, quanto também material de
propaganda. Um dos filmes mais notérios dessa categoria € a obra de agitacao
antissemita Jud Sidss (O judeu Suss), de Veit Harlan, protagonizado por
Ferdinand Marian. Para boa parte dos profissionais envolvidos nessa industria
cinematografica nazista significava escapar da mobilizacdo para o front de
batalha. As vezes se fingia que se estava produzindo, pois faltava material de

filmagem.

Com o seu casamento Goebbels queria criar 0 esteredtipo da familia

Ariana que vinha de encontro a visdo Nazista de “Familia e Propriedade”: uma
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unido sdlida com filhos, uma bela esposa, uma Unica casa, enfim, uma vida
ideal. Porém, na pratica era tudo diferente: além de ser um mulherengo, pois
era considerado um homem muito charmoso pelas mulheres ligadas ao cinema
da época (onde se relacionou com algumas) ele tinha varias propriedades: o
seu discurso era totalmente diferente de sua realidade.

Sendo Goebbels um especialista em discursos, sua proposta politica era
de transformar Hitler em um mito, um homem com habilidades sub-humanas,

gue se sacrificava pela nacao Alema.

Baseado no contexto filmico de “E o vento levou”, elaborou as
propagandas noticiosas, ordenando que estas se concentrassem na emocgao e
entretenimento. Havia uma coreografia como se fosse uma orquestra; 0s ritmos
das marchas, as fileiras das massas, e a Imagem solitaria de seu lider,
reforcando o sentimento de sua devoc¢ao. Desta forma, envolvia o seu publico e
o compelia a morrer como herdi pelo sacrificio a nacéo, tudo pela emocéo. Vale
destacar aqui que isso fazia parte da politica doutrinaria de criar um Estado
Alemao soberano, conforme descreve Paula Diehl (1996, p.45) em seu livro:

“Um dos principais pontos do NSDAP? foi o arianismo,
pelo qual uma raca pura e sem mistura deveria impor-
se como dominante. Para Hitler, a pureza racial era a
garantia de supremacia sobre os demais grupos e
justificava quaisquer atos que pudessem favorecer seu
poder hegemdnico. Num pseudodarwinismo, Hitler

legitimava desde a luta pelo espaco vital até o
exterminio dos judeus nos campos de concentragao”.

Os close-ups sdo um ponto de concentracdo de poder: € como observar
aquele nazista em um semi-perfil, uma forca programada, onde a suastica
marcha na direcdo de seu publico, levando-o a fazer parte dela. Ai vocé
observa os seus companheiros e percebe que ndo esta so, e ali sempre a
figura paterna do lider. Tudo preparado para criar o clima e seduzir as massas.

A imagem 13 mostra Adolf Hitler em destaque saudando desfile de suas tropas.

2 NSDAP (Nationalsozialistische Deutche Arbeiterpartei) — Partido Nacional-Socialista Alemao

(observagdo do autor do paper).
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Imagem 13: Adolf Hitler em destaque saudando desfile de suas tropas
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Fonte: https://www.jornalopcao.com.br/wp-content/uploads/2016/02/hitler.jpg

Assim, como um produtor de Hollywood, Goebbels tinha o cuidado de
ndo expor muito o seu grande astro, preferindo que Hitler s6 aparecesse em
filmes curtos de noticias. Porém, esta ndo era a visdo de Hitler, que tinha
outros planos. Nao que ele discordasse totalmente de Goebbels, mas ele
gueria projetar ainda mais a sua imagem de estadista, e desta forma procurou
por uma jovem cineasta, Leni Riefenstahl e pediu-lhe que produzisse um longa-
metragem sobre ele.

O documentario produzido e lancado por Leni Riefenstahl sobre o
congresso nacional-socialista aleméo de 1934, se mostra como uma exaltacéo
da nacionalidade alema, do Estado nacional-socialista, e do proprio Fihrer. O
filme representava um enorme avanco nas técnicas de filmagem, influenciando

diversos diretores da época.

Na imagem 14 a seguir, temos uma das cenas mais famosas do filme “O
Triunfo da Vontade”, na qual Adolf Hitler passa em revista suas tropas, numa
pura demonstracéo da forca militar da Alemanha Nazista, e sempre exaltando a

sudastica como simbolo de sua ideologia.
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Imagem 14: Cenado Filme “O Triunfo da Vontade”
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Hitler sempre admirou os filmes de Leni por seu estilo de filmagem e
estética. O objetivo da estética no cinema é transmitir uma perfeicao, utilizando
0 imaginario cinematografico para produzir obras com fins ludicos. O filme
sobre a reunido de Niremberg, por exemplo, ficou famoso por suas cenas: em
uma delas mostra um avido levando Hitler pelos céus como se fosse um Deus
(esta foi uma das primeiras cenas do cinema neste género). A camera se

movimentando de verdade deu vida para o filme.

Imagem 14A: Cartaz e cenas do Filme “O Triunfo da Vontade”

Fonte Cartaz: https://ae01.alicdn.com/kf/HTB1pAhGB9tYBeN|SspaqbyOOF XaK/Triunfo-da-Vontade-WW2-Cartaz-da-Propaganda-do-
vintage-Cl-ssico-Lona-Pinturas-Cartazes-Adesivos-de_jpg
Fonte Cena Hitler: https://c8.alamy.com/compes/cphrj2/adolf-hitler-en-la-pelicula-el-triunfo-de-la-voluntad-1934-cphrj2.jpg
Fonte Cena Tropas: https://www facebook.com/watch/?v=1779854908990179
Fonte Cena Avido: https://pensaraeducacao.com br/pensaraeducacaoempauta/wp-content/uploads/sites/8/2019/12/Triunfo-da-vontade jpg
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A imagem 14A apresenta a esquerda o cartaz oficial do filme,
juntamente com fotos de Hitler, das tropas e da cena do avido sobrevoando
Nuremberg levando o Fuhrer.

‘O Triunfo da Vontade” foi um marco da filmografia da propaganda
nazista, e contrariou a teoria de Goebbels de que um filme deveria ter
entretenimento ao invés de conceitos politicos. Neste, Leni explora muito bem
uma estética de um poder absoluto, forte e soberano. Isto fez com que
Goebbels percebesse que néo tinha qualquer controle sobre ela.

Porém, o que pode ser verificado ao assistir este filme, é que Adolf Hitler
sempre considerou a importancia dos simbolos nazistas: as tropas da S.A. e da
S.S. desfilam carregando o estandarte nazista, que possuia alguma
semelhanca com os estandartes usados na época do Império Romano,
mostrando a grandiosidade do Reich. Da mesma forma, as tropas se
organizavam de tal maneira que se formava o desenho da suastica, simbolo

nacional-socialista.

Entretanto, a experiéncia de se fazer um longa-metragem sobre o Fuhrer
nao se repetiu depois do “Triunfo da Vontade”. Goebbels aproveitou-se de seu
relacionamento com Hitler para assegurar-lhe de que, sempre que ele fosse

mostrado em filmes deste tipo, sua imagem se manteria sempre a mesma.

2.3 A musica no cinema e na propaganda

Goebbels sempre reconheceu a importancia da masica no cinema, e
entre 0s seus compositores prediletos estava Norbert Schultze (Imagem 15). A
guerra havia comecado: o inimigo era a Inglaterra e Goebbels precisava de
uma cancao adequada aos pilotos, que o0s incentivassem a bombardear a
Inglaterra. Esta cancao deveria ser perfeita e Schultze criou “Bombas para a

Inglaterra”, que foi um sucesso.
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Imagem 15: Norberth Schultze

Fonte: https://mubi.com/pt/cast/norbert-schultze

Mais tarde os nazistas precisavam de uma nova cancao para realizar
outro ataque a Inglaterra, e o resultado se tornou um classico da propaganda
de Goebbels intitulada “Soldados do Amanha”. Esta musica confirmava uma
visdo alemd de que a sociedade inglesa era decadente e efeminada. A
preocupacdo de Goebbels era de nunca mudar a visdo alemd, mas sim,

reforcar preconceitos de uma forma mais divertida.

Goebbels defendia a ideia de que “a propaganda € como um comboio de
guerra, que precisa chegar a um destino sobre forte protegao militar”. O que ele
ressalta aqui é justamente a questdo da conjuncdo das partes que formam um
filme ou propaganda: precisa de um bom roteiro, imagens cativantes, uma
histéria envolvente e uma excelente masica para criar o clima, e assim envolver

0 seu publico.

Diferente dos estilos de Joseph Goebbels e de Leni Riefenstahl, Adolfo
Hitler ordenou a producdo de um filme de propaganda contra os judeus, de
forma que o povo aleméo fosse preparado para a solucéo final: o exterminio da

raca judaica.
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Desta ordem saiu o filme antissemita mais infame que j& havia sido
produzido, intitulado: “O Judeu Eterno” (veja o cartaz oficial do filme na imagem
16). Hitler queria provar que os judeus eram uma raga parasita e deveriam ser

dizimados e, consequentemente, o filme deveria mostrar isso.

Imagem 16: Cartazdo Filme “O Judeu
Eterno”
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Fonte:https://filmeraroemdvd.commer
cesuite.com.br/o-eterno-judeu-1940-
pr-2057-335966.htm
Este filme demorou 13 meses para ser finalizado, em funcdo das
guantidades de edicOes realizadas, ficando muito sanguinario e violento.
Diziam na época que esta visdo foi dada pelo proprio Hitler, tornando o filme
bem horripilante. As cenas finais comparavam os judeus com ratos (veja a
sequéncia dessas cenas na imagem 16A) enfatizando que onde quer que eles
aparecam levariam a destruicdo da propriedade humana, dos alimentos e
espalhando doencas, finalizando com a seguinte frase: “os ratos ndo sdo muito

diferentes dos judeus como pessoas”. Este filme foi um fracasso de bilheteria.
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Imagem 16A: Cenas do Filme “O Judeu Eterno”

Fonte: https://archive.org/details/Eberhard TaubertOEternoJudeu

A realizagcdo deste levou Hitler e Goebbels a um desentendimento
referenciado no préprio diario do entdo Ministro da Propaganda: Hitler queria
materiais mais polémicos e sensacionalistas, enquanto Goebbels era a favor de
deixar as imagens falando por si mesmas, 0 que era mais eficiente e nao

necessitava deste tipo de apelacao.

Em 1940 Goebbels produziu um filme antissemita que foi um grande
sucesso chamado de “O Judeu Siss”, no qual os bons alemaes ddo um
tratamento merecido a um judeu que nao s6 os havia usurpado o poder em sua
comunidade e que, como cumulo da abjecao, havia causado o suicidio de uma
jovem ariana depois de submeté-la a uma desonra pior do que a propria morte.

S6 para se ter uma ideia, toda a “SS* nazista foi obrigada a assisti-lo.

O filme O judeu Suss (o cartaz oficial do filme esta na imagem 17)
oferecia tudo o que a propaganda nazista desejava: técnica apurada, uma
histéria melodramatica de amor e uma orientacdo antissemita, constituindo
uma mescla perversa de violéncia e fascinacdo. O filme foi dirigido por um
icone do cinema de entretenimento durante o regime nazista, o ator Veit

Harlan, um protegido do ministro da Propaganda, Goebbels.

® SS (Schutztaffel) — Tropas de Protecdo. Encarregadas primeiramente da protecdo do Fihrer, as SS
dedicavam-se principalmente aos campos de concentracdo, exterminio e a espionagem.
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Imagem 17: Cartaz do Filme “O Judeu Siss”

DIPLLEITUNG: VEIT HA i
Fonte:https://www.interfilmes.com/filme_22327
7_0.Judeu.Suss-(Jud.SuB).html

Harlan recebeu de Goebbels recursos quase ilimitados para a realizacéao
do filme O judeu Slss, uma pelicula que objetivava o prestigio e a propaganda
nazistas. Ele pode até mesmo escolher pessoalmente as imagens dos judeus
nos guetos poloneses e tchecos, em cooperagcdo com o Departamento Central
de Seguranca do Reich, chefiado por Adolf Eichmann. Assim, Goebbels

prestou uma enorme contribuicdo ao plano nazista de exterminio dos judeus.

Neste filme podemos identificar a presenca de alguns dos principios da
propaganda de Joseph Goebbels, o0s quais serdo apresentados
detalhadamente mais a frente. O que é importante neste momento, €
verificarmos que esses principios serviram para fortalecer uma ideologia
mascarada dos nazistas para manipular sua populacdo, e 0 quanto esse
modelo perpetua até hoje na comunicacéo eleitoral e politica em nosso pais.
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Nas imagens 17A, 17B e 17C sdo apresentadas algumas cenas desse
filme, e sua relacdo com os principios da propaganda de Goebbels:

1.- Principto da simplificacdo e do inimige
unico,

Simplifique ndo diversifique, escolha um
Inimigo por vez. Ignore o que os outros
fazem concentre-se em um até acabar com
ole.

Conspiracaojudia
contra o povo alemao

nagem 17A: Cena conspirag3o” 9o Filme 0 Judsy Suss”

Fortte hips /lyoutu ba/dTHwuQniKA

imagem 178: Cena “julgaments” do Fme “0 Judeu Soss”

11 -Principio de Unanimidade

Busca convergéncia em assuntos de
Interesse geral apoderando-se do
sentimento produzido por estes e
colocd-los em contra do inimige
escolhido.

Julgamento daquele
que feria os principios
de uma sociedade pura

Fonte hitps /fyoutu be/dMTHwoQniKA
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Imagem 17C: Cena “seduco” do Filme “O Judeu Suss”

4.-Principio da Exageracdo e desfiguracdo

Exagerar as mas noticias até desfigura-las
transformando um delito em mil delitos criando
assim um clima de profunda inseguranca e
temor. “O que nos acontecera?”

Tentativa de seduzir
uma jovem esposa
alem3, simbolo da

sociedade ariana

\

Fonte: https://youtu_be/dMTHwuQnIKA

A partir de 1943, Goebbels percebeu que nem mesmo sua propaganda e
cinema convenceriam de que estavam vencendo a Guerra. Em seus filmes
noticiosos, ele procurava mostrar que a Alemanha estava se aguentando, mas
todos sabiam que isso ndo era verdade. Nesta época ele sabia exatamente o
gue o publico precisava: um mundo bonito e elegante. As cidades estavam em

chamas, mas o publico fazia filas para ir ao cinema para ver este mundo.

Ao mesmo tempo em que se divertia, Goebbels desafiava o publico
afirmando que a Alemanha estava vencendo a guerra. Buscava desta forma, o
apoio da populacdo, mas Berlim estava sendo destruida. Um dos atributos
utilizados na época era de que a Alemanha possuia armas secretas,
elaboradas por seus cientistas, capazes de dizimar 0s seus inimigos: pura
iluséo.

Em 1944, sabendo que a derrota era eminente, investiu em um filme
sobre um drama histérico (Kolberg), no qual os alemdes em inferioridade
numérica enfrentavam o exército de Napoledo Bonaparte, desviando 6.000
soldados do front de batalha para atuarem como figurantes. Goebbels
pretendia com isso reforcar a vontade da populacdo alemd em resistir aos

Aliados, porém, este filme sobreviveu muito mais do que os préprios alemaes.
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A imagem 18 apresenta de forma ilustrativa as particularidades da
relacdo de Joseph Goebbels com a suéstica e Leni Riefenstahl:

Imagem 18: Goebbels, Suéastica e Leni

Leni Riefenstahl
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nidy quérfa
nda umi:.'.

a antoridade, i atlrm
/e répeticho de alguns
signos,

ho

) / : "
lllll'cr(coml}lon Lenl| Riefenstahl
phra Fazer o filmg spbrie a
reaniao de Niremberg.

Fonte: Arquivo pessoal do autor. Imagem produzida com alunos do Unifiam / SP

2.4 O Hoje

Agora chegou o momento de observarmos as contravisualidades do
cinema nazista para realizar uma ponte para o presente: que Goebbels é tido
como o pai da propaganda politica moderna e que suas ideias formam a base

do pensamento politico norte-americano, ndo € novidade para ninguém.

Porém, é possivel também relaciona-lo com a propaganda politica brasileira.

Gillian Rose aborda a discussdo da importancia do visual para as
sociedades contemporaneas ocidentais, trabalhando a proposta de uma ampla
abordagem estrutural para entender como as imagens tendem a significagéo.

As imagens séo interpretadas pelo mundo de maneiras particulares, cabendo
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aqui a exploragao da distingao entre o significado de “visdo” e “visualidade”: a
VISAO é o que o olho humano é psicologicamente capaz de ver (estas ideias
podem mudar com o tempo). Ja a VISUALIDADE, por outro lado, se refere ao
modo pelo qual & visdo € construida e interpretada, uma resposta a
compreensao dos efeitos sociais dessas imagens. E neste ponto abro um
“‘paréntese”, pois a CONTRAVISUALIDADE pode ser definida como uma nova
forma de se ver a imagem, de modo distinto, de forma articulada. A
Contravisualidade acaba criando novas possibilidades de se ver, associando o

entendimento a respeito de novas narrativas e fundamentacoes.

Ao mesmo tempo Mirzoeff define a visualidade como uma maneira de
associar a informacéo, a imaginacao e a compreensao daquilo que esta sendo
observado. Para ele, a visualidade € "uma pratica discursiva de manipulacéo e
regulacéo do real que produz efeitos materiais”. Ja a Contravisualidade trata-se
de uma realidade que s0 se pode ser percebida a partir do momento que nos
colocamos dentro de uma nova concepcéao de se ver o novo, embasado em um
alicerce muitas vezes calcado em discursos que nao sao perenes, e aqui ja
direciono a utilizacdo de praticas do cinema nazista em campanhas politicas e

governamentais nacionais.

Mirzoeff (2016) considera que vivemos um periodo de Inter visualidade,
no qual ha a exibicdo e interacdo simultaneas de uma variedade de modos de
visualidade. Assim, os pontos de interseccao entre visualidade, visibilidade e
poder social se transformam no objeto dos Estudos Visuais. E aqui, mais uma
vez, temos um fator que valida a linguagem utilizada no cinema nazista, no
gual a visibilidade e poder eram apresentados de forma complementar em suas

producdes, para assim envolver o seu publico.

Embora Duda Mendonga negue em seu livro “Casos & Coisas” qualquer
envolvimento de suas campanhas com as praticas do cinema e comunicacao
nazista, facilmente conseguimos identificar sua associagao, e principalmente se
relacionarmos também aos Principios da Propaganda de Joseph Goebbels. Em
seu livro (2001, p.92) Duda diz que: “Entre outras coisas, me chamaram de
publicitario decadente, de Goebbels - e, a minha propaganda, de nazista”. Em

outra passagem de seu livro (2001, p.92), ele diz que:
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“Diante do assédio da insisténcia da imprensa, cheguei
até a dar algumas declaracdes, explicando que o
comercial ndo tinha nada de “nazista”. Até porque, se é
gue existiu mesmo, naquela época, algum filme com
ratos, as mais famosas propagandas do nazismo foram
feitas por uma cineasta alemd8 chamada Leni
Riefenstahl, durante as Olimpiadas de 1936, realizadas
na Alemanha — e o que elas mostravam eram cenas de

competicdes olimpicas”.

Tal afirmacédo demonstra um desconhecimento de Duda Mendonca, pois
ouve sim um famoso filme nazista ante semita utilizando ratos, intitulado “O
Judeu Eterno”, além de que, depois de seu filme “O Triunfo da Vontade”, Leni
Riefenstahl ndo produziu mais nenhum filme pré-nazismo por influéncia de
Goebbels junto a Hitler, o qual defendia a producéo de um cinema com filmes
de entretenimento, e ndo de filmes com principios politicos. A imagem 19
associa Joseph Goebbels a Duda Mendonca, como em uma analogia de
aprendiz e feiticeiro:

Imagem 19: de Joseph Goebbels a Duda Mendonga

O CINEMA NA POLITICA

DE
GOEBBELS
A
DUDA MENDONCA

Fonte: Arquivo pessoal do autor. Imagem produzida com alunos do Unifiam / SP

Conforme estudo realizado por Leonard W. Doob, intitulado “Goebbels
Principles of Propaganda”, presente na obra Public Opinion and Propaganda: A
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book of readings. Este autor baseou o seu estudo numa série de documentos
manuscritos, que fazem parte de um conjunto de cerca de 6800 paginas de
documentos pertencentes ao regime nazista, que se encontram na posse das
autoridades americanas desde 1945. Esses manuscritos séo atribuidos a
Joseph Goebbels, Ministro da Propaganda do Terceiro Reich, escritos entre 21
de janeiro de 1942 e 09 de dezembro de 1943. Destaco a seguir 0s onze

principios de Goebbels:

1- Principio da simplificacdo e do inimigo Unico: Simplifique néo diversifique,
escolha um inimigo por vez. Ignore o que o0s outros fazem, concentre-se em um

até acabar com ele.

2- Principio do contagio: Divulgue a capacidade de contagio que este inimigo
tem. Colocar um antes perfeito e mostrar como o presente e o futuro estdo

sendo contaminados por este inimigo.
3- Principio da Transposicao: Transladar todos os males sociais a este inimigo.

4- Principio da Exageracdo e deslmagemcdo: Exagerar as mas noticias até
desfigura-las transformando um delito em mil delitos criando assim um clima de

profunda inseguranga e temor. “O que nos acontecera?”

5- Principio da Vulgarizacdo: Transforma tudo numa coisa torpe e de ma

indole. As acdes do inimigo sédo vulgares, ordinarias, faceis de descobrir.

6- Principio da Orquestracdo: Fazer ressonar os boatos até se transformarem

em noticias sendo estas replicadas pela “imprensa oficial”.

7- Principio da Renovacdo: Sempre ha que bombardear com novas noticias
(sobre o inimigo escolhido) para que o receptor ndo tenha tempo de pensar,

pois esta sufocado por elas.

8- Principio do Verossimil: Discutir a informacdo com diversas interpretacdes
de especialistas, mas todas em contra do inimigo escolhido. O objetivo deste
debate € que o receptor, ndo perceba que o assunto interpretado ndo €

verdadeiro.

9- Principio do Siléncio: Ocultar toda a informag&o que néo seja conveniente.
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10- Principio da Transferéncia: Potencializar um fato presente com um fato
passado. Sempre que se noticia um fato se acresce com um fato que tenha

acontecido antes.

11- Principio de Unanimidade: Busca convergéncia em assuntos de interesse
geral apoderando-se do sentimento produzido por estes e coloca-los em contra
do inimigo escolhido.

2.5 Fernando Collor de Mello

Duda Mendonga trabalhou com Collor em 86 na campanha para
Governador de Alagoas. Collor tornou-se governador de Alagoas pelo PMDB,
se destacou pela sua campanha contra os funcionarios publicos que recebiam
salarios milionarios, apelidados de Marajas. A tematica explorada por Duda
Mendonca era de transformar Collor em uma pessoa preocupada com a
corrupcao e com os altos salarios pagos a parte do funcionalismo estadual: um
dinheiro que poderia ser empregado em areas como educacdo, seguranca,
habitacdo, saude, alimentacdo, entre outras. Esse trabalho foi tdo relevante

gue a midia divulgava Collor como o cacador de marajas (Imagem 20):

Imagem 20: Capa da Revista VEJA: 23 de Margo de 1988

Colior de Mello

0 CACADOR

' 0 GACADOR
IIE MARAJAS

Fonte: http://memorialdademocracia.com.br/card/novo-ator-politico-aparece-em-cena
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7

Desta forma, é possivel identificarmos em sua estratégia alguns dos

principios da Propaganda Nazista defendidos por Joseph Goebbels, como:

*

Principio da simplificacdo e do inimigo Unico: Simplifique nao
diversifique, escolha um inimigo por vez. Ignore o que os outros fazem,
concentre-se em um até acabar com ele. O “Maraja” é este inimigo
unico!

Principio do contagio: Divulgue a capacidade de contadgio que este
inimigo tem. Colocar um antes perfeito e mostrar como 0 presente e o
futuro estdo sendo contaminados por este inimigo. Apresentar a
populacdo que este inimigo, o “Maraja”, esta rodeado de outros
“‘Marajas”.

Principio da Transposi¢do: Transladar todos os males sociais a este
inimigo. Se hoje falta saude, transporte, seguranca etc. Isto esta
acontecendo porque o “Maraja”, ao invés de investir em programas
sociais, estd desviando a verba do Estado para seu préprio
enriquecimento.

Principio da Vulgarizacdo: Transforma tudo numa coisa torpe e de ma
indole. As acdes do inimigo sao vulgares, ordinarias, faceis de descobrir.
Tanto que ele, Fernando Collor de Mello descobriu e levou a situacao
para o conhecimento da sociedade alagoana e brasileira.

Principio da Renovacdo: Sempre ha que bombardear com novas
noticias (sobre o inimigo escolhido) para que o receptor ndo tenha
tempo de pensar, pois esta sufocado por elas. Trazer cada noticia, cada
informacédo, uma por vez, fazendo assim que a sociedade repudie as
atitudes dos “Marajas”: além de seus altos salarios, desviam verbas da
saude (1), educacéo (2), habitacéo (3) ...

Principio de Unanimidade: Busca convergéncia em assuntos de
interesse geral apoderando-se do sentimento produzido por estes e
coloca-los em contra do inimigo escolhido. Chega de “Marajas”, chega

de altos salarios, chega de roubalheira, e Collor € a solucéo.

E este também foi o enfoque dado em 1989, quando Fernando Collor de

Mello foi eleito presidente do Brasil, derrotando Luiz Inacio Lula da Silva.
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2.6 Paulo Salim Maluf
Duda Mendonca também foi o responsavel pela campanha de Paulo Salim
Maluf & Prefeitura de S&o Paulo em 1992, o qual venceu as elei¢oes.

Diferentemente da estratégia utilizada para Collor, para Maluf Duda
Mendonca adotou uma campanha mais iconografica com frases de impacto, se
apoiando em simbolos que representassem as mudancas que a sociedade

paulista necessitava.

Nessa campanha, o candidato do PDS (Paulo Maluf) venceria por larga
margem os dois turnos dessa eleicdo para prefeito de S&o Paulo. Sua
campanha politica foi a consagracéo eleitoral de uma personalidade politica de
porte nacional, alcancando a recuperacao de uma velha e insistente lideranca.
Isso mostra, mais uma vez, para quem quer ver, e ver de novo, a escalada das
forcas sociais conservadoras no ambiente metropolitano paulista e a
ressurreicdo de um velho partido que, até aqui, parecia irremediavelmente ruim

de voto.

Imagem 21: Quero mudar, quero Maluf

Fonte:https://www.youtube.com/watch?v=lwM483JHZz|

Por seu histérico de quem mais fez por Sdo Paulo (independente do
‘rouba, mas faz”), e com a populacdo cansada das gestdes anteriores, esta
campanha foi muito mais emblematica, e nesta peca (Imagem 21) estd uma

das frases de impacto: “quero mudar, quero Maluf”.
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Imaginemos agora a bandeira nazista tremulando com sua suastica, e
ao mesmo tempo a bandeira de Maluf tremulando com seu coragéo (Imagem
22): dois simbolos unicos dispostos em trés cores: coincidéncia?

Imagem 22: Bandeira Nazista x Bandeira Maluf / elementos coincidentes?

Fonte Bandeira Nazista: https://www.thenewleam.com/2019/08/celebrating-hitler-ban-on-neo-nazi-group-in-poland/
Fonte Bandeira Maluf:: https://www.youtube.com/watch?v=IlwM483JHZzI

Ainda dentro da teméatica de quem mais fez por Sédo Paulo, dois outdoors
sequenciais com as frases: “Ele Fez”, “Ele Faz”, ambas seguidas do trevo de
quatro folhas (que significa sorte) formado por quatro coragdes, que no
imaginario representa vida, amor, sentimento, razao de existir (Imagem 23).

Imagem 23: Ele fez, ele faz

Fonte:https://www.youtube.com/watch?v=lwM483JHZz|

Se avaliarmos a questdo carisma, tanto Hitler como Maluf séo
referéncias em suas areas geogréficas. Hitler assumiu uma Alemanha
destruida pela 12 Guerra Mundial, com uma economia quebrada, o PIB —
Produto Interno Bruto em queda constante e a taxa de desemprego em amplo
crescimento. E o que ele fez: recuperou a economia, fez o PIB crescer e

diminuiu drasticamente o desemprego.
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J& Maluf foi governador do Estado de Sao Paulo (1979-1982), além de
duas vezes prefeito de Sdo Paulo (1969-1971; 1993-1996), secretario dos
transportes do Estado (1971-1975), presidente da Caixa Econdmica Federal,
presidente e vice-presidente da Associacdo Comercial de Sao Paulo. Dentre
suas maiores realizagbes por Sado Paulo estdo as constru¢des: do Elevado
Presidente Costa e Silva, e popularmente conhecido como Minhocéo; O
Terminal Rodoviério do Tieté, que € o maior terminal viario da América Latina;

Rodovia dos Imigrantes, entre tantas obras publicas.

Mesmo pelo fato de terem (Hitler e Maluf) perfis de gestores publicos
eficientes, para Maluf Duda Mendonga também se apoiou em alguns principios
da propaganda Nazista de Goebbels, como:

4+ Principio da Orquestracdo: Fazer ressonar o0s boatos até se
transformarem em noticias sendo estas replicadas pela “imprensa
oficial’. Sempre realizou obras atendendo a toda a populacéao, trazendo
melhorias significativas a toda a cidade e estado de S&o Paulo.

+ Principio da Transferéncia: Potencializar um fato presente com um fato
passado. Sempre que se noticia um fato se acresce com um fato que
tenha acontecido antes. “Ele Fez’, “Ele Faz’, nesta frase de impacto ja

Vemos isso.

Voltando a comparacdo dos seus principais simbolos (suastica x trevo de

coracdes), sera que é possivel encontrar mais alguma similaridade entre eles?

Imagem 24: Suastica e trevo, imagens implicitas / interpretagéo do autor

S -

Fonte Suastica:https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:National_Socialist_swastika.svg
Fonte Corag¢des Maluf: https://www.bahianoticias.com.br/noticia/177535-maluf-e-condenado-pagar-r-1286-mi-por-
usar-simbolo-da-prefeitura-de-sp-em-campanha.htmi

A resposta para esta pergunta é sim ! Podemos perceber que existe uma

letra “X” entre os quatro coragdes, ao mesmo tempo em que no centro da



75

suastica existe também outro “x”. Contrapondo a suastica ao trevo de

coracdes, teremos a seguinte imagem: sera outra coincidéncia? (Imagem 24).

2.7 Luiz Inécio Lula da Silva

No ano de 2001 o PT (Partido dos Trabalhadores) preparava a producéo
de seu primeiro programa nacional, visando a campanha presidencial de 2002
e a comunicagdo estava a cargo de um dos mais renomados publicitarios
brasileiros e especialistas na area politica: Duda Mendonga, que realizou sim
para o PT um filme com “ratos” (Imagem 25), conforme a seguinte afirmacao:
“Nao. O comercial dos ratos roendo a bandeira apenas expressava, de forma
incisiva e concentrada, a mais genuina indignacdo nacional brasileira”
(MENDONCGCA, 2001, p. 249).

Imagem 25 Cenas do comercial com ratos destruindo a Bandeira Nacional, para a campanha do PT em 2001 intitddad2orrupgao”

Fonte Video Campanha “X6 Corrupgao”: https://www.youtube.com/watch?v=Kx7-6TPz9VU
Fonte “X6 Corrupgao: https://twitter.com/goescarlos/status/1106761762068549632?lang=el

Considerando-se os principios da Propaganda Nazista de Goebbels,

podemos verificar a utilizacdo de alguns de seus principios, como:

4+ Principio da simplificagdo e do inimigo Unico: Simplifigue néo
diversifique, escolha um inimigo por vez. Ignore o que os outros fazem,
concentre-se em um até acabar com ele. Neste caso, O PT refere-se a

corrupcao durante a gestdo do Governo Federal pelo PSDB (Tucanos).

4+ Principio do contagio: Divulgue a capacidade de contagio que este
inimigo tem. Colocar um antes perfeito e mostrar como o presente e o
futuro estdo sendo contaminados por este inimigo. Nesta campanha o
PT pretende demonstrar que a corrupcdo se faz presente em varias

esferas do Governo Federal. Existe aqui também uma Imagem de
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linguagem, associando o “contagio” aos ratos, que sdo animais que

disseminam doencas.

+ Principio da Exageracao e deslmagemcéao: Exagerar as mas noticias até
desfigura-las transformando um delito em mil delitos criando assim um
clima de profunda inseguranga e temor. “O que nos acontecera?” A
partir do momento que de forma “Imagemtiva” se mostra que o Brasil
(por meio de sua bandeira), estd sendo destruido por ratos,

“‘deslmagem-se” a visdo do homem publico o associando a ratos.

+ Principio da Renovagdo: Sempre ha que bombardear com novas
noticias (sobre o inimigo escolhido) para que o receptor ndo tenha
tempo de pensar, pois esta sufocado por elas. O refor¢o da informacéo,
afirmando que a classe politica brasileira precisa ser renovada, e assim

acabar com a corrupgao.

*+ Principio de Unanimidade: Busca convergéncia em assuntos de
interesse geral apoderando-se do sentimento produzido por estes e
coloca-los em contra do inimigo escolhido. O sentimento aqui € “chega
de corrupgao”, e que precisamos mudar isso através do voto, através da

eleicdo, e Lula é a solucao.

Agora, voltando a questdo do comercial que mostra ratos destruindo a
Bandeira Nacional, sera que existe alguma ligacdo ao cinema nazista? Ora, do
que falava entdo o filme nazista, “O Judeu Eterno?”. Qual era a sua ultima
afirmacao? A frase final expressava: “as cenas finais comparavam os judeus
com ratos, enfatizando que onde quer que eles aparecam levariam a destruicédo
da propriedade humana, dos alimentos e espalhando doencas, finalizando com
a seguinte frase: os ratos ndo sdo muito diferentes dos judeus como pessoas”.
Em outras palavras, ‘O Judeu Eterno’, “apenas expressava, de forma incisiva e
concentrada, a mais genuina indignacao nacional alema.” (MENDONCA, 2001,
p.249)*

Com todo o respeito e admiracao ao trabalho de Duda Mendonca, faltou um
discernimento maior de sua parte com relacdo a tematica central da

propaganda nazista. O filme “O Judeu Eterno” utilizou os ratos (Imagem 26)

* Troca da palavra grifada — alema — realizada pelo autor deste paper.
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para compara-los aos judeus, enquanto o comercial “Xé Corrupgao” compara
0s ratos a classe politica nacional. Desta forma, sim, existe uma semelhanca
muito forte, e porque ndo dizer, idéntica, considerando as tematicas e 0s
elementos tratados.

Imagem 26: Cena com ratos no filme “O Judeu Eterno”

Fonte:https://www.youtube.com/watch?v=TjbyTBS7W_A

Além desta conotacdo com o nazismo, a campanha de Lula trabalhava a
guestdo da mudanca, explorando o sentimento das pessoas, ressoando em
suas percepcdes. O momento politico era favoravel, o slogan da campanha
trazia a mudanca de forma explicita, sem contar com o carisma de Lula frente

ao seu eleitorado.

As mensagens de Duda Mendonca passavam as pré-percepcdes que
nao percebemos claramente aquilo que percebemos. O carinho do menino
(Imagem 27) ou mulher agarrados a estrela do PT é algo que ndo podemos

ver, mas, podemos sentir.

Imagem 27: Outdoor da Campanha “Agora é Lula” em 2002

[V Agoraélula

Fonte:https://acervo.fpabramo.org.br/index.php/lula-pt-presidente-vice-jose-
alencar-2-2002-brasil
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O principal fator que alavancou a campanha de Lula foi a identificagéo
com a linguagem mais proxima da populacdo vinculada ao momento politico

vivido pelo nosso pais.

Antes desta campanha, Lula havia perdido a eleicdo presidencial para
Fernando Collor de Mello em 1989 e para Fernando Henrique Cardoso em
1994 e 1998. Nos trés cenarios eleitorais, o candidato do PT se mostrou aos
brasileiros como um candidato esquerdista e muito critico com relacao as elites
capitalistas internacionais, mas cuja imagem foi se dissipando ao longo dos

anos.

Nesta campanha, Lula ja se mostrou como o "Lulinha paz e amor", um
candidato bem mais moderado e flexivel em relacdo ao mercado e aberto ao
centro tendo o empresario José Alencar como candidato a Vice-Presidéncia.
Além disso, colocou a roupa do empresariado e falou com o mercado por meio
da “Carta ao Povo Brasileiro”, na qual prometeu, caso fosse eleito, um governo
diferente, sem rupturas e de manutencéo do tripé macroeconémico — cambio

flutuante, meta de inflacdo e meta fiscal — concretizado anteriormente por FHC.

Voltando a questdo da analise iconografica, o que podemos perceber de
comum entre 0 nazismo e as campanhas de Maluf e Lula. Além de o momento
politico pedir mudancas, a utilizacdo desses elementos graficos (suastica, trevo

de coracdes, estrela), com a predominancia da cor vermelha.

No mundo contemporaneo a suastica € associada ao nazismo e
fascismo, porém, ela existe a milhares de anos, tendo sido utilizada como
simbolo de sorte em diversas culturas do mundo. Ja na linguagem antiga do
sanscrito ela significa “bem-estar”. No inicio do século 20 ocorreu uma moda de
se utilizar a suastica, porém em outras versdes. Enquanto o coracéo significa
vida e amor, e a estrela se refere a um corpo celeste emissor de energia e com
luz propria. Assim, ndo seria errado associarmos que a suastica = coracdo =
estrela, simbolos que representam forca e representam o bem. Duda
Mendonca e Joseph Goebbels, inimigos diferentes, porém, com a mesma

funcdo. Sera isso mais uma coincidéncia?
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A imagem 28 mostra de forma também ilustrativa a relagdo de Duda
Mendonga com as campanhas desenvolvidas por ele para Collor, Maluf e Lula.

Imagem 28: Duda Mendonga com Collor, Maluf e Lula

. Duda tra'bgmgom Coracadpara Pessoas de diferentes
Collor em 86 uu\)ﬂpanha J humanidar a racas abracadas a
para Governador de Alugoas. campanih de uma estrela.
Collor tornou-se gove rhador Paulo M#fluf.
:
de Alagoas pelo PMUB, se | Filmes com ratos,
destacou pela sua eqifpanha Y Filmes cgm filmpdgent em lngares
contra os funcionArios familiared de estratégicos de gringde
publicgs que regebiam Malaf e animais: importancia para
salarios mifloghrios, gato e rﬂ” inho. os brusileiros.
.

apvillda(lm de Alarajas.

Fonte: Arquivo pessoal do autor. Imagem produzida com alunos do Unifiam / SP

2.8 Jair Messias Bolsonaro

Agora partiremos para uma analise também com viés politico, porém nao
eleitoral, e sim governamental, referente ao atual presidente do Brasil, Jair
Bolsonaro. Diversas sao as situacfes na qual suas acdes e de seus ministros e
secretarios fazem referéncia as praticas nazistas, mas sera de forma inocente

ou proposital.

Este outdoor veiculado em Ilhéus no interior da Bahia (Imagem 29), em
agosto de 2020, chega a ser irbnico em dose dupla: seja pelo bigode de “Hitler”
pintado no rosto do presidente, tanto pelo cidaddo que aparentemente faz pose

para a foto.
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Imagem 29: Jair Bolsonaro e Adolf Hitler em llhéus/BA- 2020

'FORCA MEU
gesmsm'e_!

Tavas g

m&q‘ﬁ

Fonte: https://iwww.facebook.com/llheusEventos/photos/placas
de-outdoor-de-apoio -a-jair-bolsonaro -em-ilh%C3%ASus-
foram-depredadas-pintaram-14154128944629171/

Mas o que leva as pessoas a adotarem tal postura, de pintar a imagem
do Presidente exposta em um outdoor? Infelizmente a resposta €, razées nao
faltam.

Em sua dissertacdo de mestrado, Jorge Lima realiza uma analise da
construcdo visual da imagem de Jair Bolsonaro durante sua campanha
presidencial em 2018. Uma questdo que chama a atencdo, é de que, ja
naguela época, sua imagem ja era tratada em comparacao a Adolf Hitler, talvez
como uma forma de antecipar as analogias ao nazismo que se mostrariam tao

presentes em seu governo.

A imagem da Figura 29A, parte integrante da campanha intitulada
“Frases que ainda ouvimos por ai”, foi exibida em diversos meios digitais de
comunicacdo. Esta mostra o candidato a presidéncia da Republica
demonstrando uma expressao raivosa, citando também a frase “O erro da
ditadura foi torturar e ndo matar” — frase esta que foi dita durante sua
participacdo no programa Panico, da radio Jovem Pan. Logo abaixo no canto
inferior direito, um baldo com a fala “Boa, amigao!”, junto a uma imagem de

Adolf Hitler que aprova a opinido expressa pelo candidato Bolsonaro.

Mesmo esta arte sendo uma montagem digital (Imagem 29A), em seu
estudo Jorge Lima busca relacionar frases consideradas polémicas de
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Bolsonaro a personagens histéricos que cometeram crimes contra a

humanidade:

Essa estratégia tenta mirar a audiéncia da internet,
procurando trazer a memdria esses personagens e
como eles alteraram negativamente a histéria humana.
A intencdo é fazer com que essa audiéncia perceba os
riscos que a candidatura de Jair Bolsonaro representa
a sociedade, as pessoas que ndo sao violentas. Afinal
de contas, a Unica pessoa que aprovaria esse discurso

seria o lider do nazismo. (2021, p.27)

Imagem 29 A: Jair Bolsonaro e Adolf Hitler

% G5 FRASES QUE AINDA DUVIMOS POR A €&

0 ERRO
DA DITRDURA

JRIR BOLSONRRAD

Fonte: https://abridordelatas.com.br/wp-
content/uploads/2017/09/bolsonaro-ditadura-torturar-matar-
abridordelatas_jpg

Conforme publicado na revista Galileu de 17 de janeiro de 2020, o ex-
ministro da Propaganda Nazista, Joseph Goebbels retornou a midia, apés
Roberto Alvim, secretario da Cultura do governo Bolsonaro, divulgar nas redes
sociais um video descrevendo as diretrizes da cultura brasileira, o que levou a
sua exoneracao. Alvim referiu-se a um famoso discurso de Goebbels, o qual
afirmou, durante a década de 1930, que “a arte alema da préxima década sera
herdica, romantica, objetiva e livre de sentimentalismo, sera nacional com

grandes padrdes e € imperativa e vinculante, ou entdo ndo sera nada”.
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Alvim disse algo muito proximo a fala do entdo ministro alem&o: “A arte
brasileira da proxima década serd heroica e serd nacional. Serd dotada de
grande capacidade de envolvimento emocional e igualmente imperativa, posto
gue profundamente vinculado a aspiragfes urgentes de nosso povo, ou entao
ndo serd nada.” Sera ingenuidade do secretario fazer uma apologia dessas,

relacionada a um periodo da histéria que a humanidade gostaria de esquecer?

Mas infelizmente tracos da propaganda nazista continuam a estarem
presentes no governo de Jair Bolsonaro. Patricia Lages publicou em 20 de
maio de 2020 no Portal R7 um artigo com o seguinte tema: “Enfrentamento ao
Coronavirus e os principios da propaganda nazista: ao comparar como 0
Coronavirus tem sido encarado com 0s principios da propaganda de Joseph
Goebbels fica dificil ndo ver similaridades assustadoras”. Neste, Lages
apresenta como o0 governo Bolsonaro tem enfrentado o Coronavirus,
comparando este enfrentamento com os principios da propaganda Nazista de
Joseph Goebbels.

Um dos principios verificados é o da “simplificagdo do inimigo unico”:
todas as atencdes estao voltadas a uma Unica ameaca, o COVID 19. Devido a
pandemia, varias outras especialidades deixaram de ter a devida atencao,
como a cirurgia de cancer, para a qual 70% deixaram de ser realizadas, devido

a presencga do inimigo unico, o “COVID 19”.

A imagem 30 visa comparar Bolsonaro com Hitler, tanto pela

semelhanca do penteado como também da forma de olhar.

Imagem 30: Bolsonaro x Hitler: semelhanga ...

dirs

Fonte:https://istoe.com.br/um-governo-flertando-com-o-nazismo/
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O principio do “contagio” também foi identificado, o qual consiste na
divulgacdo da capacidade de contagio do virus, confundindo as pessoas e
deixando-as inseguras com a situacao desta doenca.

Outro principio identificado € o da “exageracdo e deslmagengao”, que
consiste na criagdo de noticias criando um clima de terror, e propagando esta
informagao. Aqui, por exemplo, neste caso a alta taxa de mortalidade devido ao

Coronavirus.

Existe também a presenca do principio da “renovacgao”, que se refere em
reforcar as noticias ruins 24 horas por dia, de modo que penetre no

subconsciente da populacao.

O principio da “orquestracdo” também se faz presente no combate ao
COVID 19, o qual consiste na propagacdo de noticias falsas, tornando-as
“verdades inquestionaveis”. A questao, por exemplo, de que o Brasil precisa
parar e que a economia depois se recupera. E com relacdo aquele pequeno

empresario que investiu suas economias no seu negaécio, como ficara?

E ainda n&o paramos por aqui. O principio do “verossimil” se apoia nos
depoimentos de especialistas das areas da saude e econdmica, que reforcam a

forca do inimigo Unico, o Coronavirus.

Imagem 31: Bolsonaro x Hitler: ... ou coincidéncia

o 47N r—
Fonte:https://www.brasildefato.com.br/2018/10/17/bolsonaro -e-fascista-
listamos-13-frases-do-candidato-para-reflexao
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Quando este principio € combinado com o principio do “siléncio”, acaba

ocultando as demais informacdes sobre a doenca.

Por fim temos o principio da “unanimidade”, que vem a ser o objetivo
maior. Isso acontece quando a sociedade se vé totalmente temerosa com
qualquer medida governamental sobre os reflexos desta pandemia. Patricia
Lage termina seu artigo com uma frase muito utilizada pela propaganda
nazista, a qual endossa os principios aqui apresentados relativos a forma que o
Governo federal vem combatendo esta doenga: “fur ihre sicherheit”, ou seja,

“tudo isso é para a sua segurancga”.

Ja na imagem 31 temos uma comparacdo de Jair Bolsonaro, Benito
Mussolini e Adolf Hitler, desta vez com Bolsonaro e Mussolini repetindo o gesto

nazista de levantar a méo direita como forma de cumprimento.

Porém o envolvimento do Governo de Bolsonaro com as praticas
nazistas nao para por aqui. Em 10 de maio de 2020, em uma mensagem
divulgada pela Secretaria Especial de Comunicacédo Social da Presidéncia da
Republica (SECOM), utilizou uma frase muito parecida a um slogan do
nazismo, e "agride a memoria de vitimas do Holocausto e ofende a
sensibilidade de sobreviventes”, diz a BBC News Brasil Michel Schlesinger,

rabino da Congregacao Israelita Paulista (CIP).

Nesta mensagem com criticas a imprensa no Twitter, a SECOM afirmou

gue "o trabalho, a unido e a verdade libertardo o Brasil".

A expressdo "o trabalho liberta" apresenta uma conotacdo muito
negativa, pois estava escrita no portdo de entrada dos campos de
concentracdo, como no de Auschwitz (Imagem 32), localizado na Pol6nia.
Conforme estimativas acredita-se que o0 regime nazista tenha assassinado
cerca de 1,3 milhdo de pessoas - principalmente judeus, mas também

poloneses cristdos, ciganos e pessoas de outras crencas e etnias.
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Imagem 32: Portdo principal do Campo de Concentragdo de Auschwitz, na Poldnia

GETTY IMAGES

A expressao ‘o frabalho liberta’ na entrada do campo de concentragao de Auschwitz, onde se estima que
a maquina de guerra nazista tenha assassinado 1,3 milhZo de pessoas

Fonte:https://www.bbc.com/portuguese/brasil-52626218

Isto ocorreu poucos dias apds o ministro das Relacdes Exteriores,
Ernesto Araujo ser criticado por organizagdes judaicas pelo fato de comparar a

guarentena gerada pelo novo Coronavirus aos campos de concentragao.

Além disso, 0 seu texto ocasionou criticas, pois 0 ministro acredita que o
Coronavirus € um plano comunista, e atacou a Organizacdo Mundial da Saude
- OMS. Em sua fala ele critica o valor que os paises estdo repassando para a
OMS, e diz que “transferir poderes nacionais a Organizacdo Mundial de Saude,
sob o pretexto (jamais comprovado!) de que um organismo internacional
centralizado é mais eficiente para lidar com os problemas do que os paises
agindo individualmente €& apenas o0 primeiro passo na construcdo da

solidariedade comunista planetaria”.

Outra questdo que merece destaque refere-se ao slogan “Brasil acima
de tudo, Deus acima de todos”, que marca o governo de Jair Bolsonaro, € uma
apropriacdo de brado da Brigada de Infantaria Paraquedista do Exército. O

presidente foi paraquedista em sua trajetéria militar.
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Imagem 32 A: Slogan do Governo Bolsonaro — “Brasil acima de tudo, Deus acima de todos”

-~

BRASIL ACIMA ¥

DE TUDO,

DEUS ACIMA \

DE TODOS. : X

JAIR BOLSONARO © D@u 5""0“0
; ACIMA DE TUDO S’ LT3 : [{ [T 9

Alemanha acima de Deutschland uber
fudo alles

Fonte: https://encrypted-
tbn0.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcS5Y 1wliDFOxjGEHasGYRfTItT40S5N_csCcoVrriEul
Fhd355_IKg4Cn7LacjaY SrmEM8&usqgp=CAU

Fonte: https://jornalistaslivres.org/wp-content/uploads/2018/10/NAZISMO-E-BOLSONARO-
aLEMANHA-ACIMA-DE-TUDO..jpg

Este slogan foi muito questionado, pois se assemelha com o brado
nazista de “Alemanha acima de tudo” (no aleméo, “Deutschland uUber alles”),

conforme é apresentado na imagem 32A.

Pudemos ver aqui cinco situacdes que envolvem o governo de Jair
Bolsonaro com apologia ao nazismo: a declaracao de Roberto Alvim, secretario
da Cultura; o texto de Patricia Lage sobre como o governo brasileiro vem
encarando o Coronavirus; a mensagem divulgada pela Secretaria Especial de
Comunicacao Social da Presidéncia da Republica (SECOM); a fala do ministro
das Relacbes Exteriores, Ernesto Araujo; e o seu slogan de governo

referenciando o nazismo. Situacdes totalmente inoportunas e improprias.

Em junho de 2020 ocorreu por parte do Ministro Celso de Melo do
Supremo Tribunal Federal, uma insinuacdo comparando o Bolsonarismo com o
Nazismo, o qual disse em uma mensagem privada que vazou para a imprensa:
“Guardadas as devidas proporgdes, o ‘ovo da serpente’, a semelhancga do que
ocorreu na Republica de Weimar (de 1919 a 1933), parece estar prestes a
eclodir no Brasil!”. Isso ocorreu logo depois de algumas polémicas sobre

referéncias neonazistas realizadas por membros do governo de Bolsonaro.

O filme “O ovo da serpente” € uma produgéo realizada entre os Estados

Unidos e Alemanha de 1977, produzido por Dino De Laurentiis, dirigido por
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Ingmar Bergman, editado por Petra Von Oelffen, trilha sonora de Rolf A.
Wilhelm, direcdo de arte de Werner Achmann, fotografia de Sven Nykvist, e
estrelando David Carradine como Abel Rosenberg. E ambientado na Berlim
dos anos 20. A histéria se passa em novembro de 1923 na cidade de Berlim.

“Abel Rosenberg é um trapezista judeu desemprego,
que descobriu recentemente que seu irmdo, Max, se
suicidou. Logo ele encontra Manuela, sua cunhada.
Juntos eles sobrevivem com dificuldade a violenta
recessdo econdmica pela qual o pais passa. Sem
compreender as transformacdes politicas em
andamento, eles aceitam trabalhar em uma clinica
clandestina que realiza experiéncias em seres
humanos”.

(fonte:https://pt.wikipedia.org/wiki/The_Serpent%27s_E
99).

Neste filme, Ingmar Bergman preocupou-se em reconstruir Berlim de
maneira meticulosa, com o intuito de realizar uma reflexdo sobre as origens do

nazismo. A imagem 33 apresenta o cartaz do filme “O ovo da serpente”.

Imagem 33: Cartaz do Filme “O Ovo da Serpente”

LU0 D LALIRES TR

O OVO
DA SERPENTE

INGMAR BE >

— LIV ULLMANN
PAVID CARNRADINE

JAMES WHITMORE

Fonte:hhttps://www.adorocinema.com/filmes/filme-
4325/

Essa expressao, “o ovo da serpente”, ganhou conotagcdo mundial, e esta

relacionada a tudo que nasca ser algo considerado nocivo ou perigoso, e que
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pode trazer problemas a toda uma sociedade. E se trouxermos essa reflexao a
esfera politica, podemos pensar em questdes relacionadas a economia,
inseguranga, instabilidade politica e medo. Isso pode ser verificado nos
governos totalitarios, com politicos messianicos relacionados ao comunismo e

nazismo.

Em nosso pais vivemos uma forte polarizacao politica. A cada eleicédo
novas bandeiras séo levantadas, alias, de novas ndo tem nada. Jair Bolsonaro
foi eleito na expectativa de encontrarmos um novo Brasil, com amor a pétria e o

respeito a toda populagcédo, mas nao € exatamente isso que vimos.

Tenho medo de termos assistido também um novo teatro, porém
realizado com scripts antigos. Vimos até agora o quanto as praticas nazistas se
fazem presente no universo politico brasileiro. Hitler lutou na 12 Guerra Mundial
e foi ferido: recebeu a medalha Cruz de Ferro de primeira classe, em 4 de
agosto de 1918, uma condecoracdo raramente dada a um soldado de sua
patente (Gefreiter). Ele também recebeu o Distintivo de Ferido em 18 de maio

de 1918. Foi um herdi de guerra.

Enquanto isso, em terras tupiniquins, em 06 de setembro de 2018 na
cidade de Juiz de Fora/MG, Jair Bolsonaro sofreu um atentado durante um
comicio que promovia sua campanha eleitoral para a presidéncia do Brasil.
Quando era carregado pela multiddo de apoiadores, sofreu um golpe de faca

na regido do abdémen, mas gracas a Deus se recuperou.

Mais que uma coincidéncia morbida, depois de tantas similaridades e

referéncias as praticas nazistas ...

2.9 O Amanha

O ano de 2022 foi um ano eleitoral, e novas campanhas politicas foram
desenvolvidas. Sera que tivemos novas estratégias de comunicacao,
totalmente desvinculadas dessas praticas nazistas? Até que ponto esse cinema

servira de referéncia? Vamos refletir mais um pouco.
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Gosto muito de um texto de “Ranciere” intitulado “O Espectador
Emancipado”, o qual trabalha com os paradoxos da arte politica. O autor
aborda a questdo do olhar no outro, pensando nas relacdes entre estética e
politica, e que a consciéncia coletiva € formada a partir das individualidades.
Mas como seria possivel tracarmos uma relacdo entre a emancipacao
intelectual e o espectador (individual), pois ndo ha a expressdo do

conhecimento sem haver publico, sem espectador.

A questdo de entender o espectador pode proporcionar uma
oportunidade de estabelecermos 0 espaco que existe entre 0o que se pode
pensar, com 0s pressupostos politicos e teéricos que sustentam as discussdes
sobre o cinema e a condi¢cdo do espectador. Aqui me refiro a uma intersecao
estratégica que envolve uma relacdo entre arte (cinema) e politica, entre
discurso e recepcdo. A pratica do cinema nazista envolve uma reflexdo entre
olhar e conhecer por parte do espectador, é estar separado da capacidade de
agir (passividade e imobilidade). Filmes de entretenimento, como defendido por

Joseph Goebbels, transportam as pessoas para um mundo irreal e de sonhos.

O cinema de Goebbels buscava seduzir os espectadores pelo roteiro e
imagens, e que pudessem aprender com aquilo que estavam vendo. E preciso
trazé-lo para o fascinio e conquistar sua empatia pelos personagens. Ja a
emancipacdo do espectador comeca a partir do momento em que este
guestiona a oposicao entre olhar e agir, ver e aceitar, pois o olhar pode ser
transformador. O espectador deve selecionar, observar, comparar e interpretar

a imagem que recebe.

O poder do espectador decorre do seu repertério, do seu conhecimento
em interpretar aquilo que recebe, que traduz a sua maneira, de relacionar fatos
com a intencdo da mensagem, afinal, todo espectador € ator de sua prépria
historia. Sua emancipacdo € a fronteira entre os que agem e os que olham,

entre a manifestacao do individuo e do corpo coletivo.

Outro autor que trago para este debate é “Jesus Martin Barbero” com
relacao a obra “Dos meios as mediagdes: trés introdugdes”. Em seu texto ele
aborda o conflito entre emissores e receptores, e que nem sempre estes

receptores sao seduzidos sem resisténcia.
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Toda forma de comunicacgdo, e 0 cinema esta entre estas, se torna uma
questédo relacionada a cultura, exigindo um processo de mediacdo a partir de
sua recepc¢ao. Entender a manipulagcéo através do discurso € entender a sua
concepcao e como a ideologia invade as mentes, ou como diz o autor, €

entender a l6gica da dominacao.

Assim, a comunicacdo na Alemanha Nazista, por meio do cinema, se
tornou um fator relacionado muito mais a sua mediacdo, do que um meio de
propagar a informagéo. Quando falo de mediagao, refiro-me ao processo pelo
gual essa comunicagcao adquire materialidade institucional e ganha capacidade

cultural com conteudo ideoldgico.

Em seu livro, Barbero busca mudar o lugar das questdes, tornando os
processos de constituicdo das massas totalmente investigaveis com a relacao
da articulacdo entre praticas de comunicacdo e movimentos sociais, e essa
reflexdo vem de encontro a proposta do cinema nazista, o qual reflete até hoje
na elaboracdo das estratégias das campanhas politicas e acbes

governamentais em nosso pais.

Pensando em tracar um novo mapa das media¢fes, das complexidades
nas relacbes entre comunicagdo, politica e cultura, Barbero desenhou a

seguinte proposta demonstrada na imagem 34:

Imagem 34: Mapa das Mediagdes proposto por Jesus Martin-Barbero
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/ Comunicacgdo \
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Culturais Politica Industriais
Socialidade Ritualidade

Competéncias /

de Recencao

Fonte:hhttps://www.researchgate.net/figure/Figura-1-Mapa-das-mediacoes-proposto-por-
Martin-Barbero-Fonte-Martin-Barbero-2001-p_figl_276254311
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Para melhor entender esta proposta, o autor ressalta que:

“a relacéo existente entre os Formatos Industriais e Matrizes Culturais
remete as mudancas na articulagdo entre discursos publicos e
movimentos sociais, e com o0os modos de producdo do publico que

agenciam as formas hegemonicas de comunicacéo coletiva;

a dupla relacdo das Matrizes Curriculares com as Competéncias de
Recepcao e as Légicas de Producdo é mediada pelos movimentos de

socialidade, ou sociabilidade, e pelas mudancas na institucionalidade;

as perguntas abertas pela tecnicidade apontam entdo para 0 novo
estatuto social da técnica, ao restabelecimento do sentido do discurso e
da praxis politica, ao novo estatuto da cultura, e aos avatares da

estética;

a mediacao das ritualidades nos remete ao nexo simbdlico que sustenta
toda comunicacdo: a sua ancoragem na memoria, aos seus ritmos e
formas, seus cenarios de interacéo e repeticdo. Em sua relacdo com o0s
Formatos Industriais (discursos, géneros, programas e grades ou
palimpsestos), as ritualidades constituem gramaticas da acdo — do olhar,
do escutar, do ler — que regulam a interacao entre 0s espacgos e tempos

da vida cotidiana e os espacos e tempos que conformam os mejos”.

Se considerarmos este modelo com a pratica do cinema nazista e sua

repercussao nos dias de hoje, podemos ter o entendimento que os alemaes

utilizavam correntes cinematograficas variadas, produzidas por atores

diferentes (Leni, Goebbels e Hitler). Ao mesmo tempo, as Matrizes Culturais

estdo por traz desses atores, que € a base para a constru¢cao do conhecimento.

Diante desta situacdo, surge a pergunta: como era recebida esta

producédo cinematografica por parte de seus espectadores, ou receptores, ou

sua populacdo? A linguagem por meio da analise do discurso, utilizadas por

esses atores, como era vista e percebida pelo seu publico? O processo de
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produgcdo desse cinema, com atores e matrizes culturais diferentes,

apresentava processos de producédo e recepcao também diferenciados.

Com base nesta nova reflexdo, e considerando-se a proposta de
Barbero, tomo a liberdade de apresentar o seu redesenho frente a

compreensao do cinema nazista, de acordo com a imagem 35:

Imagem 35: Mapa das Mediagdes proposto pelo autor
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Fonte: Interpretagdo do Autor, proposta de Barbero x tematica deste artigo

O redesenho apresentado simboliza a reflexdo do entendimento de
Barbero através de seu mapa de mediacfes, e a contravisualidade da tematica
deste trabalho. A visdo particular que apresento aqui mostra a relacdo destas
duas vertentes. Para cada variavel apresentada, mostro a contravisualidade
das conviccdes de como deveria ser o cinema nazista, na opinido de Adolf

Hitler (laranja), de Leni Riefenstahl (verde) e de Joseph Goebbels (roxo).

Opinides diferentes de como deveria ser desenvolvido o cinema a
época, mas com resultados institucionais praticamente idénticos, a criacdo de

um Estado totalmente soberano.

Para finalizar esta etapa trago o pensamento de “Didi-Huberman”, com
base no texto “Quando as Imagens Tocam o Real”. Ele avalia que quando

olhamos uma imagem, essa imagem nos devolve o olhar. Toda imagem néo é
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apenas um corte praticado no mundo dos aspectos visiveis, e sim uma

impressédo, um rastro, um traco visivel, algo que tem significado.

Huberman trabalha a hipétese de que a imagem anda em contato com o
real, mas a que tipo de conhecimento pode dar lugar a imagem? Se falarmos
aqui da imagem proporcionada pelo cinema, da imagem em movimento, esse
conhecimento pode ser muito amplo. O cinema nos transporta a mundos
incriveis e inimaginaveis, e nos envolve em reacdes e sentimentos, que
podemos sorrir e chorar, pensar e sofrer, o cinema é fantasia, € amor, é vida. O

cinema é tudo!

Mas essa visao, associada ao cinema politico, encontra um contraponto
na proposta defendida por Walter Benjamin, o qual cria um didlogo em torno da
estetizacdo da politica e da politizacdo da arte, uma discusséo sobre como, por
meio do cinema, certos mitos sdo construidos e ritualizados para serem
acionados pela sociedade dentro de uma perspectiva pedagogica; principio
este percebido também no cinema proposto por Goebbels. Existe uma célebre
frase de Leonardo da Vinci, "o olho € a janela da alma, o espelho do mundo”,
gue se refere ao respeito do olhar e suas diferentes perspectivas. O cinema de

entretenimento proposto por Joseph Goebbels caminha também nesse viés.

Nossa dificuldade em nos orientar diante das imagens néo viria do fato
gue uma sO imagem € capaz, de forma verdadeira, ser entendida como um
documento e objeto de um sonho, como uma obra, um simulacro, uma

representacao.

Vimos em “o ontem” como o cinema nazista foi construido, suas linhas
de pensamento e seus atores principais, bem como a percepcédo do publico a
época. Ja em “o hoje” foi apresentada a apropriagdo das técnicas de
propaganda e do cinema nhazista em campanhas eleitorais nacionais e
contemporaneas, bem como em acdes do governo Federal na gestdo de Jair

Bolsonaro.

Em “o0 amanha” sdo apresentados trés autores diferentes para contrapor

a questao da producéao e recepcdo das imagens, dentre 0s quais destaco:

e Ranciére, o qual trabalha com os paradoxos da arte politica. “O autor

aborda a questdo do olhar no outro, pensando nas relagbes entre
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estética e politica, e que a consciéncia coletiva é formada a partir das
individualidades. A questéo de entender o espectador pode proporcionar
uma oportunidade de estabelecermos 0 espago que existe entre o que
se pode pensar, com 0s pressupostos politicos e te6ricos que sustentam

as discussoées sobre o cinema e a condigdo do espectador’.

e Barbero, que em seu texto “aborda o conflito entre emissores e
receptores, € que nem sempre estes receptores sao seduzidos sem
resisténcia. A comunicacdo na Alemanha Nazista, por meio do cinema,
se tornou um fator relacionado muito mais a sua mediacéo, do que um
meio de propagar a informacéo. Quando falo de mediagéo, refiro-me ao
processo pelo qual essa comunicacao adquire materialidade institucional
e ganha capacidade cultural com conteudo ideologico”.

e Huberman “avalia que quando olhamos uma imagem, essa imagem nos
devolve o olhar. Toda imagem ndo € apenas um corte praticado no
mundo dos aspectos visiveis, e sim uma impressao, um rastro, um traco

visivel, algo que tem significado”.

Pois bem, e quanto as novas campanhas eleitorais, bem como as a¢des
governamentais: sera que continuardo a se apoiar nas técnicas nazistas de se
produzir imagem e informacdo? Tratamos neste topico de algumas palavras
chaves, como espectador, emissores e receptores, imagem. Mas sera que a
sociedade esta pronta para se emancipar, impor sua cultura e dizer ndo a
manipulacdo, e que a devolucdo do olhar deve ser de forma critica e néo

calada.

O amanha ainda é uma incognita, mas compete a nés, que estamos no
olho de um furacdo chamado de conhecimento, de provocar essa reflexdo por

meio da arte e cultura visual. Quem viver, vera!

Os estudos culturais trabalham especificamente questdes de
interdisciplinaridade e por sua transitoriedade, uma caracteristica que esta
implicita no proprio nome desta disciplina, e que remete a algo que estd em

constante transformacéo, questionando interagdes que se baseiam no poder e
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na autoridade, sendo importante que ela ndo se constitua de verdades
totalmente absolutas e dogmaticas.

O que difere este ramo do conhecimento dos demais € basicamente seu
posicionamento pela luta politica, seu foco em transformar o status quo. Os
estudos culturais buscam instrumentalizar o saber a favor de uma nitida

intervencdo na esfera politico-social.

A Contravisualidade se faz através desta releitura das imagens,
estaticas e em movimento, acerca das campanhas eleitorais e acdes
governamentais aqui apresentadas. Sob a perspectiva Aristotélica, existe o
dominio imaterial das imagens em nossas mentes. Imagens imateriais sao
representacbes mentais que ficam na esfera da imaginacdo, do sonho e
fantasia. Ja o dominio do estudo das imagens é a representacao visual ou
material. Ndo temos como conceber uma imagem representativa ou material,
totalmente desvinculada da imagem imaterial que a idealizou. A imagem mental
ou imaterial esta relacionada com a experiéncia do real, com o conhecimento

gue adquirimos.

Temos que pensar as imagens como tendo uma vida prépria, e o
conhecimento para entendé-las esta fundado no saber. Para podermos avaliar
uma imagem e sua significacdo é importante buscar conhecer como ela foi
produzida e como ela € vista. Porém, essa visibilidade da imagem pode sofrer
variagbes em virtude do entendimento que cada um de nos tem sobre ela,

nunca esquecendo que o individual pode e deve formar o coletivo.

A leitura e estudo das imagens teve uma forte contribuicdo da Teoria da
Gestalt, que € “uma doutrina que defende que, para se compreender as partes,
€ preciso, antes, compreender o todo”. Para a psicologia da forma, toda
imagem se constitui na percepcdo, por meio de uma experiéncia estética de

producédo ou recepcao.

Em sua concepcéo, a imagem é entendida como um signo, incorporando
cbdigos que devem ser compreendidos. J& a cultura visual é mais ampla que a

simples leitura das imagens. Este pensamento nos leva a entender que as
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imagens sao mediadoras das formas de poder, antigas e atuais, o que reflete a

sua utilizagdo no campo politico.

O entendimento sobre visdo e visualidade € essencial para a
compreensao da cultura visual. A forma pela qual temos de ver uma imagem
nao é diferente, porém, o modo que temos de descrever essa imagem pode ser
muito diferente, pois nossas representacdées em muito variam. A cultura visual

se faz vinculada aos estudos culturais.

A cultura visual pode ser interpretada como um campo de estudo
transdisciplinar, envolvendo questdes referentes a arte, arquitetura, estudos
culturais, cinema, antropologia etc. Isso mostra que o campo de estudos se
organiza principalmente em relag&o aos seus significados culturais, vinculando-
se a nocao de mediacao de representacdes, identidades e valores. Um estudo
sistematico da cultura visual pode colaborar para uma compreensao critica do

seu papel e func¢des sociais, além das relacdes de poder as quais se vincula.

Poder discutir sobre as imagens é fundamental para o estudo da Cultura
Visual. O termo imagem pode possuir inimeras significacdes: podemos falar de
uma imagem encontrada em um livro, em uma pintura, no cinema, como

também a memoria, sonhos e fantasias.

Quando falamos da Cultura Visual, falamos que as imagens sao muito
mais de que textos visuais, e sdo capazes de ocupar nosso subconsciente. As
artes visuais sdo a esséncia para a Cultura Visual, pois por meio dela
desenvolvemos a linguagem visual e as mais diversas experimentacdes
artisticas, como a pintura, teatro, escultura, cinema, entre outras. A arte se
tornou 0 modo de se expressar uma construcdo cultural, e sua disseminacéao
por meio da cultura visual amplia para o nosso cotidiano o poder da construcao

cultural, através de qualguer meio imagético.

Pelo fato de recebermos diariamente inUmeras mensagens visuais,
estas atuam fortemente em nossas mentes e acabam fazendo parte de nossa
construcdo cultural, contribuindo assim para que possamos analisar as

imagens e entender o que elas nos dizem.

A imagem 36 apresenta de forma clara o processo de producao visual

bY

utilizado pelo regime nazista, associado a relacdo entre Vvisibilidade,
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visualidade, informacéo e poder, contrapondo este pensamento as figuras de
Adolf Hitler, Leni Riefenstahl e Joseph Goebbels.

Imagem 36: Processo de Produgdo Visual: opinido do autor associado ao tema deste artigo

Visibilidade Visualidade
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NAZISMO
Poder Informacao

Fonte Imagem Central: https://www.theguardian.com/world/2018/apr/24/berlin-museum-offers-glimpse-of-
leni-riefenstahl-estate

Fonte Visibilidade: https://pt.vecteezy.com/arte-vetorial/1882889-cinema-filme-camera-banner-com-copia-
espaco

Fonte Visualidade: https://2.bp.blogspot.com/_KLJU3ShHDGVM/TC3NHj-
kirl/AAAAAAAACTW/W_aYsluWCHc/s1600/dream+in+the+eyes.jpg

Fonte Informag&o: https://health.wyo.gov/announcement-microphone-on-table/

Fonte Nazismo: https://i.ytimg.com/vi/nu2oLldwl4k/maxresdefault.jpg

Importante refletir sobre a importancia
do olhar,

o significado das 1magens,

e a esséncia do conhecimento!
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CAPITULO 3 — A DESVALORIZACAO DO CINEMA, DA CULTURA E DA
VIDA BRASILEIRA

Antes de analisar essa desvalorizagdo do cinema, da cultura e da vida
brasileira por parte do governo de Jair Bolsonaro, cabe aqui buscar entender o
gue vem a ser governar. O ato de governar pode ser definido como o ato de
administrar, que esta relacionado a questbes econdmicas, politicas, sociais,
culturais, educacionais etc. Outro ponto relacionado ao que € governar refere-

se a biopolitica, que nada mais é do que um poder regulador da vida.

A Biopolitica pode ser definida como o conjunto de estratégias de gestéao
sobre as pessoas, que sdo mecanismos bioldgicos, que passam a fazer parte
das estratégias politicas e governamentais. Para Foucault a discussédo sobre
biopolitica acontece pela primeira vez em 1976 durante a realizacdo de seu
curso “Em Defesa da Sociedade”. Porém, foi apenas com as obras “Segurancga,
Territorio e Populagéo” de 1978, e depois com “Nascimento da Biopolitica” de

1979 que este tema ganhou destaque.

Nesta obra Foucault apresenta uma analise do liberalismo e do
neoliberalismo, considerando-os como praticas de governo. Para ele, ndo se
deve elaborar uma teoria do estado, mas, sim, do governo, pois o estado € o
responsavel pelo ato de governar. Situa ainda o surgimento politico e tedrico do
liberalismo como um dos estopins da ascensdo do nazismo, constituindo este
como uma racionalizacdo da pratica governamental no exercicio de uma

soberania politica.

Foucault define a biopolitica por meio de uma analise entre dois modelos
de funcionamento do poder: o poder soberano e o disciplinar. O poder
soberano se refere a uma figura monarquica da legitimidade, voltado ao
exercicio da lei na vontade do ser soberano, decidindo sobre o futuro do seu
povo, um poder de estruturas que submete toda a sociedade sem distincéo.
Esta atitude vem a ser aquilo que Foucault defini como poder disciplinar, ou

uma administracao de vidas.



99

E exatamente neste ponto que este capitulo esta focado (ou Foucauldo),
pois 0 governo Bolsonaro por meio de um posicionamento ditatorial, promove
em nosso pais a desvalorizagdo do cinema, da cultura e da vida. Uma
sociedade sem cultura, sem tradi¢Bes, ela ndo existe, pois ndo ira desenvolver
aspectos culturais que vao fazer sentido para toda uma sociedade. Nao existe,
desta forma, uma sociedade sem cultura, da mesma maneira que linguagem e
sociedade s&o questdes interdependentes. Cultura e sociedade sédo termos que
se complementam, pois para que exista uma cultura, € preciso termos uma

sociedade. A cultura compreende as normas e a moral de toda uma sociedade.

Imagem 36.1: reivindicagdes pelo setor em 20 de margo de 2020 na cidade do Rio de Janeiro.

Fonte: https://pipocamoderna.com.br/storage/2020/03/x86079926_SC-Rio-de-Janeiro-RJ-09-12-
2019Em-protesto-na-frente-da-sede-da-ANCINE-manifestantes-col.jpg

Ja o cinema nao € apenas mais uma forma de expresséao cultural, mas
principalmente um meio de representacdo. Através de um filme representa-se
algo, uma realidade percebida e interpretada, um mundo imaginério totalmente
livre. O cinema, em sua esséncia, € um elemento da cultura, pois se coloca
como um modo de entretenimento e arte, uma maravilhosa forma de reproduzir

e compartilhar culturas.
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3.1 Um negocio chamado cinema

De acordo com matéria publicada no site da Folha de S&o Paulo de 25
de agosto de 2019, o modelo de financiamento do audiovisual brasileiro é fruto
de uma lenta reconstru¢éo que ocorreu apoés a extincdo da EMBRAFILME e de

orgaos de apoio durante o governo de Fernando Collor em 1990.

No periodo compreendido entre 1992 e 1994 a participacdo da producéo
cinematografica brasileira em nossas salas de cinema, que estava em 20% no
ano de 1980, caiu a praticamente zero. A partir do momento que foram
surgindo recursos e instituicbes de suporte ao cinema, a producéo e circulagcéo

de nosso cinema foi aumentando.

O Fundo Setorial do Audiovisual (FSA) foi criado em 28 de dezembro de
2006 e regulamentado em 12 de dezembro de 2007, como uma categoria de
programacao especifica do Fundo Nacional de Cultura - FNC. Sua principal
fonte de receitas vem da arrecadacdo do imposto da CONDECINE
(Contribuicdo para o Desenvolvimento da Industria Cinematografica Nacional),
paga pelos agentes econdmicos do setor tendo por obrigacdo ser reinvestida
no desenvolvimento das atividades audiovisuais. Além desta, temos como
fontes de recursos a dotacdo determinada pelo orcamento geral da Unido, os
recursos provenientes de contas paradas da Lei do Audiovisual, rendimentos
financeiros oriundos de aplicacdes feitas pelo FSA, rendimentos de projetos e
multas, receitas especificas do FISTEL (Fundo de Fiscalizacdo das
Telecomunicagdes), além das doacdes diretas ao fundo e remuneracao

proveniente de acordos e parcerias celebradas pelo FSA.

O Fundo Setorial do Audiovisual ganhou conotacdo a partir da
aprovacao da Lei 12.485 em setembro de 2011, conhecida como Lei da TV
Paga, que estabeleceu as cotas de programacdo para conteudo brasileiro

independente em meios audiovisuais de acesso condicionado.

A atuacgao do FSA se faz presente em todos os elos da cadeia produtiva

do setor audiovisual, investindo seus recursos por meio de seis grandes linhas:
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producéo de cinema, producédo para TV, desenvolvimento, comercializacéo,

suporte automatico e arranjos regionais.

Por meio de programas organizados em chamadas publicas, sob gestao
da prépria ANCINE, ap6s a conclusdo do processo administrativo para
contratacdo, envia ao agente financeiro para elaboracdo e assinatura dos
contratos para depois promover o repasse dos valores. O FSA possui ainda um
comité gestor, sendo responsavel pela realizacdo do planejamento anual de
investimentos e suas diretrizes, considerando o orgcamento para 0 ano vigente
e as disponibilidades financeiras para investimento no setor audiovisual, além
de acompanhar todas as acdes que serdo implantadas, promovendo a

realizacédo de avaliacdes anuais frente aos resultados.

A producéo de longas metragens no Brasil apresenta uma polarizacéo
de titulos, com aqueles de maior orcamento e os de baixo orgamento, voltados

este ultimo para participar principalmente de festivais.

De acordo com levantamento realizado junto ao relatério de fomento da
ANCINE (Imagem 36A), “entre 2013 e 2018 o Observatério Brasileiro do
Cinema e do Audiovisual (OCA) registrou 861 filmes brasileiros de longa-
metragem lancados comercialmente no segmento de salas de exibicdo. Cerca
de 65% destes lancamentos foram parcial ou integralmente financiados por
meio de fomento publico federal, enquanto aproximadamente 35% chegaram
ao parque exibidor sem utilizar essas fontes para custear sua producdo ou
comercializacdo. Em 2018, houve um aumento dos lancamentos com utilizacéo
de mecanismos de fomento, que representaram 71% do total de estreias

brasileiras no ano”, conforme demonstrado a seguir:
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Imagem 36 A: Langamentos com Fomento Indireto e/ou FSA

140 80,0%
130

71,0%

120 66,7% 65.5% BS,EV 70,0%
9% £0,0%
- 55,32&:}/\\

105
63,9
93
85
80 - 76
40,0%
60 37 55 53
a8 43 30,0%
% 38
20,0%
10,0%
0 00%

2013 2014 2015 2016 2017 2018

(=]

r
(=]

I Lancamentos com Fomento Indireto e/ou FSA
B Langamentos sem Fomento Indireto e/ou FSA
-8 % de lancamentos com Fomento Indireto e/ou FSA

Fonte:
https://oca.ancine.gov.br/sites/default/files/repositorio/pdf/relatorio_de_fomento 2013-
2018.pdf

Dando sequéncia em destacar informagdes divulgadas por esse relatorio, “a
comparacao anual entre o volume de Fomento Indireto e/ou do FSA (Fundo
Setorial do Audiovisual) utilizado no financiamento dos 561 filmes cuja
realizacao foi custeada, parcial ou integralmente, por meio de mecanismos de
fomento, revela uma predominancia de recursos de Fomento Indireto no total
do periodo, com um aumento recente na participacdo de recursos do FSA. E
importante mencionar que, ao analisarmos 0s lancamentos nas salas de
cinema, estamos observando recursos captados e/ou investidos nestes
projetos, majoritariamente em periodos anteriores ao do ano de langamento em

si”, valores estes demonstrados na tabela constante na imagem 36B:
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Imagem 36 B: Recursos de Incentivo Fiscal e FSA no total captado/contratado pelas obras
hrasileiras lancadas nas salas de cinema (em milhdes)

Recursos de Fomento Indireto nos  Recursos do FSA nos longas-

e longas-metragens lancados metragens lancados
2013 115,72 23,18
2014 133,81 30,73
2015 131,48 44 68
2016 152,90 48,46
2017 150,56 95,78
2018 141,80 122,02
Fonte:

https://oca.ancine.gov.br/sites/default/files/repositorio/pdf/relatorio_de fomento
2013-2018.pdf

Curiosamente, consultando os relatorios disponiveis no Observatério
Brasileiro do Cinema e do Audiovisual, ndo foram disponibilizadas as
informacdes apresentadas anteriormente para os anos de 2019, 2020 e 2021.
Considerando-se que o governo de Jair Bolsonaro vinha desfavorecendo a
cultura e o cinema em nosso pais, qualquer julgamento de minha parte pode
ser tendencioso, mas infelizmente os atos do entdo presidente nos leva a

pensar assim.

O grafico (Imagem 36C) a seguir apresenta a origem dos investimentos
no ano de 2018 por esfera governamental dividida entre municipal, estadual e
federal. Este foi o primeiro ano do mandato de Jair Bolsonaro como presidente
do Brasil, antes de suas deliberacdes governamentais com relacdo ao

tratamento que pretendia dar ao cinema e cultura em nosso pais:
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Imagem 36 C: Despesas em Cultura no Brasil — Valores em 2018

Governos estaduais

R$ 2,51
bilhoes

Governos municipais

RS 4,83
bilhoes

Total Compare com o Sesc

) foi 0 orcamento
bilhoes nacional do Sesc para a
cultura, em 2018. Pelo
Menos pouco mais de
80% do orcamento foi
executado (nem todos
os Sescs estaduais
haviam publicado
balancos finais de 2018
até agosto de 2019)

Governo federal

R$ 1,99
bilhao

*Despesas registradas sob a rubrica "fungao cultura” nos Orcamentos. Inclui despesas em patriménio historico, difusao
cultural. Foram consideradas as despesas empenhadas. Sdo considerados apenas os gastos diretos dos governos (n3o estdo
computados os gastos tributdrios: gastos indiretos, por meio de isencdes de impostos). Fonte: Sistema Integradoe de
Orcamento e Planejamento da Secretaria de Planejamento do governo federal; para estados & municipios, dados do Siconfi
(Sistema de Informacdes Contabeis e Fiscais do Setor Publico Brasileiro); Demonstragbes contabeis e orcamentos dos Sescs
estaduais e consolidado nacional de 2018. Elaboragao: Folha

Fonte: https://www1.folha.uol.com.br/seminariosfolha/2019/08/entenda-como-o-
cinema-brasileiro-vem-sendo-financiado-ate-agora.shtml

3.2 Um Governo sem Compromisso com a Cultura

A relacao entre Estado e cinema, se faz tdo necessaria quanto delicada,

€ o que afirma Ana Paula Sousa em sua obra “O cinema que nao se vé”

7

(2022). Para ela o cinema é um fendmeno da sociedade industrial,
necessitando de altos investimentos para sua viabilizacao, diferente de outras
formas de arte e cultura, como artes plasticas ou a literatura. A autora cita

ainda que:

A chamada historiografia classica do cinema brasileiro
narrou, especialmente, uma histéria de cineastas e de
filmes. Como aponta Bernardet (2009), as questdes de
mercado e de legislacdo foram quase sempre tratadas
de forma lateral e alusiva, tomando por base,

sobretudo, fontes secundarias. (2023, p. 26)
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Sousa diz ainda que no final de 1980 o cenario do cinema brasileiro
comecgou a mudar, devido a uma forte crise que se abateu sobre o setor,
associada pela busca de explicacdes de cunho politico, social e econémico

para assim entender o que havia acontecido.

Ao longo dos governos de Fernando Henriqgue Cardoso (1995 / 2003),
Luiz Inacio Lula da Silva (2003 / 2011) e Dilma Rousseff (2011 / 2016) novas
possibilidades surgiram para reorganizar o setor cinematografico brasileiro.
Porém, o fato é que o cinema em nosso pais ocupa um espago Menos
proeminente nas discussdes politicas, econébmicas e sociais, e no que se refere

as midias tradicionais e digitais quando comparado a televisao.

Ja em 2019, e em meio a pandemia politica que nosso pais vinha
passando, e desde o inicio do governo de Jair Bolsonaro, o que pudemos
acompanhar foi a desvalorizacdo do cinema e da cultura em nosso pais. Nao
estou aqui defendendo ou apoiando partidos e politicos, e sim manifestando
uma indignacdo de como o cinema e a cultura estavam sendo tratadas neste

pais do faz de conta.

Vimos no capitulo anterior que o governo Bolsonarista apresentava
indicios e até fatos de comparacdes de suas acdes frente as praticas nazistas,
porém, chega a ser antagbnico, pois algo que 0s nazistas valorizavam era o
cinema, embora que seja por um viés de defender uma ideologia totalmente

mascarada, manipulando assim sua populacgao.

Mas, o que realmente o governo de Bolsonaro fez pela cultura e pelo

cinema?
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Imagem 37: Governo Bolsonaro x Cultura
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Gestao da cultura do governo Bolsonaro é considerada a pior das
ultimas décadas, dizem artistas

Fonte: https://www.brasildefato.com.br/2021/09/30/gestao-da-cultura-do-governo-bolsonaro-e-considerada-a-pior-das-ultimas-decadas-dizem-artistas

Infelizmente esta manchete (Imagem 37) consegue responder a
pergunta anterior. A extincdo do Ministério da Cultura, o desmonte que houve
na ANCINE (Agéncia Nacional de Cinema), a volta da censura, referéncias a
ditadura militar, citacdes nazistas nas acbes governamentais, a adocao da
moral religiosa para a selecéo de projetos associados a cultura e ao cinema,

colocam a gestédo do governo de Bolsonaro como a pior dos ultimos tempos.

Quando esse governo extinguiu o Ministério da Cultura em janeiro de
2019, boa parte de suas competéncias foram repassadas para outros
ministérios, enquanto outras desapareceram. A Secretaria Especial da Cultura
foi alocada junto ao Ministério do Turismo, e entre suas funcdes esta a de
assessorar "o ministro do Turismo na formulacdo de politicas, programas,
projetos e acBes que promovam o turismo por meio da cultura”, descricdo esta

presente no site oficial do 6rgéao.

Considerando o risco de desmonte da cena cultural no Brasil, 0 entédo
presidente da Ordem dos Advogados do Brasil (OAB), Felipe Santa Cruz,
assinou em maio de 2021 uma acao judicial elaborada pelo Conselho Federal
da OAB, a qual questiona a politica cultural do governo Bolsonarista. Esta
peticdo coloca que o0 governo estd realizando uma perseguicdo contra 0s

apoiadores da éarea cultural, motivada basicamente por questbes de ordem
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politica e ideoldgica. Esta acdo ganhou exposicdo na midia conforme

demonstra a imagem 38:

Imagem 38: 0ABx Bolsonaro x Cultura
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Para 0AB, governo Bolsonaro esta “em guerra” contra
cultura

Fonte: https://www.gazetadopovo.com.br/vida-e-cidadania/breves/para-oab-governo-bolsonaro-esta-em-guerra-contra-cultura/

Dias antes desta peticdo da OAB, houve ainda outro pedido realizado
por deputados de esquerda, os quais pretendiam afastar o respectivo
Secretéario Nacional de Incentivo e Fomento a Cultura, André Porciuncula, mas

este pedido néo foi aceito e negado pela justica.

3.3 O Governo Federal contra a ANCINE

Com uma visdo totalmente equivocada, e atitudes que ndo sao dignas
de um presidente de um pais que se coloca como uma democracia, Jair
Bolsonaro demonstra sua insatisfacdo com a ANCINE desde que assumiu o
governo. Ainda em 2019 ele mencionou sobre a possibilidade de transferir o
orgado para Brasilia, de modo que deixasse de ser uma agéncia, e que
passasse a atuar como uma secretaria subordinada ao governo, fazendo assim

com gue aprovasse apenas projetos que agradassem o seu gosto pessoal.

De acordo com Sousa (2022, p. 256/7), na gestdo do presidente Jair
Bolsonaro teve inicio o maior conflito na relacdo entre produtores
cinematograficos e o governo. Embora em seu governo o vinculo entre Estado
e Cinema tenha se mantido, o intercambio entre eles se rompeu. A crise vivida
pela ANCINE havia comecado antes de sua chegada ao poder. Desde 2017 o
Tribunal de Contas da Unido — TCU ja sinalizava problemas na conduc¢éo da

politica de cinema, destacando que a analise lenta dos projetos estava gerando
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um grande passivo, demonstrando a concentragdo dos investimentos em
poucos beneficiarios. Além disso, em 2019 publicou um acérdao questionando
a legalidade do método “ANCINE + Simples”, o qual tratava a prestacédo de
contas por amostragem, apontando para varias irregularidades na forma de
controle da agéncia e na execucdo orcamentdria do Fundo Setorial do
Audiovisual.

Ja em janeiro de 2021, o Ministério das Comunicacdes apresentou uma
sugestdo de promover uma fusdo entre a ANATEL e a ANCINE, porém, sdo
agéncias que apresentam funcdes bem diferentes, mas tal posicionamento vem
a endossar as pretensdes do governo federal. Em abril, a ANCINE desocupou
suas instalacdes no centro da cidade do Rio de Janeiro para mudar-se para o
prédio da ANATEL em Brasilia. O Portal Terra noticiou este acontecimento
(Imagem 39):

Imagem 39: Bolsonaro contra a ANCINE
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Fonte: https://www.terra.com.br/diversao/gente/bolsonaro-cumpre-ameaca-e-ancine-comeca-mudanca-para-
brasilia,443a862bfcc5d076ca662cad7d434ff18ng3dkbi.html

Com essa postura de um verdadeiro ditador, Bolsonaro fez com que a
ANCINE mudasse sua atividade principal: ao invés de ser uma agéncia de
fomento, passou a atuar como um verdadeiro escritério de cobrancas, seguindo
uma orientacédo do Tribunal de Contas da Unido (TCU). Sua nova funcéo é de
avaliar as prestacdes de contas, revendo balancos anteriormente aprovados
para producdes cinematograficas patrocinadas pelo 6rgdo. Uma inverséo total

de seu verdadeiro papel.
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O fato de avaliar as prestacdes de contas, j& que falamos da utilizagédo
de verbas publicas, acredito que isso deve ser feito, porém, sem perder a sua
esséncia de fomentar a producdo cinematogréafica em nosso pais, respeitando

a liberdade de expresséo de nossos cineastas.

Mas as acgOes do presidente Bolsonaro continuavam a diminuir a
competéncia principal da ANCINE, o fomento as produgfes audiovisuais.
Conforme projeto de lei apresentado ao poder legislativo em 2019, para 2020
houve um corte de quase 43% do orcamento do FSA (Fundo Setorial do
Audiovisual) de acordo com publicacdo da Folha de Sado Paulo (Imagem 40),

tornando esta a menor dotacdo nominal para o fundo desde o ano de 2012.

Como se tudo isso ndo bastasse, o presidente Jair Bolsonaro chegou a
cogitar de colocar a frente da Agéncia Nacional de Cinema um diretor com
perfil evangélico, além da criagdo de um filtro para analisar as propostas de
patrocinio.

Imagem 40: Bolsonaro corta verba da ANCINE
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Fonte: https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2019/09/em-ofensiva-contra-ancine-bolsonaro-corta-43-de-fundo-do-audiovisual.sh tml

Esse governo alega ainda que o retorno dos investimentos nas
producfes nacionais € um ponto critico, pois segundo seus levantamentos,
desde 2007 quando o Fundo foi criado, apenas seis obras deram retorno sobre
os valores investidos. Diante disso, o governo federal chegou a cogitar a
extincdo da ANCINE, mas voltou atras pois tal agdo poderia ser criticada pois

poderia afetar a regulacao deste setor.
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Se recorrermos a historia politica em nosso pais, ndo houve outro
Presidente da Republica que tentou realizar uma intervencdo nos projetos
culturais. A postura de Bolsonaro frente ao cinema e a cultura pode ser vista
como um ato de autoritarismo, e ser comparado a alguns ditadores da historia
mundial, e aqui ndo tinha como ndo associarmos iSso com o periodo da
Alemanha Nazista (1933 a 1945). Nessa época, Joseph Goebbels, Ministro da
Propaganda e do Entretenimento de Adolf Hitler, criou uma industria do cinema
com o propoésito de seduzir a sociedade e manipula-la, através de um mundo
inexistente, criando situacdes de forma que a populagédo tirasse conclusdes

gue endossassem a ideologia do regime nazista.

Imagem 41: Bolsonaro em pauta
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O que pretende Bolsonaro ao fechar a Ancine e pautar o
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Fonte: https://www.cartacapital.com.br/cultura/o-que-pretende-bolsonaro-ao-fechar-ancine-e-pautar-o-cinema-nacional/

Perante a economia nacional, o cinema brasileiro possui um impacto de
0,46% no PIB, movimentando cerca de R$ 24,5 bilhdes por ano. Ja a produgéo
audiovisual no Brasil representa 17,7% do conteddo que é exibido na TV por
assinatura, sendo que a cota legal é de apenas 2,8%, porém, na Europa essa

cota é de 50% (dados levantados junto a Revista Carta Capital de julho de

2019), demonstrado pela imagem 41.

Mesmo diante de um cenario de pandemia mundial, Jair Bolsonaro
conseguiu encontrar um espago em sua agenda para destruir o cinema e a

cultura nacional. A ANVISA e a Cinemateca foram alguns dos alvos deste
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governo ditatorial, que conseguiu destruir politicas publicas de apoio a cultura

criadas desde o governo de Fernando Henrique Cardoso.

De acordo com o site “Cine Set” (Imagem 42), vamos conhecer os 10

maiores ataques do governo de Jair Bolsonaro contra o cinema do Brasil em

2020:

Imagem 42: Holofotes para Jair Bolsonaro
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Fonte: https://www.cineset.com.br/os-10-maiores-ataques-do-governo-bolsonaro-contra-o-cinema-do-brasil-e m-2020/

1)

2)

A agonia da cinemateca: o governo resolveu apagar o passado de
nosso cinema e cultura mirando na Cinemateca brasileira, local que
possui 0 maior acervo de imagens da América do Sul. A instituicao,
em 2020, atingiu a paralisia total,

Da namoradinha do Brasil ao astro de “Floribella”: a danca das
cadeiras do setor cultural passou de Roberto Alvim (que realizou
apologia ao nazismo), para Regina Duarte (considerada a
namoradinha do Brasil), e depois para Mario Frias (ator da TV

Brasileira);

3) Apropriacdo da Lei Aldir Blanc: este foi um projeto da Deputada

Federal Benedita da Silva, o qual destinou R$ 3 bilh8es para o setor
cultural por meio de editais promovidos pelas prefeituras e governos
estaduais, mas o Governo Federal se apropriou desta utilizando

como motivo o combate a COVID-19;
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5)

6)

7

8)

9)
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Cargos Técnicos: Jair Bolsonaro indicou o pastor Edildsio Barra para
a Diretoria da ANCINE, e a dentista Edianne Paula de Abreu para o
cargo de Coordenadora Geral do Centro Técnico do Audiovisual da
Secretaria Nacional do Audiovisual. Com certeza competéncia
técnica nao falta para essas pessoas;

Paralisia na ANCINE: em 30 de agosto de 2019 o governo exonerou
0 entdo diretor-presidente da ANCINE, Christian de Castro, e
nomeou Alex Braga Muniz. I1sso simboliza o descaso do governo
federal com o cinema brasileiro. De acordo com o Ministério Publico
Federal, 782 projetos relativos aos editais de 2016, 2017 e 2018
estdo parados, aguardando liberagcdo de recursos provenientes do
Fundo Setorial do Audiovisual;

Raivinha com “democracia em vertigem”: Bolsonaro ndo gostou de
ver Petra Costa com “Democracia em Vertigem” presente no Oscar
2020. O presidente comentou publicamente que desconsiderou a
producéo dirigida por Petra Costa,

Intromissdo no Oscar: o Secretario da Cultura, Mario Frias, resolveu
interferir para que o Governo Federal tivesse metade dos votos da
comissao responsavel pela escolha do representante do Brasil na
premiacdo do Oscar, mas infelizmente o governo perdeu o prazo
para que isso pudesse acontecer;

Damares x Netflix: a entdo ministra da Mulher, da Familia, e dos
Direitos Humanos, Damares Alves, ficou indignada com drama
francés produzido pela Netflix. Este drama dirigido por Maimouna
Doucouré foi acusado de sexualizar as atrizes infantis. A tentativa de
censurar essa produgdo foi barrada pela Justigca, e “Lindinhas” segue
em cartaz na Netflix;

Lei da TV paga em risco: a Lei da TV Paga, responsavel por
praticamente 90% da arrecadacdo do Condecine (Contribuicdo para
o Desenvolvimento da Industria Cinematografica Nacional) e também
por garantir cotas de producdo nacional na televisdo por assinatura,
esta por um triz ap0s a aprovacao da fusdo da AT&T com a Time
Warner pela Anatel e com parecer favoravel da Ancine. Nao se pode

ganhar todas Bolsonaro!
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10) Até a Petrobras: o Presidente da Petrobras, Roberto Castello
Branco, disse em entrevista que filmes como o premiado “Bixa
Travesti” ndo teriam mais apoio da estatal. Porém, ele apenas se
esqueceu que este fiime nao teve qualquer tipo de apoio da
Petrobras: hipocrisia ou ironia?

Com certeza a nova diretoria nomeada para a ANCINE tem seguido a
risca a recomendacédo de Bolsonaro para usar "filtros" nos raros projetos que
sdo aprovados para captacao de recursos. Assim, estdvamos vivendo com isso
a volta da censura ideoldgica e politica em nosso pais. Ao invés de fomentar o
crescimento do cinema brasileiro, estamos encontrando exatamente o contrario
com a rejeicdo, por exemplo, de liberar verbas para dois filmes que retratam o
nosso Brasil: um documentéario que falaria sobre o avango da Igreja Universal
do Reino de Deus, e outro que iria retratar a vida do ex-presidente Fernando

Henrique Cardoso.

Ao mesmo tempo, a ANCINE liberou recursos ao aprovar um filme sobre
a eleicdo de Jair Bolsonaro, “Nem Tudo se Desfaz”, do cineasta Josias Tedfilo,
gue faz um recorte do pais de 2013 a 2018, tendo como objetivo principal

promover de forma favoravel a imagem do presidente Bolsonaro.

Com atitudes como essa do entdo Senhor Presidente da Republica, Jair
Messias Bolsonaro, e seu time de frustrados e inconvenientes, com certeza
merece um filme apenas sobre este governo, tendo ele como ator principal: s6
nao saberia dizer ainda se seria um documentario, ficcdo, aventura, terror,
drama ou comédia, pois ele e seu time se enquadram em todas essas
categorias. A imagem 43 ilustra bem as atitudes tomadas pelo governo

Bolsonaro frente a cultura e o cinema em nosso pais.

A seguir cenas dos proximos capitulos ...
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Imagem 43: O melhor diretor que a ANCINE (e o Brasil) poderiater !
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Fonte: https://twitter.com/brummmmm/status/1152177409988407296?lang=fr

A repercussdo dessa politica reacionaria de Jair Bolsonaro ultrapassou as
fronteiras tupiniquins, sendo que o Jornal Le Monde publicou uma matéria em
23 de fevereiro de 2020 sobre a politica cultural do presidente Jair Bolsonaro,
apresentado na imagem 43A. Nesta, o diario francés reforca que a politica do

presidente mergulhou o setor cinematogréfico brasileiro na crise.
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Imagem 43 A: Crise no Cinema Brasileiro
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Fonte: https://www.rfi.fr/br/brasil/20200223-pol%C3%ADticas-de-bolsonaro-
resultam-na-pior-crise-da-hist%C3%B3ria-do-cinema-brasileiro-afirm

3.4 Um Governo sem Compromisso com a Vida

Como se nao bastasse tudo isso, em 15 de outubro de 2021 a Revista
“Isto &” publica em sua capa e reportagem em que Bolsonaro é caracterizado
como o lider nazista Adolf Hitler (Imagem 44), colocando em seu rosto ao invés
de um bigode a palavra “genocida’. O argumento utilizado para essa
comparacdo é o fato de que o Presidente Jair Bolsonaro “patrocinou
experiéncias desumanas inspiradas no horror nazista durante a pandemia,

segundo o relatorio final da CPI da Covid”.

De acordo com informacgfes disponibilizadas pela midia, a acédo foi
realizada por vandalos que picharam e colaram cartazes na fachada do prédio

da Editora Trés, localizada na cidade de Sao Paulo.
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Em nota, a editora da revista disse: “A IstoE considera que esses atos
antidemocraticos representam uma tentativa de ameaca a democracia, a
liberdade de expressdo e a imprensa livre, democratica e independente,

garantidos pela Constitui¢cdo”.

Imagem 44: Capa da Revista “Isto é” de 15/10/2021
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Fonte: https://revistaforum.com.br/politica/bolsonaristas-
vandalizam-predio-de-editora-que-publica-a-isto-e/

A0 mesmo tempo 0 governo rebate, pois o Ministro da Justica, Sr.
Anderson Torres, solicitou a abertura de inquérito contra a publicacdo para

investigar crime contra a honra do presidente.
Mas de que honra estamos falando?

Conforme publicado no site do Jornal O Estado de Sao Paulo de 26 de
setembro de 2021 (Imagem 45), a juiza brasileira, Sylvia Steiner, que atuou no
Tribunal Penal Internacional em Haia no periodo de 2003 a 2016, diz que
existem provas suficientes para a condenacdo de presidente brasileiro na
respectiva Corte, e que o relatério final da Comissao Parlamentar de Inquérito
(CPI) referente a COVID 19 deve ser encaminhada ao Tribunal, 0 que também
deve ser suficiente para abrir, & época, um processo de Impeachment contra

Bolsonaro.
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Imagem 45: Site do Jornal “O Estado de S&o Paulo ” de 26/09/2021
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Brasil teve politica de infec¢do em massa, diz juiza
in que atuou no Tribunal de Haia

-

Parn Syivin Steiner, ha provas ‘abundantes’ contra governo, mas abertura de procs » condenngio de Bolsonaro 1

-,

Cdssia Mirands, O Estado de S Paulo

Fonte: https://politica.estadao.com.br/noticias/geral,brasil-teve-politica-de-infeccao-em-massa-diz-juiza-que-atuou-no-tribunal-de-haia,70003850906

A juiza pertencia a um grupo que enviou a CPI da COVID um documento
com o parecer dos crimes cometidos pelo presidente Jair Bolsonaro durante o
periodo mais critico da pandemia, como infracdo de medida sanitaria,
responsabilidade pela violacdo das garantias individuais, prevaricacéo, entre
outros. Porém, para que haja a abertura de processo e condenacdo do
presidente Jair Bolsonaro na Corte Internacional de Haia, dependera da
decisdo do procurador da Republica. Sera essa a honra que o Ministro da

Justica Anderson Torres esta falando?
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CAPITULO 4 - FAZER ARTISTICO
4.1 Primeiras Producdes

Desde que comecei o Doutorado em Arte e Cultura Visual, cursando
disciplinas e tendo contato com professores que se tornaram grandes
referéncias para mim, pude ir descobrindo este fantdstico mundo da arte e
cultura visual. Cada aula assistida, cada texto lido e cada apresentacdo de
trabalho realizada, se complementavam ampliando o meu conhecimento na

area.

Ter conhecido o trabalho de Dziga Vertov foi simplesmente maravilhoso,
e comecei a perceber que o cinema nazista trazia alguns tracos daquelas
técnicas. Avaliando o processo evolutivo do cinema, surgiu um filme, uma
verdadeira obra de arte, que utlizava uma linguagem cinematografica
totalmente nova para a época. No ano de 1929, Vertov, o cineasta preferido de
Lenin, produziu um filme considerado como um dos mais relevantes da histéria
do cinema, intitulado “Um Homem com uma Camera”. A imagem 46 apresenta
a abertura e cartaz desta producdo. Este filme foi o primeiro realizado
integralmente com uma abordagem puramente cinematografica, separando-se
em definitivo do teatro e da literatura, criando assim um cinema puro: sem

roteiro, sem atores e sem falas, um filme universal.

Imagem 46: Abertura e Cartaz do filme “Um Homem com uma Camera”
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Fonte: http://cinemalivre.net/filme_um_homem_com_uma_camera_1929.php

oxXE>x




119

Ao assistir este filme, a primeira impressao é de que o filme foi produzido

com base em algum roteiro: no principio parece que ird contar uma historia,

mas a partir do momento que o filme vai se desdobrando, 0 mesmo sugere que

foi sendo filmado de forma aleatéria conforme as ideias iam surgindo, e que foi

sendo editado na sequéncia da captura das imagens, sendo que algumas

imagens dialogam entre si, e outras nao.

As caracteristicas observadas deste filme sao:

*

Cinema Verdade, pois mostra o cotidiano como verdade através
do olho da camera;

Cine olho, enxergando coisas que o olho humano ndo consegue
enxergar;

Linguagem documental e ficticia, abusando de angulos e
situacdes, consegue realizar registros do cotidiano da sociedade
da época, colocando o cinegrafista dentro do filme;

Inova em termos de filmagem, realizando sobreposicéo,
mesclagens de imagens e animacoes;

Cinema com carater social, associando o desenvolvimento de
uma sociedade nova na Unido Soviética,

A Camera em movimento apresenta uma versao multifacetada da
sociedade;

Montagem diferenciada, caracteristica chave do cinema de
Vertov;

Apresenta uma historia, mostrando diversas situacdes ao mesmo
tempo, onde todos sdo colocados como personagens (inclusive o
cinegrafista);

Grandes discussofes tedricas com o cinema de Eisenstein;
Considerado um verdadeiro classico do cinema, marcado por
aspectos técnicos e filosoficos, a realidade sobre uma grande
nacao;

Cinema narrativo, no qual a montagem ajuda a ter um controle

sobre a histéria narrativa, pois depende menos de atores.
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A década de 1920 na Unido Soviética se apresenta como uma das mais
importantes da histéria do cinema mundial, tendo um legado de inumeros
avancos técnicos e intelectuais. Foi por meio da liberdade dessa época que
Dziga Vertov conseguiu realizar este ambicioso projeto. Seu filme “Um Homem
com Uma Camera” se mostra psicodélico, melancélico em alguns momentos, e
até radical para a época. Seu cinema é uma verdadeira sinfonia do cotidiano,
repleta de imagens aparentemente ordinarias, mas que, quando colocadas sob

a lente de sua camera, tornam-se verdadeiros poemas.

O cinema desenvolvido por Dziga Vertov pode ser visto como um dos
principais marcos do construtivismo, uma importante linha do cinema de
vanguarda, e das artes em geral. A nacionalizacdo do cinema soviético em
1919 pelo Estado apoiava o entusiasmo pela construcdo do socialismo,
provendo novos objetivos e contetdos para a arte soviética, que na época era
considerada um dos expoentes mais criativos das vanguardas europeias no
inicio do século 20: as artes plasticas, a poesia, a musica, o teatro, além do

préprio cinema, estavam sendo reinventados.

Desde que Adolf Hitler assumiu o poder em 1933, o partido Nacional-
socialista dedica uma enorme atencdo a propaganda e ao desenvolvimento e
dominio de seus meios de difusdo. Dentre estes meios, o0 cinema é largamente
enfatizado, tendo seu principal representante o Ministro da Propaganda e
Entretenimento, Joseph Goebbels, que se mostrava convencido de que o
cinema constitui um dos meios mais modernos e cientificos de influenciar sua
populacdo, e por isso ndo poderia menospreza-lo. Serd que a arte (cinema)

pode ser vista como um instrumento de soberania? Com certeza sim.

Com base nesses estudos, e como realizacdo de um trabalho
académico para a disciplina de “Trabalho de Campo e Narrativas Digitais”,
produzi em 2019/2 meu primeiro video, um curta de 7°29” intitulado “Histéria do
Cinema Mundial” (Imagem 47). Neste, apresento varios géneros do cinema, as
maiores bilheterias do cinema mundial, e realizo um corte para falar do cinema
nazista, e como este conseguiu mudar a forma de pensar da populagéo alema

nesse periodo. O cinema foi o principal meio utilizado para que o governo
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nazista pudesse impor a sua ideologia. Finalizo este video associando o

cinema nazista frente ao estudo da cultura visual.

Imagem 47: Cenas do filme “Historia do Cinema Mundial”, produzido pelo autor
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Fonte: arquivo pessoal do autor

Ja em 2021 para participar do VI Congresso Internacional de Historia,
Literatura e Arte no cinema em espanhol e em portugués, promovido pela
Universidade de Salamanca na Espanha, escrevi em parceria com minha
orientadora, professora Dr® Rosa Maria Berardo, o projeto intitulado
“Contravisualidades do Cinema Nazista na Comunicacdo Politica no Brasil”
(Imagem 48). Para podermos participar produzimos um video com 0 mesmo
titulo de 2’42”. Neste, apresentamos que existem tracos de técnicas utilizadas
pelo cinema nazista em campanhas politicas no Brasil. Além disso, fomos

selecionados e tivemos nosso artigo publicado no livro oficial deste congresso.

Imagem 48: Cena do filme “Contravisualidades do ...”, e capa do Livro do Congresso de Salamanca
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Fonte: arquivo pessoal do autor
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Agora, chegou 0 momento de pensar na elaboracdo da sinopse e do roteiro do
video que sera desenvolvido para esta tese de doutorado.

4.2 Sinopse

O desenvolvimento da sinopse tem como objetivo apresentar a ideia e 0
corpo daquilo que sera produzido, ou seja, um resumo detalhado do argumento
gue sera escrito. De um modo geral, esta deve destacar quem serdo 0S
personagens, 0s principais acontecimentos da histéria que sera contada, o
climax ou auge, as crises que podem ocorrer, as reviravoltas e situacdo

temporal da producéo.

Para a finalizacéo desta tese, o formato escolhido foi o desenvolvimento
de um documentério. Este n&o possui a estrutura comum de filmes de ficgéo,
mas ao mesmo tempo precisa atrair a atencdo do publico do inicio ao fim.

Entdo, vamos conhecer o que sera desenvolvido e apresentado!

Sinopse: ‘A _estética do cinema nazista na producdo dos sentidos na

comunicacao politica no Brasil”

A proposta desta producdo é apresentar como a estética do cinema, e
também da ideologia nazista repercutem na producdo dos sentidos junto a
sociedade brasileira, e como vem sendo utilizada em campanhas eleitorais em
Nnosso pais, e mais recentemente, de forma emblematica, no governo de Jair

Messias Bolsonaro, e tentar explicar por que isso vem acontecendo.

Como personagens principais desta narrativa estdo Adolf Hitler, Joseph
Goebbels, Duda Mendonca, Fernando Collor de Melo, Paulo Salim Maluf, Luiz

Inéacio Lula da Silva e Jair Messias Bolsonaro.

Adolf Hitler nasceu em 20 de abril de 1889 em Braunau am Inn, na
Austria e faleceu em 30 de abril de 1945 em Fiihrerbunker, Berlim, Alemanha.
Foi um politico aleméo que serviu como lider do Partido Nazista, depois tornou-
se Chanceler do Reich e finalmente Fuhrer da Alemanha Nazista no periodo de
1934 até 1945.



123

Paul Joseph Goebbels foi um politico aleméo, e durante o regime de
Hitler tornou-se o Ministro da Propaganda e do Entretenimento da Alemanha
Nazista, no periodo compreendido entre 1933 e 1945. Goebbels nasceu em 29
de outubro de 1897, em Rheydt, Monchengladbach, Alemanha, e cometeu

suicidio por envenenamento em 1° de maio de 1945 em Berlim, Alemanha.

Ja& Fernando Collor de Melo é atualmente ex-senador da Republica
Federativa do Brasil, tendo sido o 32° Presidente do Brasil, de 1990 até sua
renincia em 1992. Foi eleito presidente utilizando o slogan de cacador de
marajas do Estado de Alagoas. Nasceu em 2 de agosto de 1949 na cidade do
Rio de Janeiro/RJ.

Paulo Salim Maluf nasceu em 3 de setembro de 1931 na cidade de S&o
Paulo/SP. Foi Presidente da Caixa Econémica Federal (1967 a 1969), Prefeito
de Sdo Paulo por duas vezes (1969 e 1993), Secretario Estadual dos
Transportes (1971 a 1975), Presidente da Associagdo Comercial de Sao Paulo
(1976 a 1979), Governador do Estado de Sao Paulo de 1979 a 1982, Deputado
Federal por quatro mandatos (1983, 2007, 2011 e 2015).

Luiz Inacio Lula da Silva nasceu em 27 de outubro de 1945 na cidade de
Caetés em Pernambuco. Politico, ex-sindicalista e ex-metallrgico brasileiro do
ABC Paulista, € fundador e filiado ao Partido dos Trabalhadores, tendo sido
presidente do Brasil, e exercido o cargo de Presidente de 1° de janeiro de 2003
a 1° de janeiro de 2011. Foi reeleito como Presidente da Republica para o
mandato 2023 a 2026.

E por fim, Jair Messias Bolsonaro é um capitdo reformado do exército
brasileiro, politico e presidente do Brasil de 1° de janeiro de 2019 a 31 de
dezembro de 2022. Foi deputado federal por sete mandatos no periodo
compreendido de 1991 e 2018, tendo sido eleito através de diferentes partidos
ao longo de sua carreira. Nasceu em 21 de marco de 1955 no Glicério, Séo
Paulo/SP.

Com esse time de primeira linha como personagens, este documentario

iraA mostrar de forma préatica tracos dessas técnicas nazistas proferidas por
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Hitler e Goebbels nas referidas campanhas eleitorais de Collor, Maluf e Lula,
mas principalmente sua forte presenca no governo de Jair Messias Bolsonaro.
A imagem 49 apresenta de forma simbdlica, no formato da suéstica, os nomes
desses seis atores principais que norteiam este trabalho.

Imagem 49: Personagens do Documentério. Proposta do Autor.

Fonte: https://conservadorismodobrasil.com.br/2020/01/nazista-entenda-porque-o-insulto-e-crime-e-saiba-como-agir-
judicialmente.html/nazista

Dentre os principais acontecimentos dessa histéria esta a figura de um
personagem oculto e emblematico, do publicitario José Eduardo Cavalcanti de
Mendonca (1944/2021), popularmente conhecido como Duda Mendonca. Ele
se tornou conhecido no cenario nacional por estar a frente de campanhas
politicas vitoriosas em diversas eleicdes, e aqui destaco as campanhas de

Fernando Collor de Mello, Paulo Salim Maluf e Luiz Inacio Lula da Silva.

O mais curioso de tudo isso se deve ao fato de, embora existam tracos
das técnicas nazistas nessas campanhas, Duda Mendonca nega qualquer
semelhanga com o nazismo em seu livro “Casos & Coisas” publicado em 2001.
Porém, os cases a serem apresentados, apoiados pela presenca dos (11)

principios da propaganda de Goebbels, irdo contrapor a opinido do publicitario.
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Mas o climax da histéria acontece no governo de Jair Bolsonaro.
Infelizmente, casos que fazem referéncia ao nazismo foram uma constante em
sua gestdo e ndo pararam de acontecer. A proposta aqui € apresentar esses
fatos e relaciona-los as técnicas utilizadas no periodo da Alemanha Nazista. O
governo de Bolsonaro viveu uma crise constante de posicionamento e
identidade, um precedente que parece nao ter fim. Embora o nazismo tenha
ocorrido de 1933 a 1945, este tema se torna muito atual para discutirmos, pois
ainda se faz presente nos dias de hoje.

Outro ponto de destaque se relaciona ao modo pelo qual o Governo
Federal na gestdo de Bolsonaro desvaloriza a Cultura e o Cinema Nacional,
fato este que contraria as acdes nazistas, pois nhaquela época houve
justamente a valorizacdo da classe artistica, porém mascarada para Hitler

impor sua ideologia.

Todo este conteudo sera discutido com o apoio de entrevistas de outros
personagens relacionados a tematica deste projeto, de forma a criar uma
sinergia frente aos pontos debatidos. Alguns nomes se tornam relevantes para
esse processo de entrevistas, relacionados a areas que possuem interfaces

com o objeto de estudo.

1. Para entender o0 que representou para 0s judeus 0 cinema nazista na
época de Hitler, a proposta inicial era ouvir:
e Sherit Hapleitd / Associacdo Cultural e Beneficente dos

Sobreviventes do Nazismo (http://www.bnai-brith.org.br)

e Memorial do Holocausto em Sao Paulo

(https://www.memorialdoholocausto.org.br)

e Claudio Lottenberg, Presidente da Conib — Confederacéo Israelita
do Brasil é o 6rgdo de representacdo e coordenacao politica da

comunidade judaica brasileira (https://www.conib.org.br)

e Associacado Cultural Israelita de Brasilia (https://acibdf.org.br)

Apés contatos realizados com esses 0rgaos representativos da cultura
judaica, ambos indicaram para procurar o senhor Marcio Pitliuk: considerado “o

maior especialista no Brasil sobre o Holocausto e a Segunda Guerra Mundial


http://www.bnai-brith.org.br/
https://www.memorialdoholocausto.org.br/
https://www.conib.org.br/
https://acibdf.org.br/
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7

(Imagem 50), € representante no Brasil do Yad Vashem, o maior museu do

Holocausto no mundo, sediado em Jerusalém.

Imagem 50: Marcio Pitliuk, maior especialista no Brasil sobre o Holocausto

E curador do Memorial da Imigracdo Judaica e do
Holocausto, de S&o Paulo, e membro da
Academia ltuana de Letras. Apresentou cerca de
200 palestras sobre o Holocausto e a Segunda
Guerra Mundial, muitas delas acompanhado de
sobreviventes do Holocausto. Cineasta, ja realizou
trés longas-metragens. Escreveu a comédia
lidiche Mamma Mia, que compara as maes judias
com as italianas. Publicou 18 livros. Os seus
romances apresentam o Holocausto misturando
ficcdo com a realidade, o que faz o leitor envolver-
se e aprender sobre um dos maiores crimes da
Humanidade”.

.
Fonte: https://www.gradiva.pt/autores/53492/marcio-
pitliuk#:~:text=Biografia,da%20Academia%20ltuana%20de%20Letras

Além de aceitar prontamente a participar deste video, ele indicou o
senhor Gabriel Waldman, um sobrevivente do regime nazista, o qual também
colaborou para a realizacéo deste trabalho: “nascido na Hungria em 1938, logo
antes da 22 Guerra Mundial, em uma familia judaica, onde comecou sua vida
com trés ameacas de morte simultaneas, rompendo definitivamente a rotina de
vida. A primeira era o odio racial, com os nazistas alemées e suas asseclas
hangaras procurando extinguir a raca judaica. A segunda era a fisiologica, com
fome, frio e sede, um castigo durante a guerra. E a terceira, as bombas e balas
durante as batalhas pela cidade de Budapeste, onde morava, deflagradas entre

0S exércitos nazistas e soviéticos”.

A imagem 51 apresenta o senhor Gabriel Waldman: a esquerda esta ele
nos dias de hoje em S&o Paulo, cidade onde reside. J4 a direita quando crianca

na Hungria, durante ocupacgéo nazista.
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Imagem 51: Gabriel Waldman, que viveu os horrores do regime nazista quando

Fonte: https://aventurasnahistoria.uol.com.br/noticias/reportagem/memorias-de-gabriel-
waldman-que-viveu-os-horrores-de-dois-dois-regimes-quando-crianca.phtml

2. O governo de Jair Bolsonaro foi recordista em analogias as praticas
nazistas. Sera que tais analogias possam ter criado infortinios nas
relacbes com os governos da Alemanha e Israel. Para tanto, realizei
contatos com as embaixadas da Alemanha, Israel e com a Secretaria de
Comunicacéao Social do Governo Federal (das gestdes de Bolsonaro e
Lula), porém sem sucesso:

e Embaixador de Israel no Brasil, Daniel Zohar Zonshine

(https://embassies.gov.il/brasilia)

e André de Sousa Costa - Secretario Especial de Comunicacao
Social do Governo Federal na gestdo de Jair Bolsonaro

(secom.gabinete@presidencia.gov.br)

e Heiko Thoms, Embaixador da Alemanha em Brasilia

(https://brasil.diplo.de/br-pt/representacoes/botschaft/kontakt-

formular)

3. Uma das areas mais afetadas pelas a¢gbes do governo Bolsonaro € a da
cultura/cinema. A proposta inicial era conversar com profissionais que

pertencem a este segmento, como:


https://embassies.gov.il/brasilia
mailto:secom.gabinete@presidencia.gov.br
https://brasil.diplo.de/br-pt/representacoes/botschaft/kontakt-formular
https://brasil.diplo.de/br-pt/representacoes/botschaft/kontakt-formular
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e Pedro Novaes — Presidente da GoFilmes — Associacao das
Produtoras Independentes de Cinema e TV de Goias

(http://www.qofilmes.org.br)

e Rosa Maria Berardo, fotografa, jornalista, professora, produtora e
cineasta brasileira, conhecida pelo seu trabalho sobre cultura,
identidade cultural, alteridade, géneros e etnias.

e Simone Caetano / Diretora e produtora audiovisual e Diretora
Executiva da Balacobaco Filmes (linkedin.com/in/simone-caetano-
a7749ba2)

e Tania Siqueira Montoro, professora e pesquisadora na area de
cinema da UnB (www.unb.br/facQ)

e Jodo Guilherme Barone Reis e Silva, professor e pesquisador
sobre tecnologias audiovisuais, cinema e mercado, politicas
publicas, producado, distribuicdo e circulagdo audiovisual da

PUCRS (https://www.pucrs.br/pesquisadores/joao-quilherme-

barone-reis-e-silva)

e Josias Tedfilo, cineasta e documentarista (pr6 Bolsonaro)
pernambucano que lancou o filme ‘Nem Tudo se Desfaz’, que
retrata o0 processo de eleicio de Jair Bolsonaro

(https://nemtudosedesfaz.com)

(https://jovempan.com.br/noticias/brasil/cineasta-lanca-filme-

sobre-eleicao-de-bolsonaro-e-diz-que-cinema-nacional-ignora-

facada.html)

Deste segmento, e apés varias tentativas de contato, obtive éxito ao
entrevistar as seguintes profissionais: Tania Siqueira Montoro, Ana Paula

Sousa e Rosa Maria Berardo.

Tania Siqueira Montoro (Imagem 52) possui graduacdo em Educacéo e
Ciéncias Sociais; especializacdo em Politica Social pela Universidade de
Brasilia; Mestrado em Comunicacdo pela Universidade de Brasilia (1992);
Master of Social Mobilisation and Communication pela Tulane University (1994)
New Orleans. PHD em Comunicagao Audiovisual e Publicidade - Universidad

Autdnoma de Barcelona (2001) e Pés-doutorado em cinema e televisdo pela


http://www.gofilmes.org.br/
http://www.unb.br/fac0
https://www.pucrs.br/pesquisadores/joao-guilherme-barone-reis-e-silva
https://www.pucrs.br/pesquisadores/joao-guilherme-barone-reis-e-silva
https://nemtudosedesfaz.com/
https://jovempan.com.br/noticias/brasil/cineasta-lanca-filme-sobre-eleicao-de-bolsonaro-e-diz-que-cinema-nacional-ignora-facada.html
https://jovempan.com.br/noticias/brasil/cineasta-lanca-filme-sobre-eleicao-de-bolsonaro-e-diz-que-cinema-nacional-ignora-facada.html
https://jovempan.com.br/noticias/brasil/cineasta-lanca-filme-sobre-eleicao-de-bolsonaro-e-diz-que-cinema-nacional-ignora-facada.html
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UFRJ (2010) e pelo Deutsch Film Institute (2014). E professora do quadro
permanente da Faculdade de Comunicagao. Membro fundador e coordenadora
da linha de pesquisa em imagem e som e escrita do doutorado e mestrado em
Comunicagdo da UNB. Pesquisadora do Nucleo de Estudos e Pesquisa sobre
violéncia (Nevis/Ceam/Unb). Consultora de organismos internacionais (Unifem,
UNESCO, UNICEF, PNUD, OIT). Tem experiéncia na area de Comunicacao
audiovisual e Publicidade, com énfase em Cinema, Televisdo e outras
audiovisualidades atuando principalmente nas seguintes areas: cultura, cinema
e televisdo e outras narrativas audiovisuais, turismo, comunicacdo e
mobilizac&@o social, estudos feministas e de género e estudos da midia. Autora
de livros e artigos sobre comunicagcdo e cultura. Parecerista e membro de
comités editoriais de revistas cientificas nacionais e internacionais. Realizadora
de audiovisual e seu ultimo documentario em longa-metragem "Hollywood no
Cerrado" premiado como melhor pesquisa no X Recine, 2011. Membro do
Conselho Universitario da Universidade de Brasilia. Cidada honoraria de

Brasilia. Consultora da Capes- Mec.

Imagem 52: Tania Siqueira Montoro, professora e pesquisadora na area de cinema da UnB.
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Fonte:http://buscatextual.cnpg.br/buscatextual/visualizacv.do;jsessionid=11E9E6E78DC546B7B
E8365C2157C81F6.buscatextual_0

Ana Paula Sousa (Imagem 53) é jornalista com doutorado em Sociologia
pela Unicamp e mestrado em Industrias Culturais e Criativas pelo King’'s

College, de Londres. Escreve, hd duas décadas, sobre cultura, politicas
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culturais, regulacdo audiovisual e mercado de artes e entretenimento,
possuindo reportagens, criticas e andlises publicadas nos principais veiculos
do Pais - Folha de S&o Paulo, O Globo, Valor Econémico e Revista Piaui entre
eles. No setor cultural possui experiéncia como curadora de festivais de
cinema; organizadora de livros; mediadora de debates; parecerista de projetos
audiovisuais; e apresentadora de Podcasts. E editora de cultura da edigéo
impressa da revista Carta Capital; professora na graduacdo em Cinema e
Audiovisual da ESPM-SP; e coordenadora do Forum da Mostra Internacional
de Cinema de Sao Paulo.

Imagem 53: Ana Paula Sousa, investiga em livro a saga do cinema da ANCINE até

SEVE

nes

Fonte:https://www.papodecinema.com.br/entrevistas/ana-paula-sousa-um-governo-
democratico-e-serio-nao-deve-interferir-na-ancine/

Rosa Maria Berardo (Imagem 54) é Pdés-doutora em Cinema pela
Université du Québec a Montréal com bolsa de pesquisa da CAPES.
Coordenadora do Nucleo de Estudos Canadenses da UFG e responsavel pelos
acordos internacionais da FAV com a Franca e Canada. Fotégrafa e Cineasta
com filmes de ficcdo e documentarios exibidos em varios Festivais de cinema
Internacionais e nacionais. Profa. convidada no doutorado em Etudes et
Pratiques des Arts no departamento de Histéria da Arte da UQAM e de
fotojornalismo no Departamento Comunicacdo da UQAM, Montréal. Profa.
Convidada na Université de Bordeaux e na Université de Ouarzazate, Marrocos
para o ano de 2011. Doutorado em Cinéma et Audiovisuel na Université de
Paris Il (Sorbonne-Nouvelle), U.P. lll, Franca. Mestrado em Cinéma Et

Audiovisuel. Universite de Paris Il (Sorbonne-Nouvelle), U.P. Ill, Franca.
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Mestre em Cinema pela USP. Membro do Conselho Editor Internacional da
Revista RECHERCHES FEMINISTES da Université de Laval, Canada. Ex-
presidente da Associagdo Brasileira de Estudos Canadenses - 2008-2010.
Ganhadora do quarto prémio da VIII Bienal Internacional de Arte de Roma,

categoria Fotografia, 2010.

Imagem 54: Rosa Maria Berardo, professora, fotdgrafa e cineasta

PPGACV

PROGRAMA DE POS-GRADUACAD EM
ARTE E CULTURA VISUAL

FAV

FACULDADE DE
ARTES VISUAIS

S ura

UNIVERSIDADE
[ ] ‘ FEDERAL DE GOIAS

Fonte:https://www.rosaberardo.com.br/wp-
content/uploads/2018/06/clippin_rosa_opopular0l.jpg

4. Além dessas personalidades, acredito que seria importante conversar
com profissionais de outras areas de formacéo, e que em muito podem
contribuir para este estudo. Este grupo € composto por jornalista,
advogado, sociélogo e publicitario, mas infelizmente, alguns néao
retornaram ao contato inicial, e outros declinaram ao convite de
participar. O grupo de pessoas selecionadas inicialmente para participar
era composto pelos seguintes profissionais:

e Patricia Lages, empreendedora multitarefa: jornalista, especialista
em Financas, autora de 4 best-sellers — incluindo o livro “Bolsa
Blindada” —, palestrante da conferéncia “Success: The Only
Choice”, na Universidade de Harvard (EUA) e colunista do
programa “Mulheres” da TV Gazeta, Lages possui um canal no

YouTube e escreve diariamente para o] blog:
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www.bolsablindada.com.br

(https://www.eduk.com.br/experts/423370-patricia-lages)

e Diego Medeiros, advogado especializado em direito das artes,
cinema, audiovisual e novas midias

(http://www.salesemedeiros.com.br)

e Nildo Silva Viana é um socidlogo e fil6sofo brasileiro. Graduado
em Ciéncias Sociais pela Universidade Federal de Goias, €
mestre em Filosofia pela Universidade Federal de Goias e em
Sociologia pela Universidade de Brasilia e doutor em Sociologia
pela Universidade de Brasilia. Professor da Universidade Federal
de Goias (contato@nildoviana.com)

e Jodo Santana, marketeiro, publicitario, ex-sécio de Duda
Mendonca

(https://www.facebook.com/search/top?g=joao%20santana%20m

arqueteiro)

Apdés uma maratona de contatos nesta categoria de profissionais, consegui 0
apoio de personalidades que em muito contribuiram para as entrevistas que
fechariam o roteiro do video a ser produzido. Estes profissionais foram Nildo

Silva Viana, Wilson Rodrigues e Marcos Marinho.

Nildo Silva Viana (Imagem 55) possui Graduacdo em Ciéncias Sociais
pela UFG (1992), Especializacdo em Filosofia; Especializacdo em Psicandlise,
Mestrado em Filosofia pela UFG (1995), Mestrado em Sociologia pela UnB
(1999) e doutorado em Sociologia pela Universidade de Brasilia (2003) e p0s-
doutorado pela USP. Atualmente é professor da Universidade Federal de
Goias. Tem experiéncia na area de Sociologia e Filosofia, com producao
multidisciplinar e énfase em Teoria Sociolégica e algumas Sociologias
Especiais, Estudos da Sociedade Contemporanea e Epistemologia/Metodologia
das Ciéncias Humanas. Autor de diversos livros e artigos em revistas

especializadas.


https://www.eduk.com.br/experts/423370-patricia-lages
http://www.salesemedeiros.com.br/
mailto:contato@nildoviana.com
https://www.facebook.com/search/top?q=joao%20santana%20marqueteiro
https://www.facebook.com/search/top?q=joao%20santana%20marqueteiro
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Imagem 55: Nildo Silva Viana, professor, socidlogo, filésofo brasileiro, e seu livro: A Concepgdo Materialista da
Histéria do Cinema

A‘*\ ' {

Fonte:https://4.bp.blogspot.com/-yFW-xWvY9VY/WccI9TVPCRI/AAAAAAAAH-
k/IHB3B6hegm4EfSCqlYi9bbaSAitMe29BgCLcBGAs/w1200-h630-p-k-no-nu/Nildo%2BViana%?2Bfoto.png

Wilson José da Silva Rodrigues (Imagem 56), ou simplesmente Wilsinho,
professor universitario, palestrante de comunicacdo e consultor de marketing
com experiéncia em mercado institucional, governamental e varejo.
Planejamento de comunicacdo, midias digitais, estratégias de comunicacao
politica/eleitoral, gerenciamento de equipes e endomarketing. Consultor e

palestrante.

Imagem 56: Wilson Rodrigues, Publicitario paulista carrega consigo um curriculo
invejavel, com muitas campanhas vitoriosas de prefeito, senador e governador

MARKETING,

VENDAS E
PNL.

Fonte:https://www.slideshare.net/WilsonRodrigues22/workshop-bsico-marketing-pnl-para-
imobilirias
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Marcos Marinho (Imagem 57) é professor universitario desde 2011 em
cursos de graduacdo, poés-graduacdo e extensdo, tendo lecionado em
instituicdbes em Goiania (GO), Brasilia (DF), Sdo Paulo (SP), Balsas (MA) e
Lisboa (PT). Atualmente leciona na Escola de Comunicacdo da PUC Goias e
na UNIP Goiania. E pesquisador em Comunicacdo Politica e Mestre em
Comunicacdo pela Universidade Federal de Goids (UFG). Publicitario, possuli
MBA em Gestdo de Marketing e Comunicagéo e especializacdo em Marketing
Eleitoral pela ABCOP (Associacao Brasileira de Consultores Politicos). Atuou
em campanhas majoritarias e proporcionais em Goias e Para. Além de realizar
consultoria para 0 mandato de vereador na cidade de Goiania (GO). No ambito
do desenvolvimento pessoal passou por formagdes nos programas: LINCE —
MASTER MIND (Goiania) e From Zero to Hero — MORE Institute (Alemanha).

Imagem 57: Marcos Marinho, Professor, Pesquisador e Consultor em Comunicagdo & Marketing Politico

L OF

POLITICA

https://www.mmarinhomkt.com.br/

Para a producéo deste documentario serdo utilizadas também imagens
de arquivo associadas ao periodo nazista, dos politicos e outros personagens
brasileiros aqui citados, além das entrevistas e dados sobre o mercado e

inddstria do cinema em nosso pais.

4.3 Roteiro

A proposta foi de realizar a gravacdo em uma sala de cinema/auditério

para caracterizar a esséncia do projeto, a estética do cinema. Como estaria
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realizando um documentario, foram gravadas nesta sala todas as cenas que

apareco realizando a apresentacao.

Posteriormente a gravacao dessas cenas, todo o audio de minha
apresentacao sera gravado em estudio. Em paralelo serdo realizadas e
gravadas as entrevistas, para que assim possa referenciar os pontos a serem
debatidos frente a temética deste projeto. Com todas essas etapas concluidas,
sera iniciada a edi¢cdo do documentario.

Bob Producdes, apresenta ...
A estética do cinema nazista na producao dos
sentidos na comunicacgéo politica no Brasil

Apresentagao, Roteiro e Dire¢do: Roberto Jimenes

Descricdo da Cena Tempo Audio
Camera em PA 15”  Viajar pela historia do cinema é
gravada em Sala de algo magico, contagiante, € nos
Cinema leva a conhecer as mais diversas

técnicas. Meu nome é Roberto, e
apresentarei para VOCEs um
recorte do cinema de ontem na

comunicacao politica do Brasil de

Hoje.

Inserir Imagens da 15" Durante o periodo da Republica
Republica de de Weimar (1919/1933), o cinema
Weimar e dos alem&o é marcado como os "anos

filmes “Gabinete do dourados”, nos quais uma
Dr. Caligari e atmosfera cosmopolita foi criada

Metrépolis” produzindo o repertério cultural do
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(pesquisar)

Imagens do Hitler e 207
Goebbels

(pesquisar)

Buscar imagens de
Goebbels
chegando em
Babelsberg (O

poder e a midia)

ENTREVISTA 1:
CIENCIAS SOCIAIS
PROF° NILDO
VIANA

pais. Desta época destacam-se
obras como “O Gabinete do Dr.
Caligari” e “Metropolis”

Quando Adolf Hitler assumiu o
poder na Alemanha de 1933, ele
percebeu que o cinema seria um
grande aliado para
Para Adolf Hitler e

Goebbels o

Impor sua
ideologia.
Joseph cinema
exercia um fascinio especial sobre
a populacdo. O Partido Nazista foi
0 primeiro partido a estabelecer,
em 1930, um departamento de
cinema, frente a sua importancia
para impor seu pensamento e
ideologia.

Em sua obra, “A Concepcgao
Materialista ~da  Histéria do
Cinema”, Nildo Viana apresenta
uma critica a historiografia
cinematografica e nos mostra
como fundamentar uma historia
Com isso

social do cinema.

podemos verificar as bases

tedricas e metodoldgicas que o
compdem, e quanto 0

materialismo histérico contribui

para superar tais limites.
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Imagens de
Goebbels

(pesquisar)

15"

Outra questdo importante, é que
durante 0 regime  nazista,
Goebbels materializou o cinema.
Percebe-se aqui, unindo esses
pontos de vista, a base do cinema
de Goebbels, que defendia a
existéncia de um cinema de
entretenimento com 0 uso da
manipulacdo da verdade. Seria

ISSO mesmo?

Na sua visdo, como se da essa
relacéo entre cinema /
entretenimento  /manipulacédo /
sociedade, e por que essa técnica
perpetua até hoje na comunicagao

politica em nosso pais?

Professor, a partir do momento
gue Hitler assumiu o poder, o que
mudou na sociedade e cultura
(cinema) na Alemanha?

As producdes cinematograficas
dos nazistas, associadas a
propaganda ideoldgica, estéo

intimamente ligadas ao seu
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Camera em PA 10”
gravada em Sala de

Cinema

Imagens da UFA 10”

(pesquisar)

ENTREVISTA 2:
ETNIA JUDAICA

responsavel: Joseph Goebbels,
ministro de propaganda.

Para Goebbels, filmes politicos
sao pavorosos e nao levam o
publico a envolver-se. J4 o filme
como entretenimento é a melhor
forma de se fazer propaganda.

O filme de entretenimento trazia
uma questao politica diferenciada,
tirando as pessoas de seu dia a
dia, fazendo-as fugirem de seus
problemas particulares e este era
o teor de todas as suas
producdes.

Gabriel Waldman, sobrevivente

do regime nazista.

Sr Gabriel, o que significou para
0s judeus que viviam na Alemanha
durante o periodo da 22 Guerra
Mundial, o cinema nazista: sua
percepcao frente a linguagem
cinematografica adotada na

época?

Em sua opinido, como esse
cinema nazista era percebido na

época pelos judeus aleméaes?

Que recordacbes o senhor pode
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Camera em PA
gravada em Sala de
Cinema
Buscar entrevista
com Sérgio Muniz
da Escola
Internacional de
Cinema e televiséo
de Cuba

(pesquisar)

Trazer imagens de
producdes nazistas
gue representem

Ideologia Nazista

5”

30”

10"

nos trazer dessa época, de como
o cinema alemao envolvia sua
populacéao?

Mas sera que o cinema pode

substituir a Politica?

A Revista Aurora, publicacdo da
PUCSP, realizou uma entrevista
com Seérgio Muniz em 2009, um
dos fundadores da Escola
Internacional de Cinema e
Televisao de Cuba (EICTV). Nesta
entrevista ele diz que “o Cinema
nao substitui a Politica, nem
propicia grandes mudancas, ou
reformas e muito menos
revolucdo. Pode, sim, servir de
‘radar” indicando mudancas que
ocorrem na sociedade ou de
sonhar com caminhos que muitas
vezes nem  sabemos que
sonhamos”.

Por meio do discurso empreendido
por este cinema, pode-se utilizar
de tematicas que contribuam para
a disseminacédo de uma ideologia
politica e partidaria, na qual se

torna possivel sonhar com um
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Editar com cenas
do filme o “Barao

de Miunchhausen”

ENTREVISTA 3:
ETNIA JUDAICA

10"

mundo mais justo e perfeito,
pontos estes explorados pelo
cinema nazista.

A linguagem cinematografica
adotada por Joseph Goebbels néao
produzia filmes politicos, e sim de
entretenimento, de modo que sua
populacdo tirasse conclusoes
sobre o cotidiano da época: o
angulo das filmagens, os close-
ups, tudo foi pensado para criar o
clima e seduzir as massas.

Marcio Pitliuk, considerado o
maior especialista no Brasil sobre
o Holocausto e a Segunda Guerra
Mundial.

O que significou para os judeus
gue viviam na Alemanha durante o
periodo da 22 Guerra Mundial, o
cinema nazista? Qual é a sua
percepcao frente a linguagem

cinematogréafica adotada na época

Naquela época, o senhor pode
nos trazer referéncias de como era
a relacdo e comunicacao do
governo com a sociedade? Essa

manipulacdo da informacao era
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Colocar imagens de
Babelsberg de
ontem e hoje

(cenério de

Metrépolis)

Acrescentar cenas
do filme “O Judeu

Siiss”

Incluir cenas de
Leni Riefenstahl, da
reuniao de
Nuremberg e do
filme “O Triunfo da

Vontade”

10"

207

20"

percebida?
O principal estudio de cinema
utilizado pelos nazistas a época foi
o de Babelsberg, o qual esta com
111 anos de existéncia. Sua
construcdo as margens do Lago
Griebnitz, no bairro de Potsdam
Babelsberg.

Convicto da forca do cinema para
O propésito nazista, Joseph
Goebbels tinha a sua disposicao
os diretores e atores que néo
haviam sido sacrificados no delirio
racista do regime. Desta forma,
lancou

flmes que fugiam a

realidade para nao vivenciar
situacdes desagradaveis, quanto
também material de propaganda.
Um dos filmes mais notorios dessa
categoria € a obra de agitacao
antissemita Jud Sidss (O judeu
Suss), de Veit Harlan

Adolf Hitler queria projetar ainda
mais a sua imagem de estadista, e
desta forma procurou por uma
jovem cineasta, Leni Riefenstahl e
pediu-lhe que produzisse um

longa-metragem sobre ele, que
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Camera em PA na
gual apresento este

texto

Camera em PA na

10”

8”

sempre admirou os filmes de Leni
por seu estilo de filmagem e
estética. O filme sobre a reunido
de Nuremberg, por exemplo, ficou
famoso por suas cenas: em uma
delas mostra um avido levando
Hitler pelos céus como se fosse
um Deus (esta foi uma das
primeiras cenas do cinema neste
género). A camera se
movimentando de verdade deu
vida para o filme. “O Triunfo da
Vontade” foi um marco da
filmografia da propaganda nazista,
e contrariou a teoria de Goebbels
de que um filme deveria ter
entretenimento ao invés de
conceitos politicos.

Mas a experiéncia de se fazer um
longa-metragem sobre o Fuhrer
nao se repetiu depois do “Triunfo
da Vontade”. Goebbels utilizou
sua amizade com Hitler para
defender a ideia de que sua
imagem deveria ser sempre a
mesma nas producdes
cinematograficas.

Diferente dos estilos de Joseph
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qual apresento este

texto

Colocar o cartaz e
cenas do filme “O

Judeu Eterno”

Colocar aimagem 9
do trabalho,

surgindo

22”

14"

Goebbels e de Leni Riefenstahl,
Adolfo Hitler ordenou a producao
de um filme de propaganda contra
os judeus, de forma que o0 povo
aleméo fosse preparado para a
solucao final: o exterminio da raca
judaica.

Assim, surgiu o filme antissemita
mais infame ja  produzido
intitulado: “O Judeu Eterno”. Hitler
queria provar que os judeus eram
uma raca parasita e deveriam ser
dizimados e, consequentemente, o
filme deveria mostrar isso. As
cenas finals comparavam 0s
judeus com ratos, enfatizando que
onde quer que eles aparecam
haveria a destruicéo da
propriedade humana e alimentos,
além de espalhar doencas. Ao
final a frase infame: “os ratos n&o
sao muito diferentes dos judeus
como pessoas”. Este filme foi um
fracasso de bilheteria, além de ser
um absurdo.

Agora chegou o momento de
observarmos as

contravisualidades do cinema
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lentamente na tela

Imagem de
Goebbels e de
Duda Mendonca em

fusao.

Acrescentar a
imagem 19 do

trabalho

Incluir em lettering
“Os 11 Principios
da Propaganda de
Joseph Goebbels”
1- Principio da
simplificacéo e do

inimigo unico

2- Principio do

15”

8”

nazista para realizar uma ponte
para o presente: que Goebbels é
tido como o pai da propaganda
politica moderna e que suas ideias
formam a base do pensamento
politico norte-americano, nao €
novidade para ninguém. Porém, é
possivel também relaciona-lo com
a propaganda politica brasileira.

Duda

Mendonca, que veio a falecer em

Embora o Publicitario
2021, negue em seu livro “Casos
& Coisas” qualquer envolvimento
de suas campanhas com as
praticas do cinema e comunicacao
nazista, facilmente conseguimos
identificar sua associacdo, e
principalmente se relacionarmos
também aos Principios da

Propaganda de Joseph Goebbels.

1- Principio da simplificacdo e do
inimigo  Unico: Simplifique néo
diversifigue, escolha um inimigo
por vez. Ignore o que 0OS outros
fazem, concentre-se em um até
acabar com ele.

2- Principio do contagio: Divulgue
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contagio a capacidade de contagio que este
inimigo tem. Colocar um antes
perfeito e mostrar como O
presente e o futuro estdo sendo

contaminados por este inimigo.
3- Principio da 47 3- Principio da Transposicao:
Transposicéo Transladar todos os males sociais

a este inimigo.

4- Principio da 10>  4- Principio da Exageracdo e
Exageracéo e deslmagemcéo: Exagerar as mas
deslmagemcéao noticias atée desfigura-las

transformando um delito em mil
delitos criando assim um clima de
profunda inseguranca e temor. “O
que nos acontecera?”

5- Principio da 8" 5- Principio da Vulgarizagao:

Vulgarizagéao Transforma tudo numa coisa torpe
e de ma indole. As acdes do
inimigo sdo vulgares, ordinarias,
faceis de descobrir.

6- Principio da 8” 6- Principio da Orquestracao:

Orquestracao Fazer ressonar os boatos até se
transformarem em noticias sendo

estas replicadas pela “imprensa

oficial”.
7- Principio da 10” 7- Principio da Renovacao:
Renovacao Sempre ha que bombardear com

novas noticias (sobre o inimigo
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8- Principio do

Verossimil

9- Principio do

Siléncio

10- Principio da

Transferéncia

11- Principio de

Unanimidade

Camera em PA na

qual apresento este

10”

4”

escolhido) para que o receptor nao
tenha tempo de pensar, pois esta
sufocado por elas.

8- Principio do Verossimil: Discutir
a informacdo com diversas
interpretacbes de especialistas,
mas todas em contra do inimigo
escolhido. O objetivo deste debate
€ que o receptor, ndo perceba que
0 assunto interpretado ndo €
verdadeiro.

9- Principio do Siléncio: Ocultar
toda a informacdo que nédo seja
conveniente.

10- Principio da Transferéncia:
Potencializar um fato presente
com um fato passado. Sempre
gue se noticia um fato se acresce
com um fato que tenha acontecido
antes.

11- Principio de Unanimidade:
Busca convergéncia em assuntos
de interesse geral apoderando-se
do sentimento produzido por estes
e coloca-los em contra do inimigo
escolhido.

Agora chegou o momento de

vermos esses principios de
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texto

ENTREVISTA 4:
COMUNICACAO

Lettering 2’

Fernando Collor de
Mello
Imagem 20 15"

Fazer surgir
lentamente até

ocupar toda a tela

Goebbels em campanhas politicas
no Brasil
Wilson Rodrigues, marketeiro e

publicitario.

Gostaria de entender em sua
opinido, porque na elaboracao das
campanhas publicitarias, tanto
eleitorais como governamentais,
existe a utilizacdo e referéncias as
técnicas utilizadas pelos nazistas,
que representa um periodo triste

da histéria da humanidade?

Em particular ao Governo de Jair
Bolsonaro, que foi recordista em
citacbes ao nazismo, VOcé teria
alguma opinido formada sobre
ISS0?

Fernando Collor de Mello

Duda Mendonga trabalhou com
Collor em 1986 na campanha para
Governador de Alagoas. Collor
tornou-se governador de Alagoas
pelo PMDB, se destacou pela sua
campanha contra os funcionarios

publicos que recebiam salarios
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Lettering

Os Principios de
Goebbels na
Campanha de

Collor
Principio da
simplificacéo e do

inimigo unico

Lettering

Principio do

contagio

6”

10”

15"

milionarios, apelidados de
Marajas. A tematica explorada por
Duda

transformar Collor em uma pessoa

Mendonca era de

preocupada com a corrupcdo e
com os altos salarios pagos a boa
parte do funcionalismo estadual.

Vamos conhecer agora onde
estdo os principios de Goebbels
na campanha de Fernando Collor

de Mello

Principio da simplificacdo e do
inimigo  Unico: Simplifique nao
diversifique, escolha um inimigo
por vez. Ignore o que 0S outros
fazem, concentre-se em um até
acabar com ele. O “Maraja” é este
inimigo unico!

Principio do contagio: Divulgue a
capacidade de contagio que este
inimigo tem. Colocar um antes

perfeito e mostrar como o0
presente e o futuro estdo sendo
contaminados por este inimigo.
Apresentar a populacdo que este
inimigo, o “Maraja”, esta rodeado

de outros “Marajas’.
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Lettering 15"

Principio da

Transposicéao

Lettering 10”

Principio da

Vulgarizagéao

Lettering 127

Principio da

Renovacao

Principio da Transposicao:
Transladar todos os males sociais
a este inimigo. Se hoje falta
saude, transporte, seguranca etc.,
isto esta acontecendo porque o0
“Maraja”, ao invés de investir em
programas sociais, esta desviando
a verba do Estado para seu
préprio enriguecimento.

Principio da Vulgarizacéo:
Transforma tudo numa coisa torpe
e de ma indole. As acdes do
inimigo sdo vulgares, ordinarias,
faceis de descobrir. Tanto que ele,
Fernando  Collor de  Mello
descobriu e levou a situacéo para
0o conhecimento da sociedade
alagoana e brasileira.

Principio da Renovacédo: Sempre
ha que bombardear com novas
noticias (sobre 0 inimigo
escolhido) para que o receptor nao
tenha tempo de pensar, pois esta
sufocado por elas. Trazer cada
noticia, cada informacéo, uma por
vez, fazendo assim que a
sociedade repudie as atitudes dos

“Marajas™ além de seus altos
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Lettering 10”

Principio de

Unanimidade

Lettering 5"

Paulo Salim Maluf

Inserir aimagem 21 127
lentamente, até

ocupar toda a tela

salarios, desviam verbas da
saude(1), educacao(2), habitacdo
(3)...

Principio de Unanimidade: Busca
convergéncia em assuntos de
interesse geral apoderando-se do
sentimento produzido por estes e
coloca-los em contra do inimigo
escolhido. Chega de “Marajas’,
chega de altos salarios, chega de
roubalheira, e Collor é a solucéo.
Vamos conhecer agora 0s
Principios de Goebbels inseridos
na campanha politica de Paulo
Salim Maluf

Duda Mendongca também foi o
responsavel pela campanha de

Paulo Salim Maluf a Prefeitura de

Sdo Paulo em 1992, o qual
venceu as eleicdes.
Diferentemente da  estratégia

utilizada para Collor, para Maluf
Duda Mendonga adotou uma
campanha mais iconografica com
frases de impacto, se apoiando
em simbolos que representassem
as mudancas que a sociedade

paulista necessitava.
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Camera em PA na 6’
gual apresento este

texto

Lettering 10”

Principio da

Orquestracao

Lettering 10"

Principio da

Transferéncia

Inserir imagem 23

Inserir lentamente 15”

natela a Imagem 24

Mesmo pelo fato de terem (Hitler e
Maluf) perfis de gestores publicos
Maluf  Duda

Mendonca também se apoiou em

eficientes, para
alguns principios da propaganda
Nazista de Goebbels, como:
Principio da Orquestracdo: Fazer
ressonar o0s boatos até se
transformarem em noticias sendo
estas replicadas pela “imprensa
oficial. Sempre realizou obras
atendendo a toda a populacao,
trazendo melhorias significativas a
toda a cidade e estado de Sao
Paulo.
Principio da Transferéncia:
Potencializar um fato presente
com um fato passado. Sempre
gue se noticia um fato se acresce
com um fato que tenha acontecido
antes. “Ele Fez”, “Ele Faz”, nesta
frase de impacto ja& vemos isso.
Voltando a comparacdo dos seus
principais simbolos (suastica x
trevo de coracbes), sera que é
possivel encontrar mais alguma
eles? A

similaridade entre

resposta para esta pergunta é sim!
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Camera em PA na 4’
gual apresento este

texto

Lettering 10”

Luiz Inacio Lula da

Silva

Camera em PA na 6"
gual apresento este

texto

Lettering 157

Principio da

Podemos perceber que existe uma
letra “x” entre os quatro coracdes,
ao mesmo tempo em que ho
centro da suastica existe também
outro “x”. Contrapondo a suastica
ao trevo de coracdes, teremos a
seguinte imagem: sera outra
coincidéncia?
Chegou 0 momento de
verificarmos tracos das técnicas
utilizadas pelo cinema nazista na
campanha de Lula.

No ano de 2001 o PT (Partido dos
Trabalhadores) preparava a
producdo de seu primeiro
programa nacional e a
comunicacado estava a cargo de
renomados

um dos mais

publicitarios brasileiros e
especialistas na éarea politica:
Duda Mendonca.

Da mesma forma que nas
campanhas de Collor e Maluf,
encontramos aqui alguns dos
principios
Goebbels.

Principio da simplificacdo e do

da propaganda de

inimigo  Unico: Simplifique néo
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simplificacéo e do

inimigo unico

Lettering 207
Principio do

contagio

Lettering 157
Principio da

Exageracao e
deslmagemcéo

diversifique, escolha um inimigo
por vez. Ignore o que 0S outros
fazem, concentre-se em um até
acabar com ele. Neste caso, O
PT refere-se a corrupcdo durante
a gestao do Governo Federal pelo
PSDB (Tucanos).

Principio do contagio: Divulgue a
capacidade de contagio que este
inimigo tem. Colocar um antes
perfeito e mostrar como O
presente e o futuro estdo sendo
contaminados por este inimigo.
Nesta campanha o PT pretende
demonstrar que a corrupcao se faz
presente em varias esferas do
Governo Federal. Existe aqui
também uma Imagem de
linguagem, associando o]
‘contagio” aos ratos, que sao
animais que disseminam doencgas.
Principio da Exageracdo e
desimagemcédo: Exagerar as mas
noticias até desfigura-las
transformando um delito em mil
delitos criando assim um clima de
profunda inseguranca e temor. “O

que nos acontecera?” A partir do
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Lettering

Principio da

Renovacgao

Lettering

Principio de

Unanimidade

Camera em PA na

qual apresento este

1 2”

12"

5”

momento que de forma
Imagemtiva se mostra que o Brasil
(por meio de sua bandeira), esta
sendo destruido por ratos,
deslmagem-se a visdo do homem

publico o associando a ratos.

Principio da Renovacéo: Sempre
ha que bombardear com novas
noticias (sobre 0 inimigo
escolhido) para que o receptor nao
tenha tempo de pensar, pois esta
sufocado por elas. O reforco da
informacg&o, afirmando que a
classe politica brasileira precisa
ser renovada, e assim acabar com
a corrupcao.

Principio de Unanimidade: Busca
convergéncia em assuntos de
interesse geral apoderando-se do
sentimento produzido por estes e
coloca-los em contra do inimigo
escolhido. O sentimento aqui €
‘chega de corrupgao”, e que
precisamos mudar isso atraves do
voto, atraves da eleicdo, e Lula € a
solucéo.

Agora, onde esta a ligacdo entre

essa Campanha do PT com o
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texto
Inserir cenas com 10”
ratos do filme “O

Judeu Eterno”.
Inserir Imagem 25

Inserir Cenas do

comercial “X0

Corrupgao”
Inserir imagem 28 5"
Lettering 6”

Jair Messias

Bolsonaro

Camera em PA na 6"
gual apresento este

texto

Inserir imagem 30

Camera em PA na 10”

qual apresento este

cinema nazista?

O filme “O Judeu Eterno” utilizou
0s ratos para compara-los aos
judeus, enquanto o comercial “X6
Corrupgao” compara os ratos a
classe politica nacional. Desta

forma, sim, existe uma
semelhanca muito forte, e porque
nao dizer, idéntica, considerando
as tematicas e o0s elementos
tratados.

Enfim, Duda Mendonca e Joseph
Goebbels,

porém,

inimigos  diferentes,
com a mesma funcgao.
Sera isso mais uma coincidéncia?
Agora partiremos para uma
analise também com viés politico,
porém nao eleitoral, e sim
governamental, referente ao ex-
presidente  do Brasil, Jair
Bolsonaro.

Diversas sao as situacdes na qual
suas acles e de seus ministros e
secretarios fazem referéncia as
praticas nazistas, mas sera de
forma inocente ou proposital.
Conforme publicado na revista

Galileu de 17 de janeiro de 2020,
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texto

Apresentar video:
Secretario da
Cultura, Roberto
Alvim cita ministro
nazista em

pronunciament[1]

Camera em PA na
gual apresento este

texto

Lettering

“a arte alema da
proxima década
sera heroica,
romantica, objetiva
e livre de
sentimentalismo,
sera nacional com
grandes padrdes e
€ imperativa e
vinculante, ou
entao nao sera
nada”.
Cameraem PA na

qual apresento este

4”

10”

4”

o ex-ministro da Propaganda
Goebbels

retornou a midia, ap6s Roberto

Nazista, Joseph
Alvim, secretario da Cultura do
governo Bolsonaro, divulgar nas
video

redes sociais um

descrevendo as diretrizes da
cultura brasileira, o que levou a
sua exoneragao.

Alvim referiu-se a um famoso
discurso de Goebbels, o qual
afirmou, durante a década de
1930, que ...

“a arte alema da proxima década
sera heroica, romantica, objetiva e
livre de sentimentalismo, sera
nacional com grandes padrdes e é
imperativa e vinculante, ou entao

nao sera nada’.

Alvim disse algo muito proximo a

fala do entdao ministro alemao ...
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texto

Lettering 12”

“A arte brasileira da
proxima década
serd heroica e sera
nacional. Sera
dotada de grande
capacidade de
envolvimento
emocional e
igualmente
iImperativa, posto
gue profundamente
vinculado a
aspiracoes
urgentes de nosso
povo, ou entdo nao
sera nada.”
Camera em PA na 5”

gual apresento este

texto

Camera em PA na 8”
gual apresento este

texto

‘A arte brasileira da préxima
década sera heroica e sera
nacional. Sera dotada de grande

capacidade de  envolvimento

emocional e igualmente
imperativa, posto que
profundamente vinculado a

aspiracbes urgentes de nosso

povo, ou entdo n&o sera nada.”

Sera ingenuidade de o secretéario

fazer uma apologia dessas,
relacionada a um periodo da
histéria que a humanidade
gostaria de esquecer?
Mas infelizmente tracos da
propaganda nazista continuam a
estarem presentes no governo de
Jair Bolsonaro. Patricia Lages

publicou em 20 de maio de 2020
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Lettering

“Enfrentamento ao
Coronavirus e o0s
principios da
propaganda
nazista: ao
comparar como o
Coronavirus tem
sido encarado com
0S principios da
propaganda de
Joseph Goebbels
fica dificil ndo ver
similaridades
assustadoras”.
Camera em PA na
gual apresento este

texto

Lettering

Um dos principios
verificados é o da

“simplificagcao do

12”

15"

no Portal R7 um artigo com o
seguinte tema:

: “Enfrentamento ao Coronavirus e
0s principios da propaganda
nazista: ao comparar como O
Coronavirus tem sido encarado
com 0s principios da propaganda
de Joseph Goebbels fica dificil ndo

ver similaridades assustadoras”.

Neste, Lages apresenta como o
governo Bolsonaro tem enfrentado
o Coronavirus, comparando este
enfrentamento com o0s principios
da propaganda Nazista de Joseph
Goebbels.

Um dos principios verificados é o
da “simplificacdo do inimigo
unico”. todas as atencdes estdo
voltadas a uma Unica ameaca, 0

COVID 19. Devido a pandemia,
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inimigo unico”:
todas as atencoes
estao voltadas a
uma Uunica ameaca,
o COVID 19. Devido
a pandemia, varias
outras
especialidades
deixaram de ter a
devida atencéo,
como a cirurgia de
cancer, para a qual
70% deixaram de
ser realizadas,
devido a presenca
do inimigo unico, o
“COVID 19”.
Lettering

O principio do
“contagio” também
foi identificado, o
gual consiste na
divulgacao da
capacidade de
contagio do virus,
confundindo as
pessoas e

deixando-as

10”

varias  outras  especialidades
deixaram de ter a devida atencéo,
como a cirurgia de cancer, para a
gual 70% deixaram de ser
realizadas, devido a presenca do

inimigo unico, o “COVID 19”.

O principio do “contagio” também
foi identificado, o qual consiste na
divulgacdo da capacidade de
contagio do virus, confundindo as
pessoas e deixando-as inseguras

com a situacao desta doenca.
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inseguras com a
situacao desta
doenca.

Lettering

Outro principio
identificado é o da
“exageracao e
deslmagemc¢ao”,
gue consiste na
criagdo de noticias
criando um clima
de terror, e
propagando esta
informacgé&o. Aqui,
por exemplo, neste
caso a alta taxa de
mortalidade devido
ao Coronavirus.

Lettering

Existe também a
presenca do
principio da

“renovagao”, que
se refere em

reforcar as noticias

12"

10"

Outro principio identificado é o da
“‘exageracdo e deslmagemcao’,
que consiste na criacdo de
noticias criando um clima de
terror, e propagando esta
informacdo. Aqui, por exemplo,

neste caso a alta taxa de

mortalidade devido ao

Coronavirus.

Existe também a presenca do
principio da “renovagao”, que se
refere em reforgar as noticias ruins
24 horas por dia, de modo que
penetre no subconsciente da

populacéo.
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ruins 24 horas por

dia, de modo que
penetre no

subconsciente da
populacéo.

Lettering

O principio da
“orquestracao”
também se faz
presente no
combate ao COVID
19, o qual consiste
na propagacao de
noticias falsas,
tornando-as
“verdades
inquestionaveis”. A
guestao, por
exemplo, de que o
Brasil precisa parar
e que a economia
depois se recupera.
E com relacao
aguele pequeno
empresario que
Investiu suas
economias no seu

negocio, como

15”

O principio da “orquestracao”

também se faz presente no
combate ao COVID 19, o qual
consiste na propagacdo de

noticias falsas, tornando-as

“‘verdades inquestionaveis”. A
questdo, por exemplo, de que o
Brasil precisa parar e que a
economia depois se recupera. E
com relacdo aquele pequeno

empresario que investiu suas
economias no seu negocio, como

ficarad?
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ficara?

Lettering 10”

E ainda nao
paramos por aqui.
O principio do
“verossimil” se
apoia nos
depoimentos de
especialistas das
areas da saude e
econdmica, que
reforcam a forca do
inimigo unico, o
Coronavirus.

Lettering 10"

Por fim temos o
principio da
“unanimidade”, que
vem a ser o
objetivo maior. Isso
acontece quando a
sociedade se vé
totalmente
temerosa com
gualquer medida

governamental

E ainda nédo paramos por aqui. O
principio do “verossimil” se apoia
nos depoimentos de especialistas
das areas da saude e econbmica,
que reforcam a forca do inimigo

Unico, o Coronavirus.

Por fim temos o principio da
‘unanimidade”, que vem a ser o
objetivo maior. Isso acontece
quando a sociedade se Vvé
totalmente temerosa com qualquer
medida governamental sobre os

reflexos desta pandemia
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sobre os reflexos
desta pandemia
Camera em PA na
gual apresento este
texto
Inserir lentamente a
iImagem 32, até

ocupar toda a tela.
Apresentar video:

O trabalho, a uniéo
e averdade
libertardo o

Brasil[1]

Camera em PA na
gual apresento este
texto

Apresentar video:
Ministro Ernesto

Aradjo critica

15"

Porém o envolvimento do Governo
de Bolsonaro com as praticas
nazistas nao para por aqui.

Em 10 de maio de 2020, em uma

mensagem divulgada pela
Secretaria Especial de
Comunicacéo Social da
Presidéncia da Republica

(SECOM), utilizou uma frase muito
parecida a um slogan do nazismo.
Nesta mensagem com criticas a
imprensa no Twitter, a SECOM
afirmou que "o trabalho, a unido e
a verdade libertardo o Brasil".

A expressao "o trabalho liberta"
apresenta uma conotacdo muito
negativa, pois estava escrita no
portdo de entrada do campo de
concentragcao de Auschwitz,
localizado na Poldnia.

Isto ocorreu poucos dias apds o
ministro das Relacbes Exteriores,
Ernesto Arauljo ser criticado por
organizacoes judaicas pelo fato de
comparar a quarentena gerada

pelo novo Coronavirus aos
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CNBB por
comparacao da
gestao da
pandemia ao
holocaust[1]

Inserir logo da OMS

Camera em PA na
gual apresento este

texto

ENTREVISTA 5:

6”

15"

campos de concentragao.

Aléem disso, o0 seu texto ocasionou
criticas, pois 0 ministro acredita
gue o Coronavirus € um plano
comunista, e atacou a
Organizacdo Mundial da Saude -
OMS

Pudemos ver aqui quatro
situacdes que envolvem o governo
de Jair Bolsonaro com apologia ao
nazismo: a declaracdo de Roberto
Alvim, secretario da Cultura; o
texto de Patricia Lage sobre como
O governo brasileiro  vem

encarando o Coronavirus; a

mensagem divulgada pela
Secretaria Especial de
Comunicacéo Social da
Presidéncia da Republica

(SECOM); e a fala do ministro das
Relacbes  Exteriores, Ernesto
Aravjo.  Situacfes totalmente
inoportunas e improéprias.

Marcos Marinho € um profissional
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MARKETING E
POLITICA

Camera em PA na
gual apresento este

texto

Camera em PA na
gual apresento este

texto

8!!

12’

de comunicacdo que atua nas
areas do marketing e propaganda

politica.

Marcos, que referéncias vocé
possui a respeito da propaganda

nazista?

Em particular ao  Governo
Bolsonaro que foi recordista em
citacOes e referéncias as técnicas
e estéticas nazistas, qual a sua

opinido a respeito disso?

Por que na elaboracdo de
campanhas publicitarias de cunho
eleitoral e governamental, existe
ainda a utilizacdo dessas técnicas,
gque marcam um periodo triste da
historia mundial.

Em meio a pandemia politica que
nosso pais vem passando, e
desde o inicio do governo de Jair
Bolsonaro, o0 que pudemos
acompanhar foi a desvalorizacdo
do cinema e da cultura em nosso
pais.

Vimos que o governo Bolsonarista
apresenta indicios e até fatos de

comparacfes de suas acOes
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Camera em PA na
qual apresento este
texto
ENTREVISTA 6:
CINEMA

Inserir Imagem 37

Inserir Imagem 38

Imagem 39

5”

10"

frente as praticas nazistas, porém,
chega a ser antagonico, pois algo
gue 0s nazistas valorizavam era o
cinema, embora que seja por um

viées de defender uma ideologia

totalmente mascarada,
manipulando assim sua
populacéao.

Mas, o que realmente o governo

fez pela cultura e pelo cinema?

Ana Paula Sousa, jornalista,

professora e editora de cultura.

Na sua opinido, se compararmos
0s ultimos governos com o atual
de Bolsonaro, como o0 cinema

brasileiro vem sendo tratado?

Como vocé observa a atuacéo da
ANCINE desde a sua criagcdo?
Gestéo da Cultura € considerada a
pior das ultimas décadas.

Para OAB, governo Bolsonaro
esta em guerra contra a cultura
Com essa postura de um
verdadeiro ditador, Bolsonaro fez
com que a ANCINE mudasse sua

atividade principal: ao invés de ser
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Imagem 40

ENTREVISTA 7:
CINEMA

Inserir Imagem 44

5”

15"

uma agéncia de fomento, passou
a atuar como um verdadeiro
escritorio de cobrancas, seguindo
uma orientacdo do Tribunal de
Contas da Uniao (TCU)

Bolsonaro corta 43% de fundo do
audiovisual

Tania Siqueira Montoro,
professora e pesquisadora de

cinema na UnB.

Enquanto professora e
pesquisadora de cinema em uma
universidade federal, o que
significa o governo Bolsonaro para

essas areas?

A postura de Bolsonaro frente ao
cinema e a cultura pode ser vista
como um ato de autoritarismo, e
ser comparado a alguns ditadores
da historia.

Como se nao bastasse tudo isso,
em 15 de outubro de 2021 a
Revista “Isto é” publica em sua
capa e reportagem em que
Bolsonaro é caracterizado como o
lider nazista Adolf Hitler,

colocando em seu rosto ao invés
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Inserir Imagem 45

ENTREVISTA 09:
CINEMA

10”

de um Dbigode a palavra
“‘genocida”. O argumento utilizado
para essa comparacao é o fato de
gue o Presidente Jair Bolsonaro
“patrocinou experiéncias
desumanas inspiradas no horror
nazista durante a pandemia,
segundo o relatorio final da CPI da
Covid”.

Conforme publicado no site do
Jornal O Estado de Séao Paulo de
26 de setembro de 2021, a juiza
brasileira, Sylvia Steiner, que
atuou no Tribunal Penal
Internacional em Haia no periodo
de 2003 a 2016, diz que existem
provas  suficientes para a
condenacao de presidente
brasileiro na respectiva Corte
Rosa Berardo, cineasta e
produtora. Os ndmeros nos
mostram o quanto o governo de
Jair Bolsonaro reduziu as verbas
para a educacdo, cultura e
cinema, além de restricbes que

envolvem a censura.

Como a senhora avalia a gestao

de Jair Bolsonaro frente ao
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Camera em PA na
gual apresento este

texto

Camera em PA na
qgual apresento este

texto

Camera em PA na

qual apresento este

5”

5”

3”

envolvimento e comprometimento
com a Cultura e ao Cinema em

Nosso pais?

Na sua visdo, como se deu essa
relacdo entre cultura, cinema e

governo Bolsonaro?

Alguns anos atras o Cinema
Brasileiro esteve presente no
OSCAR, porém, na categoria de
melhor filme estrangeiro estamos
vendo alguns cinemas expoentes,
como o Coreano, Hindu, Iraquiano
e até o Argentino. Na sua opiniao,
qual é a expectativa dos cineastas
com O NovOo governo para retomar
a realizacdo das produches
nacionais?

Infelizmente na gestdo do
Presidente Jair Bolsonaro, a
presenca do nazismo se faz
presente.

Aléem de estar mal assessorado,
Bolsonaro consegue ser
comparado a Hitler em diversas
situacoes.

Nos pronunciamentos de seus

Secretarios e Ministros
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texto
Camera em PA na
qual apresento este
texto
Camera em PA na
gual apresento este
texto
Camera em PA na
qual apresento este

texto

Fazer fusao com a

Imagem 43

Apresentar
Campanhas do
Marcio Pitliuk

3”

1 5”

No combate ao COVID,

Na desvalorizacao da Cultura e do
cinema

Em sua gestdo, com atitudes
como essa do entdo Senhor
Presidente da Republica, Jair
Messias Bolsonaro, e seu time de
frustrados e inconvenientes, com
certeza merece um filme apenas
sobre este governo, tendo ele
como ator principal: s6 néo
saberia dizer ainda se seria um
documentério, ficcdo, aventura,
terror, drama ou comédia, pois

com certeza ele e seu time se

enquadram em todas essas
categorias.
A seguir cenas dos préximos
capitulos ...

Ao invés dessas técnicas nazistas
serem utilizados enquanto uma
forte ferramenta de manipulacao

das massas quer seja em
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Importante refletir 5”
sobre a importancia do
olhar,

o significado das
1magens,

e a esséncia do
conhecimento!
Roberto Jimenes
Tempo estimado 1h40’

desta producéo

Tempo estimado

das entrevistas

Tempo total

estimado

campanhas eleitorais ou
governamentais em nosso pais,
acOes como essas realizadas com
referéncia ao “Dia Mundial em
Memoéria as Vitimas do
Holocausto, 27 de janeiro”,
deveriamos valorizar e respeitar

as etnias que tanto sofreram.
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4.4 Cronograma

Para a realizacdo, producdo e edicdo deste pré-roteiro, bem como a
previsdo para finalizar a elaboracdo desta tese e sua respectiva apresentacao,
a mesma esta prevista para nhovembro de 2023.

Desta forma, apresento a seguir o seu cronograma detalhado,
apresentando as etapas para finalizacéo desta tese.

Na impossibilidade de poder contar com no minimo uma entrevista por
area de atuacdo aqui sugeridas, a opcao sera buscar outro profissional de

referéncia para a respectiva area de atuacao.
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INDO PARA O FIM
Partindo do Principio

Neste capitulo serdo apresentadas as consideracdes finais desta tese,
na qual realizo uma breve construcdo cronoldgica de todo o trabalho,
demonstrando de forma destacada o que foi abordado em cada capitulo.
Quando me refiro de forma destacada, quero comentar de maneira critica tudo
0 que foi apresentado, e assim, por meio de um senso particular, mas
profundamente justificado pelo estudo realizado, mostrar que 0 governo
bolsonarista apoiou-se nas préaticas nazistas devido a sua inércia intelectual e

perfil ditatorial.

Chegar até aqui ndo foi nada facil, pois, conciliar vida profissional, vida
familiar e realizar o doutorado exige que nos multipliguemos para atender a
tudo isso. Sempre fui um apaixonado pelo cinema: parar diante daquela tela,
grande e magica, nos transporta a situacfes inimaginaveis. A imagem 58
demonstra esta conciliacdo evolvendo trabalho, familia, lazer e cursar o

doutorado.

Imagem 58 Conciliar trabalho, familia, lazer e doutorado

Atuando em varias frentes ...
1 o ]> .

-~ o~
-

3 [

S
A

A

Fonte: https://engemarinha.com.br/wp-content/uploads/2020/02/original-bed7d9360d99e6a94cdc41a19370dc7e.jpeg
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Desde minha vida universitaria, enquanto um estudante de publicidade e
propaganda tive a oportunidade de estudar o “cinema novo” brasileiro, e
aproximar-me da obra de Glauber Rocha, e de entrevistar o professor, teérico

de cinema, critico cinematogréfico e escritor, Jean-Claude Bernardet.

Depois disso, e na sequéncia de minha vida profissional, atuei na Fuiji
Film, estando a frente da gestdo da linha dos produtos profissionais da
empresa, e dentro desta estavam as peliculas cinematograficas de 16 e 35mm.
Durante minha trajetéria nesta maravilhosa empresa, pude conhecer grandes
cineastas brasileiros, participar de festivais de cinema pelo nosso pais, e por
meio da Lei Rouanet de patrocinar alguns longas-metragens como “Carlota
Joaquina, Princesa do Brazil” de Carla Camuratti (1995) e “Desmundo” de Alain
Fresnot (2003). Além disso, pude patrocinar pela empresa alguns eventos e
projetos da area, assim como o Curso de Cinema da PUC de Porto Alegre/RS.
Essas acfes me renderam algumas matérias na midia especializada como

Revista de Cinema, Revista Marketing Cultural e Jornal Valor Econémico.

A realizacéo do curso de Doutorado no Programa de Pos-graduacdo em
Arte e Cultura Visual - PPGACYV junto a Universidade Federal de Goias — UFG
foi um divisor de aguas em minha vida. O contato com minha orientadora, 0s
professores e colegas de sala, cursar as disciplinas desse programa, abriram
uma nova perspectiva quanto a compreensao das artes e cultura visual
associada ao cinema. Por ser um estudante pertencente a Linha B — Poéticas
Visuais e Processos de Criacdo, além de escrever esta Tese, precisaria
também produzir um video, producédo esta que confesso deu trabalho, mas o

resultado foi fantastico.

No capitulo 1 foi apresentado o “Contexto Histérico” do surgimento do
cinema no mundo, trazendo a analise para a formacéo do cinema politico e sua
utilizacdo na Alemanha nazista, abordando suas origens e inspiracdes. Durante
o regime de Hitler diversos cineastas alemées trabalharam para favorecer a
ideologia nazista, sendo um dos grandes destaques entre os diretores deste

cinema Leni Riefenstahl, considerada por muitos como a “deusa imperfeita”.
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Dentre suas obras mais famosas estdo os filmes de propaganda que ela
realizou para o Partido Nazista, sendo o principal deles intitulado de “O Triunfo
da Vontade”. Este filme marca um registro grandioso do sexto Congresso do
Partido Nazista, que ocorreu na cidade de Nuremberg em 1934. Neste, Adolf
Hitler chega de avido e é ovacionado por milhares de pessoas que saldam o
seu Fuhrer de forma totalmente hipnotizada. Tudo é apresentado de forma
gigantesca, as paradas, as tropas e os desfiles militares, os jovens soldados
gue louvam a suéstica transparecendo um estado total de delirio.

Ja no segundo capitulo, “Contravisualidades do Cinema Nazista na
Comunicagéao Politica no Brasil”, procurei apresentar um estudo deste cinema,
tracando um paralelo entre a cultura visual e a utilizacdo de técnicas de
comunicagdo nazista em campanhas eleitorais e politicas governamentais em
nosso pais. Para buscar entender a relagdo da comunicacdo com o cinema,
devemos compreender também a importancia da psicologia dentro desse
contexto. A importancia do individuo, ja que este compde a sociedade,

entender o “eu” se mostra fundamental quando tratamos de entender o
comportamento da sociedade. Conhecer a psiqgue humana e todos seus fatores
e ocorréncias, seus discernimentos e analises denotam no senso comum de
dada sociedade. O cinema pode ser considerado magico, pois nele sao
representadas diversas formas de artes como o teatro, a escultura, a danca, a
pintura, a masica, entre outras. Neste capitulo realizei um recorte, abordando o
cinema de Joseph Goebbels apoiado pelos seus onze principios, comparando
a utilizacdo destes em campanhas eleitorais no Brasil contemporaneo, nas
campanhas de Fernando Collor de Mello para Governador de Alagoas em
1986, Paulo Salim Maluf para a Prefeitura de S&o Paulo em 1992, e de Luiz
Indcio Lula da Silva para Presidente do Brasil em 2003; uma caracteristica
importante é que todos venceram suas respectivas eleicbes. Finalizo esse
capitulo apresentando diversas passagens do governo de Jair Bolsonaro com

citacdes e apologias ao nazismo.

No terceiro capitulo, “A desvalorizacdo do Cinema e da Cultura
Brasileira” apresento uma abordagem a respeito das perseguicbes que as

areas do cinema e da cultura sofreram por parte de Jair Bolsonaro, suas duras
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criticas e a transformacdo da ANCINE em um escritério do Governo Federal.
Comeco abordando o negécio chamado cinema, mostrando que a produc¢éo de
longas metragens no Brasil apresenta uma polarizacéo de titulos, com aqueles
de maior orcamento e os de baixo orcamento, voltados este Ultimo para
participar principalmente de festivais. No periodo compreendido entre 1992 e
1994 a participacdo da producgéo cinematografica brasileira em nossas salas de
cinema, que estava em 20% no ano de 1980, caiu a praticamente zero. A partir
do momento que foram surgindo recursos e instituicbes de suporte ao cinema,
a produgdo e circulacdo de nosso cinema foi aumentando. Em meio a
pandemia politica que nosso pais vinha passando, e desde o inicio do governo
de Jair Bolsonaro, o que pudemos acompanhar foi a desvalorizacdo do cinema
e da cultura em nosso pais. Nao estou aqui defendendo ou apoiando partidos e
politicos, e sim manifestando uma indignacédo de como o cinema e a cultura

estavam sendo tratadas em nosso pais.

No quarto capitulo, “Fazer Artistico”, apresento minhas primeiras
producbes em video, além da elaboracdo da sinopse e do roteiro do
documentério produzido, destacando as fontes de inspiracdo, como artigos e
entrevistas que referenciem as técnicas e tema aqui apresentadas. Alguns
nomes se tornam relevantes para esse processo de entrevistas, relacionados a
areas que possuem interfaces com o objeto de estudo. Desde que comecei 0
Doutorado em Arte e Cultura Visual, cursando disciplinas e tendo contato com
professores que se tornaram grandes referéncias para mim, pude ir
descobrindo este fantastico mundo da arte e cultura visual. Cada aula assistida,
cada texto lido e cada apresentacdo de trabalho realizada, se
complementavam ampliando o0 meu conhecimento na area, contribuindo em

muito para a producao do video que sintetiza tudo o que aqui foi explanado.

Andalise do Video

Inicialmente a minha previsédo seria de produzir um curta metragem, um
pequeno documentario que fosse capaz de mostrar minha pesquisa de uma

forma ludica e informativa. Comeco a construgdo deste trabalho para,
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inicialmente, passar pela qualificacao, levantando informagdes e construindo o
conhecimento a respeito do tema. A imagem 59 foi construida para representar
o desenvolvimento desta tese, evolvendo o pensamento e planejamento do
trabalho, a técnica da escrita para colocar no papel esse planejamento e a
producéo do video documentario.

Imagem 59: Andlise do video pelo autor

Pensar, escrever e produzir

Fonte: https://www.remosoftware.com/info/wp-content/uploads/2017/07/video-analysis-tools.png

Passada a qualificacao, a qual foi rica para que pudesse aprimorar meu
trabalho gracas as contribuicbes da banca avaliadora, comecei a trabalhar no
ajuste do roteiro. Como na producédo deste video eu teria que realizar algumas

entrevistas, submeti este ao Comité de Etica da Universidade para validaco.

Tudo certo com essas questdes administrativas comecei a realizar as
entrevistas, em um total de 08 personalidades a serem ouvidas, e ai veio uma
grande surpresa: essas entrevistas foram t&o ricas, que provavelmente este
documentario estaria ganhando corpo, e passando para uma média ou longa

producéo.

Para buscar entender o que significou para os judeus o0 cinema nazista,
entrevistei o senhor Marcio Pitliuk, considerado a maior autoridade no Brasil

sobre a segunda guerra mundial e sobre o holocausto. Ele indicou também
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para participar dessas entrevistas o senhor Gabriel Waldeman, sobrevivente do

regime nazista e que mora na capital de Sao Paulo.

No que se refere aos profissionais que representam a area do cinema
em nosso pais, conversei coma as professoras Ana Paula Sousa (ESPM/SP),
Rosa Berardo (UFG/GO) e Tania Montoro (UnB/DF). Além de serem
professoras referéncias em suas respectivas instituicdes, desempenham

também outras atividades nas suas areas de atuacao.

Por fim, consegui conversar com o senhor Nildo Viana, professor e
socidlogo, com obras publicadas relacionadas as areas politicas e do cinema,
além dos professores e marketeiros politicos Marcos Marinho e Wilson
Rodrigues, os quais transmitiram seu conhecimento e impressdes sobre o

objeto de estudo deste trabalho.

Para representar o clima de uma sala de cinema, boa parte da captacéao
de minha imagem como apresentador foi realizada em um auditério com pouca
luz, com tomadas em angulos de filmagem diferentes. Foi um processo
exaustivo, mas ao mesmo tempo recompensador. Apenas no final do video,
para passar a sensacao do término de uma sesséo de cinema, minha imagem
ja é apresentada com uma iluminacdo bem melhor. A ideia era passar a
impressao de que minha apresentacdo estava inserida no contexto do filme

gue estaria produzindo.

Roteiro pronto, audio gravado, captacdo de imagens e entrevistas
realizadas iniciei o processo de producdo deste video que daria forma ao
trabalho escrito. A proposta seria abordar inicialmente a histéria do cinema e
sua utilizacdo pelos nazistas, o cinema politico, apresentar os onze principios
da propaganda de Joseph Goebbels, Ministro da Propaganda e do
Entretenimento de Alemanha de Hitler, confrontando a utilizacdo desses
principios com as campanhas eleitorais de Fernando Collor de Mello para
Governador de Alagoas em 1986, Paulo Salim Maluf para a Prefeitura de Sao
Paulo em 1992, e de Luiz In4cio Lula da Silva para Presidente do Brasil em
2003, apresentando também diversas passagens do governo de Jair Bolsonaro

com citacdes e apologias ao nazismo.
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Para ndo tornar este documentério cansativo, o processo de edigéo teve
muita pesquisa, pois para cada etapa do trabalho, juntamente com minha
equipe de producédo, tivemos que pesquisar muitos referenciais de obras do
cinema mundial que representassem cada etapa abordada: minha
preocupacao era apresentar elementos visuais que justificassem a oralidade do
video. Além disso, este processo requereu muita atencao, revisdes e revisées

para chegar a finalizacdo do documentario.

O resultado de todo este trabalho foi algo magico, pois avaliando o
material produzido em seu primeiro corte, ja tive a impressédo de que todo esse
esforco tinha valido a pena. Depois, foi aquela etapa de ajustar, ajustar, até ter
sua conclusdo. A parte final dessa producdo foi criar sua abertura e

encerramento.

Conclusao

Foram quatro anos intensos, e depois desta batalha do conhecimento
este doutorado vai chegando ao seu final, mas confesso que néo foi uma tarefa

facil.

O trabalho escrito € finalizado, encaminhado para revisdo, e a cada nova
leitura um novo ajuste € realizado: seja pela revisdo do texto, ou para
acrescentar algo novo de modo a melhor esclarecer aquilo que quero

comentar.

Para escrever o roteiro também néo foi nada diferente: uma coisa é
pensar no roteiro como se fosse Unico, e que tudo que fora colocado la sera
facilmente executado: doce ilusdo. Uma coisa € conceber o roteiro perfeito,
mas enquanto a pesquisa vai acontecendo novos insights surgem, a
participacéo das personalidades referenciadas ndo acontece em sua plenitude,
e 0s ajustes vao sendo realizados. E finalmente vamos para a producéo do

video e depois para sua edicéo.
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Chegar até aqui me leva a uma reflexdo, uma volta ao tempo, a um
mundo totalmente analdgico, mas em uma realidade humanizada. Durante a
minha infancia ir ao cinema era uma experiéncia fantastica. Era fila para entrar,
e o ingresso era fornecido de forma mecanica e sem assento reservado. Os
cinemas possuiam um hall para espera (Imagem 60), com sofas e bomboniere,
com todos os funcionérios devidamente uniformizados. Nas salas de cinema
daquela época (década de 1970) as fileiras com os assentos ndo possuiam um
declive significativo (Imagem 61), e a torcida era para que nenhuma pessoa

alta se sentasse a sua frente.

Imagem 60: Hall do Cine Gloria em Porto Alegre/ RS, décadade 70.

Fonte: http://4.bp.blogspot.com/-aAmDdvp1sAE/UC2uYgOIRs|/AAAAAAAAALU/ZgyoEZD4lvc/s400/gloria.png

Imagem 61: Cine Londrina/ PR, décadade 70.

w;-‘—gﬁ_'_k.l—l:: =

l‘- Fﬂ

rJF @ i

BT R B
: H

gk

Fonte: https://londrinando.com/images/uploads/posts/phone/ezdb6énca.webp
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Naquele periodo a maior parte dos cinemas eram localizados nas ruas,
cada qual explorando a manchete de suas exibi¢des, de acordo com a imagem
62:

Imagem 62: Fachada do Cine Lido em S&o Caetano do Sul / SP, década de 70.

*‘

.

Fonte: https://scontent.fgyn8-1.fna.fbcdn.net/v/t31.18172-
8/12792204_1029585800436254_5901497302688732860_0.jpg?stp=cp0_dst-

jpg_el5 65 s320x320& nc_cat=101&cch=1-

7&_nc_sid=3c63d6&_nc_ohc=243 d2WhLLYAX9TPcsC&_nc_ht=scontent.fgyn8-
1.fna&oh=00_AfDVWKM6FbG51H8IBU3UgNO7nTITSAR8UUrNORNcaELi_g&oe=654F92C1

Sem falar também da figura do lanterninha, que conduzia as pessoas
aos assentos assim que comecava a sessdo, bem como observava o
comportamento e atitudes destas durante a exibi¢cdo do filme. Outra lembranca
dessa época € que todas as telas de projecdo possuiam uma cortina, que se

abria ao comeco de cada sesséo.

Mas qual é a conotacdo desta parte da minha infancia com este projeto
de doutorado que finalizo? A resposta é simples: o cinema. Nesta tese abordo

‘A estética do cinema nazista na producdo dos sentidos na comunicagao
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politica no Brasil”. Se durante minha infancia o cinema marcou fases da minha

vida, neste projeto ele € a sua esséncia.

Quando propus escrever sobre esse tema fui obrigado a contextualiza-
lo, desde o seu surgimento, sua histéria, evolucdo e utilizagdo como
instrumento de manipulagdo das massas. E com uma riqueza de detalhes
apresento sua utilizacdo durante o regime nazista de Adolf Hitler, pois o cinema
foi uma das principais midias utilizadas por esse regime para alcancar seu

cruel objetivo.

Mas longe do periodo nazista, e ndo tao distante assim, encontramos
tracos de utilizacdo dessas técnicas e estéticas em campanhas eleitorais e na
comunicacao politica em nosso Brasil. Porém, a pergunta que deixo aqui para

melhor discutirmos €, por que isso perdura até hoje?

Se para mim ir ao cinema foi uma atividade t&o marcante, imaginem na
Alemanha durante o regime nazista, na qual o cinema politico da época era
utilizado como entretenimento para 0 entdo governo poder impor seus
pensamentos e ideologia. E o pior de tudo isso € que Hitler e Goebbels

conseguiram manipular sua populacao.

Sabendo da importancia do cinema para seus planos, o governo nazista
institucionalizou o cinema, criando um departamento especifico para isso,
estando este a cargo de Joseph Goebbels, Ministro de Propaganda e do

Entretenimento.

Houve um grande investimento por parte do governo na area
cinematografica, transformando a Alemanha em uma Hollywood europeia. As
producBes com foco no entretenimento criavam situacfes para mostrar a
populacdo o quanto a sociedade alema era explorada pelos judeus. Os
melhores diretores, atores e atrizes da Alemanha estavam envolvidos nessas
producfes, que encantavam a populacdo levando-a a lotar os cinemas da
época. Os nazistas pensaram em tudo, prepararam o clima para seduzir e

surpreender as massas.
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J& em terras tupiniquins, e por meio dos servicos de um dos maiores
publicitarios brasileiros, o baiano Duda Mendoncga, trés politicos brasileiros
conseguiram se eleger em campanhas eleitorais diferentes, sendo estes
Fernando Collor de Melo para o Governo de Alagoas em 1986; Paulo Salim
Maluf para a prefeitura de S&o Paulo em 1992 e Luiz Inécio Lula da Silva para
presidente em 2002. Todas essas campanhas, conforme relatado neste
trabalho, utilizaram os principios da propaganda de Goebbels e de técnicas e

estéticas do cinema nazista.

Por fim, ja no governo de Jair Messias Bolsonaro, diversas foram as
citacOes e apologias ao nazismo, presentes no brado do seu governo “Brasil
acima de tudo, Deus acima de todos”, em discursos de seus secretarios e

ministros, e até no enfrentamento ao coronavirus,

As técnicas do cinema nazista vém sobrevivendo a décadas, e é notorio
0 quanto estas, quando bem utilizadas, criam o clima para seduzir as massas,

tendo por detras um viés politico.

O cinema, assim como marcou e marca minha vida, vem trazendo as
pessoas a um mundo ludico, de historias e transformacdes, e sua exibicao
naguela tela imensa, sala escura e som dolby digital nos transporta para dentro

da tela.

O cinema é uma arte, e como tal € um elemento essencial da vida social,
independentemente de sua classe e género, que denota e divulga modos de se
pensar a vida e cruza com nossas experiéncias. Os sentimentos s&o
transmitidos e se confrontam com nosso repertério cultural. O cinema como
expressao artistica deve ser entendido como um sistema cultural, revelando
maneiras de estar no mundo e que estdo incorporadas nas atitudes e formas

de expressofes sociais.

Dentro deste contexto, procuramos analisar a especificidade da relacao
entre cinema e sociedade. O cinema € um produto cultural, resultado de um
trabalho que reuni varias sensibilidades individuais, direcionado para um

publico que € capaz de interpretar e compreender seus significados.
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Percebemos que todo filme é uma fic¢do, e que sua relacdo com a vida social €
gue ele é produto de uma experiéncia individual em um contexto coletivo.
Assim, entendemos que o0 cinema pode ser uma maneira de se pensar

guestdes presentes em nosso cotidiano, como, por exemplo, na politica.

Desta forma, e entendendo que nossa sociedade da grande importancia
aos elementos visuais, assistir a algum filme € uma experiéncia cotidiana para
boa parte das pessoas, realizando uma mediacdo de nossas relacoes
particulares, divulgando valores e tracos culturais. O cinema faz um recorte em
nossa realidade, problematiza e dramatiza o cotidiano comum ao espectador,

revelando as particularidades do meio que nos envolve.

O cinema faz parte da nossa vida social, ultrapassando fronteiras
territoriais e culturais. Diante disso, podemos afirmar que a relagdo produzida
entre cinema e sociedade acontece no seguinte contexto: o cinema produz
imagens presentes em nossas fantasias e desejos, constituindo Nnossos
imaginarios e relacdes sociais. Essa relacéo dos filmes com o nosso imaginario
pode ser percebida quando notamos que o cinema transpde nossas emocoes,

conforme demonstrado na imagem 63:

Imagem 63: Percepcéo e Cinema: transportando o espectador

Fonte: https://clubepaineiras.org.br/wp-content/uploads/2022/08/f oto4-cinema-800x534.jpg
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Existe uma interferéncia indiscutivel do cinema com nossa vida social.
Ao assistirmos um filme acontecem diversas transferéncias de repertdrios
sociais e culturais entre o espectador e o filme, que pode transformar a
audiéncia sobre o ponto de vista psicoldgico e politico. Faz parte do espetaculo
do cinema contar histérias, apresentar imagens; e € no cinema gque as pessoas
se abrem para ver e ouvir as narrativas de cunho social, ideoldgico e politico,

historias que provocam nossa reflexao.

Vale destacar que o filme é uma reflexdo sobre a sociedade e sobre o
mundo no qual estamos inseridos, propondo uma visdo, dentre as varias
possiveis, de alguns aspectos da sociedade, construindo um recorte da
realidade social. As representacfes, o0s discursos utilizados, as ideias
transmitidas e os valores produzidos, sdo elementos que destacam a

importancia da andlise do cinema e seu papel enquanto agente social.

Dentro deste pensamento, podemos compreender a necessidade do
estudo das técnicas do cinema, as intencdes das tomadas de cada cena, 0s
angulos e movimentos de camera utilizados que influenciam o ritmo do filme
tanto quanto a determinacao da trilha sonora, o roteiro e a atuacdo dos atores
incorporando suas personagens, enfim, um conjunto de elementos que da

dramaticidade e expressividade e vida ao filme.

Talvez o grande desafio do cinema seja saber se integrar aos novos e
mais variados formatos de telas e suas plataformas (streamings), pois essas
estdo acabando com a experiéncia de ir ao cinema. Um exemplo disso ficou
evidente quando Dennis Villeneuve, diretor do filme “Duna” (2021), afirmou em
uma entrevista que “assistir seu filme na televisdo € ridiculo e tira da

experiéncia de assistir na telona.”

O Streaming pode ser definido como uma tecnologia instantanea que
possibilita assistir a videos e ouvir musica sem a necessidade de se fazer o
famoso download. A transmissdo dos dados de audio ou video é realizada em
tempo real do servidor para dispositivos como celular, tablet, notebook ou

smart TV.
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Assim como ocorreu pelo mundo, o cinema brasileiro também foi
impactado pelos streamings. A Netflix e a Amazon Prime Video investiram mais
de 5 milhdes cada no ano de 2021 para incentivar a producédo de filmes e

Séries em nosso pais.

Uma das vantagens desse servico € o baixo valor investido por més,
permitindo que uma conta possa ser acessada por até cinco usuarios. JA uma
desvantagem é o catalogo curto com géneros limitados. Muitos clientes desses
streamings reclamam quanto a dificuldade de acessar o aplicativo e de filmes

com baixa qualidade de visualizagao.

Bem, a seguir cenas dos proximos capitulos ...
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https://www.terra.com.br/diversao/gente/bolsonaro-cumpre-ameaca-e-ancine-comeca-mudanca-para-brasilia,443a862bfcc5d076ca662cad7d434ff18nq3dkbi.html
https://www.terra.com.br/diversao/gente/bolsonaro-cumpre-ameaca-e-ancine-comeca-mudanca-para-brasilia,443a862bfcc5d076ca662cad7d434ff18nq3dkbi.html
https://www.terra.com.br/diversao/gente/bolsonaro-cumpre-ameaca-e-ancine-comeca-mudanca-para-brasilia,443a862bfcc5d076ca662cad7d434ff18nq3dkbi.html
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2019/09/em-ofensiva-contra-ancine-bolsonaro-corta-43-de-fundo-do-audiovisual.shtml%20-%20acesso%20em%2016/10/21
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2019/09/em-ofensiva-contra-ancine-bolsonaro-corta-43-de-fundo-do-audiovisual.shtml%20-%20acesso%20em%2016/10/21
https://www.cartacapital.com.br/cultura/o-que-pretende-bolsonaro-ao-fechar-ancine-e-pautar-o-cinema-nacional/
https://www.cartacapital.com.br/cultura/o-que-pretende-bolsonaro-ao-fechar-ancine-e-pautar-o-cinema-nacional/
https://www.cineset.com.br/os-10-maiores-ataques-do-governo-bolsonaro-contra-o-cinema-do-brasil-em-2020/
https://www.cineset.com.br/os-10-maiores-ataques-do-governo-bolsonaro-contra-o-cinema-do-brasil-em-2020/
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https:/twitter.com/brummmmm/status/1152177409988407296?lang=fr -
acesso em 17/10/21 as 13h40

http://cinemalivre.net/filme_um_homem_com_uma_camera_1929.php - acesso
em 17/10/21 as 15h17

https://politica.estadao.com.br/noticias/geral,brasil-teve-politica-de-infeccao-em-
massa-diz-juiza-que-atuou-no-tribunal-de-haia,70003850906 — acesso em
24/10/21 as 11h33

Imagens

Imagem 01: O que é cinema
Fonte Livro “O que é Cinema”: https://img2.docero.com.br/image/l/8x01.png

Fonte Foto “Jean-Claude Bernardet: https://www.museudatv.com.br/wp-
content/uploads/2020/10/Jean-Claude-Bernardet.jpg

Imagem 02: Linha SUPER F-SERIES DA FUFIFILM

Fonte 16mm: https://www.catawiki.com/en/l/45568945-fuji-f64d-f250d-16mm-
filmstock

Fonte35mm:http://www.theodoropoulos.info/attachments/076_fujifilm_motion_pi
cture_film_manual.pdf

Imagem 03: Jornal Valor Econémico de 13 de marco de 2001
Fonte: arquivo pessoal do autor

Imagem 04: Revista Marketing Cultural, fevereiro de 2001
Fonte: arquivo pessoal do autor

Imagem 04 A: Cenas do filme “Histdria do Cinema Mundial”
Fonte: arquivo pessoal do autor

Imagem 04 B: Cenas do filme “Contravisualidades do Cinema nazista na
Comunicagéao Politica no Brasil”

Fonte: arquivo pessoal do autor


https://twitter.com/brummmmm/status/1152177409988407296?lang=fr
http://cinemalivre.net/filme_um_homem_com_uma_camera_1929.php%20-%20acesso%20em%2017/10/21
http://cinemalivre.net/filme_um_homem_com_uma_camera_1929.php%20-%20acesso%20em%2017/10/21
https://politica.estadao.com.br/noticias/geral,brasil-teve-politica-de-infeccao-em-massa-diz-juiza-que-atuou-no-tribunal-de-haia,70003850906
https://politica.estadao.com.br/noticias/geral,brasil-teve-politica-de-infeccao-em-massa-diz-juiza-que-atuou-no-tribunal-de-haia,70003850906
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Imagem 04 C: O filme da minha vida
Fonte: proposta do autor
Imagem 05: O cinematdgrafo criado pelos irmdos Lumiere

Fonte: https://www.todamateria.com.br/historia-do-cinema

Imagem 05A: Apresentacdo do Bioscopio em 1900

Fonte:https://historiaehistoriografiadors.blogspot.com/2019/10/a-primeira-
apresentacao-do-bioscopio.html

Imagem 05B: Pdster do filme O Nascimento de uma Nacéo

Fonte:https://1.bp.blogspot.com/-
NEMreXegrO8/UgmFdQ1gNtl/AAAAAAAAWX8/3ADgZ1JGe2s/s1600/Birth+of+a
+Nation+Poster.jpg

Imagem 06: Poéster do filme o Gabinete do Dr Caligari

Fonte: https://br.web.img2.acsta.net/medias/nmedia/18/92/18/07/20185134.jpg
Imagem 07: Pdster do filme Metropolis

Fonte: https://filmow.com/metropolis-t671/

Imagem 08: Pdéster do filme M — O Vampiro de Dusseldorf

Fonte: https://img.moviepostershop.com/m-movie-poster-1931-1010495676.jpg

Imagem 09: Cinema e Politica / Proposta do Autor

Fonte Bandeira: https://portal-
assets.icnetworks.org/uploads/picture/file/85423/Dia-do-Cinema-Nacional.jpg

Fonte Politico:
https://imgs.jusbr.com/publications/images/bc79cd22473327 3ff5867f65f63846bf

Imagem 09A: O Encouracado Potemkin / Sergei Eisenstein

Fonte: http://jornalismojunior.com.br/o-que-e-o-cinema-politico/

Fonte Foto:

http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/a8/Sergei_Eisenstein_02.jpg

Imagem 09A1: Um Homem com uma Camera / Dziga Vertov


https://www.todamateria.com.br/historia-do-cinema
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Fonte Cartaz do Filme:
https://fr.web.img4.acsta.net/c_310_420/pictures/15/10/05/11/20/160423.jpg

Fonte Foto Autor: https://i0.wp.com/ipaintmymind.org/wp-
content/uploads/2009/10/dziga-vertov-bandw.jpg

Imagem 09B: Capa DVD do filme O Triunfo da Vontade / Leni Riefenstahl

Fonte Capa DVD do Filme:
https://intratecal.files.wordpress.com/2014/05/triunfo-da-vontade-cartaz.jpg

Fonte Foto Autora: https://fahrenheitmagazine.com/sites/default/files/wp-
content/uploads/2019/08/a8c4fca3ea21a3f05ffb9b40fc39025f.jpg

Imagem 09B1: Pdster promocional e cena do filme “O Grande Ditador” de
1940.

Fonte Poster do Filme:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/9/9d/The_Great_Dictato
r_%281940%29 poster.jpg/233px-
The_Great_Dictator_%281940%29 poster.jpg

Fonte Cena do Filme: https://www.cineset.com.br/wp-

content/uploads/2020/04/Classic-Movies-O-Grande-Ditador-Charlie-Chaplin.jpg

Imagem 09B2: Parte interna do “Saldo de Novidades Paris’™ na idade do Rio

de Janeiro, onde ocorreu em 1896 a primeira sesséo de cinema no Brasil

Fonte: https://diariodorio.com/wp-content/uploads/2021/07/interior-do-cinema-
696x393.jpg

Imagem 09B3: Companhia Atlantida / Rio de Janeiro

Fonte:https://encrypted-
tbn0.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcRHO0OeFkeFiSUWIwXthcrRHIrqg1l9o0anzN
0j2DZXAPtV_BX|fy1Z60Zw6_J6ZztJOCgD4XeQ&usqp=CAU

Imagem 09B4: Cinédia / Rio de Janeiro
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Fonte Busto Cinédia:
https://www.devotudoaocinema.com.br/content/uploads/2015/10/1474 _5Cineop
_Cinedia06-600x399.jpg

Fonte Estudio:https://encrypted-
tbn0.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcSVulNIwBJIhATI9Lgx6q6CDMruldeTpiti
Iwi5dkPNIKeYBpa7yuDPUW|-GfA_GzuASmHAE&usqp=CAU

Imagem 09B5: Companhia Vera Cruz / S&o Bernardo do Campo - SP

Fonte Vera Cruz:
https://portal.sescsp.org.br/files/artigo/2d843c94/1cae/4d91/aaee/028812c 7664

7.png

Fonte Estudio: https://abcreporter.com.br/wp-
content/uploads/2021/06/DJI_0169.jpg

Imagem 09B6: Cine Theatro Brasil em Belo Horizonte - MG

Fonte Fachada: https://seriesbrasil.com.br/wp-content/uploads/2020/06/cinema-

brasileiro-122-anos.jpg

Fonte Péster:
https://media.fstatic.com/o3Y_wgAobOeokhmoHFSriDXL73Q=/322x478/smart/fi
Iters:format(webp)/media/movies/covers/2011/06/f69738b96f095aad9e8503e16
7497253.jpg

Imagem 09C: Cena do Filme Terra em Transe / Glauber Rocha

Fonte Capa DVD do Filme:

https://intratecal.files.wordpress.com/2014/05/triunfo-da-vontade-cartaz.jpg

Fonte Foto Autor: https://encrypted-
tbn0.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcQR4mmroT6NO5iPwbdq7XpkJ6n8kzU
OrJRGug&usqgp=CAU

Imagem 09D: Cinema Politico / Proposta do autor
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Fonte 1: https://petpol.files.wordpress.com/2010/02/logo-cinepol.jpg

Fonte2:https://globalizado.com.br/wp-
content/uploads/2019/12/Pol%C3%ADtica-735x400.png

Fonte 3:https://a-static.mlcdn.com.br/1500x1500/adesivo-de-parede-52x100cm-
rolo-de-filme-com-claquete-cine-ref-ade0019-nebula-
decor/nebuladecor/eaf64cec876611ebb95c4201ac1850e0/347dab324eda915b
b825c678710bdef8.jpg

Imagem 09E: Situacdo de pendria da Alemanha nos anos 1920

Fonte: https://jafetnumismatica.com.br/wp-content/uploads/2018/01/00-

alemanha-anos-20-pobreza.jpg
Imagem 09F: Cartaz de propaganda nazista de 1930

Fonte: https://jafetnumismatica.com.br/wp-content/uploads/2018/01/01-cartaz-

nazista-1930-hitler.jpg
Imagem 09G: Representacdo da suastica

Fonte: https://jafethnumismatica.com.br/wp-content/uploads/2018/01/02-simbolo-

nazista-suastica-significado.jpg
Imagem 09H: Aguia nazista

Fonte:https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/92/Parteiadler_Nation
alsozialistische _Deutsche_Arbeiterpartei_%281933%E2%80%931945%29.svg

Imagem 09I: Cruz de ferro

Fonte:https://static.wikia.nocookie.net/segundaguerramundial/images/b/b9/RK _
EK_mit_ol_sw-2.png/revision/latest?cbh=20100319220747&path-prefix=pt-br

Imagem 09J: Marcac¢Bes nos campos de concentragao

Fonte: https://nomundodapaula.com/wp-content/uploads/2019/08/prisioneiros-
auschwitz.png
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Imagem 10: Joseph Goebbels

Fonte:https://www.diariocachoeirinha.com.br/noticias/mundo/2020/01/17/quem-
foi-joseph-goebbels--0-nazista-citado-por-roberto-alvim.html

Imagem 11: Hitler, Goebbels e outros assistindo a uma projecéo na UFA
Fonte: ttps://pt.wikipedia.org/wiki/Cinema_na_Alemanha_Nazista

Imagem 12: Estudios Babelsberg

Fonte: https://static.dw.com/image/619418_4.jpg
Fonte:https://Ih3.googleusercontent.com/proxy/j3WP13bRVMOVPHwWvjOVIj1KP-
ImexeqGHNieOw592nZpAQ6PVFokRFbARWO1k8y9cvusSGfM4QdeJe93aVBa
1QrUYpFhJFoKe70qjNDDLhul7ZtwsiVzzwxfWOBFACL1EXT65rRDy-PCgNJ-
Imagem 13: Adolf Hitler em destaque saudando desfile de suas tropas

Fonte: https://www.jornalopcao.com.br/wp-content/uploads/2016/02/hitler.jpg
Imagem 14: Cena do Filme “O Triunfo da Vontade”
Fonte:https://www.cineset.com.br/wp-
content/uploads/2014/08/ocinemaantigo@triumphdeswillens-2-
e1491769595813.jpg

Imagem 14A: Cartaz e cenas do Filme “O Triunfo da Vontade”

Fonte Cartaz:
https://ae01l.alicdn.com/kf/HTB1pAhGB9tYBeNjSspagq6yOOFXaK/Triunfo-da-
Vontade-WW?2-Cartaz-da-Propaganda-do-vintage-Cl-ssico-Lona-Pinturas-

Cartazes-Adesivos-de.jpg

Fonte Cena Hitler: https://c8.alamy.com/compes/cphrj2/adolf-hitler-en-la-
pelicula-el-triunfo-de-la-voluntad-1934-cphrj2.jpg

Fonte Cena Tropas: https://www.facebook.com/watch/?v=1779854908990179
Fonte Cena Aviéo:
https://pensaraeducacao.com.br/pensaraeducacaoempauta/wp-
content/uploads/sites/8/2019/12/Triunfo-da-vontade.jpg

Imagem 15: Norberth Schultze

Fonte: https://mubi.com/pt/cast/norbert-schultze

Imagem 16: Cartaz do Filme “O Judeu Eterno”
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Fonte:https://flmeraroemdvd.commercesuite.com.br/o-eterno-judeu-1940-pr-
2057-335966.htm

Imagem 16A: Cenas do Filme “O Judeu Eterno”

Fonte: https://archive.org/details/EberhardTaubertOEternoJudeu

Imagem 17: Cartaz do Filme “O Judeu Suss”
Fonte:https://www.interfilmes.com/filme_223277_0.Judeu.Suss-(Jud.SuB).html

Imagem 17A: Cena “conspiragao” do Filme “O Judeu Suss”

Fonte: https://youtu.be/dMTHwWuUQnNIKA

Imagem 17B: Cena “julgamento” do Filme “O Judeu Suss”

Fonte: https://youtu.be/dMTHwWuUQNIKA

Imagem 17C: Cena “seducao” do Filme “O Judeu Suss”

Fonte: https://youtu.be/dMTHwWUQNIKA

Imagem 18: Goebbels, Suéastica e Leni

Fonte: Arquivo pessoal do autor. Imagem produzida com alunos do Unifiam/ SP
Imagem 19: de Joseph Goebbels a Duda Mendonca

Fonte: Arquivo pessoal do autor. Imagem produzida com alunos do Unifiam/ SP
Imagem 20: Capa da Revista VEJA: 23 de marco de 1988

Fonte: http://memorialdademocracia.com.br/card/novo-ator-politico-aparece-
em-cena

Imagem 21: Quero mudar, quero Maluf
Fonte:https://www.youtube.com/watch?v=lwM483JHZz|
Imagem 22: Bandeira Nazista x Bandeira Maluf / elementos coincidentes?

Fonte Bandeira Nazista: https://www.thenewleam.com/2019/08/celebrating-
hitler-ban-on-neo-nazi-group-in-poland/

Fonte Bandeira Maluf: https://www.youtube.com/watch?v=lwM483JHZz|
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Imagem 23: Ele fez, ele faz
Fonte:https://www.youtube.com/watch?v=lwM483JHZz|
Imagem 24: Suastica e trevo, imagens implicitas / interpretacéo do autor

Fonte
Suastica:https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:National _Socialist_swastika.svg

Fonte Coragbes Maluf: https://www.bahianoticias.com.br/noticia/177535-maluf-
e-condenado-pagar-r-1286-mi-por-usar-simbolo-da-prefeitura-de-sp-em-
campanha.html

Imagem 25: Cenas do comercial com ratos...

Fonte Video Campanha “X6 Corrupgéao”:
https://www.youtube.com/watch?v=Kx7-6TPz9VU

Fonte “X6 Corrupgéo:
https://twitter.com/goescarlos/status/1106761762068549632?lang=el

Imagem 26: Cena com ratos no filme “O Judeu Eterno”
Fonte:https://www.youtube.com/watch?v=TjbyTBS7TW_A
Imagem 27: Outdoor da Campanha “Agora é Lula” em 2002

Fonte:https://acervo.fpabramo.org.br/index.php/lula-pt-presidente-vice-jose-
alencar-2-2002-brasil

Imagem 28: Duda Mendong¢a com Collor, Maluf e Lula

Fonte: Arquivo pessoal do autor. Imagem produzida com alunos do Unifiam/ SP
Imagem 29: Jair Bolsonaro e Adolf Hitler em IIhéus/BA — 2020
Fonte:https://www.facebook.com/llheusEventos/photos/placas-de-outdoor-de-
apoio-a-jair-bolsonaro-em-ilh%C3%A9us-foram-depredadas-pintaram-
14154128944629171/

Imagem 29A: Jair Bolsonaro e Adolf Hitler

Fonte: https://abridordelatas.com.br/wp-content/uploads/2017/09/bolsonaro-
ditadura-torturar-matar-abridordelatas.jpg

Imagem 30: Bolsonaro x Hitler: semelhanca ...
Fonte:https://istoe.com.br/um-governo-flertando-com-o-nazismo/

Imagem 31: Bolsonaro x Hitler: ... ou coincidéncia
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Fonte:https://www.brasildefato.com.br/2018/10/17/bolsonaro-e-fascista-
listamos-13-frases-do-candidato-para-reflexao

Imagem 32: Portéo principal do Campo de Concentragéo de ...
Fonte:https://www.bbc.com/portuguese/brasil-52626218

Imagem 32A: Slogan do Governo Bolsonaro — “Brasil acima de tudo, Deus
acima de todos”

Fonte:https://encrypted-
tbn0.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcS5Y 1wliDFOXJGEHasGYRfTItT40S5N_
csCcoVrriEulFhd355_IKg4Cn7LacjaY SrmEM8&usqp=CAU

Fonte:https://jornalistaslivres.org/wp-content/uploads/2018/10/NAZISMO-E-
BOLSONARO-aLEMANHA-ACIMA-DE-TUDO.jpg

Imagem 33: Cartaz do Filme “O Ovo da Serpente”
Fonte: hhttps://www.adorocinema.com/filmes/filme-4325/
Imagem 34: Mapa das MediacOes proposto por Jesus Martin-Barbero

Fonte:hhttps://www.researchgate.net/figure/Figura-1-Mapa-das-mediacoes-
proposto-por-Martin-Barbero-Fonte-Martin-Barbero-2001-p_figl 276254311

Imagem 35: Mapa das Mediacdes proposto pelo autor
Fonte: Interpretacdo do Autor, proposta de Barbero x tematica deste artigo
Imagem 36: Processo de Producéao Visual: opinidao do autor...

Fonte Imagem Central: https://www.theguardian.com/world/2018/apr/24/berlin-
museum-offers-glimpse-of-leni-riefenstahl-estate

Fonte Visibilidade: https://pt.vecteezy.com/arte-vetorial/1882889-cinema-filme-
camera-banner-com-copia-espaco

Fonte Visualidade: https://2.bp.blogspot.com/_KLIJU3hHDGVM/TC3NHj-
KIrl/AAAAAAAACTW/W _aYsluWCHc/s1600/dream+in+the+eyes.jpg

Fonte Informacao: https://health.wyo.gov/announcement-microphone-on-table/
Fonte Nazismo: https://i.ytimg.com/vi/nu2oLldwJ4k/maxresdefault.jpg

Imagem 36.1: reivindicacbes pelo setor em 20 de mar¢o de 2020 na cidade do

Rio de Janeiro
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Fonte: https://pipocamoderna.com.br/storage/2020/03/x86079926_SC-Rio-de-
Janeiro-RJ-09-12-2019Em-protesto-na-frente-da-sede-da-ANCINE-

manifestantes-col.jpg
Imagem 36 A: Langamentos com Fomento Indireto e/ou FSA

Fonte:https://oca.ancine.gov.br/sites/default/files/repositorio/pdf/relatorio_de_fo
mento_2013-2018.pdf

Imagem 36 B: Recursos de Incentivo Fiscal e FSA no total captado/contratado

pelas obras brasileiras langcadas nas salas de cinema (em milhdes)

Fonte:https://oca.ancine.gov.br/sites/default/files/repositorio/pdf/relatorio_de_fo
mento_2013-2018.pdf

Imagem 36 C: Despesas em Cultura no Brasil — Valores em 2018

Fonte: https://www1.folha.uol.com.br/seminariosfolha/2019/08/entenda-como-o-
cinema-brasileiro-vem-sendo-financiado-ate-agora.shtml

Imagem 37: Governo Bolsonaro x Cultura
Fonte:https://www.brasildefato.com.br/2021/09/30/gestao-da-cultura-do-
governo-bolsonaro-e-considerada-a-pior-das-ultimas-decadas-dizem-artistas -
acesso em 16/10/21 as13h26

Imagem 38: OAB x Bolsonaro x Cultura
Fonte:https://www.gazetadopovo.com.br/vida-e-cidadania/breves/para-oab-
governo-bolsonaro-esta-em-guerra-contra-cultura/

Imagem 39: Bolsonaro contra a ANCINE

Fonte:https://www.terra.com.br/diversao/gente/bolsonaro-cumpre-ameaca-e-
ancine-comeca-mudanca-para-
brasilia,443a862bfcc5d076ca662cad7d434ff18ng3dkbi.html

Imagem 40: Bolsonaro corta verba da ANCINE
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Fonte:https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2019/09/em-ofensiva-contra-
ancine-bolsonaro-corta-43-de-fundo-do-audiovisual.shtml

Imagem 41: Bolsonaro em pauta

Fonte:https://www.cartacapital.com.br/cultura/o-que-pretende-bolsonaro-ao-

fechar-ancine-e-pautar-o-cinema-nacional/

Imagem 42: Holofotes para Jair Bolsonaro

Fonte:https://www.cineset.com.br/os-10-maiores-ataques-do-governo-
bolsonaro-contra-o-cinema-do-brasil-em-2020/

Imagem 43: O melhor diretor que a ANCINE (e o Brasil) poderia ter !

Fonte: https://twitter.com/brummmmm/status/11521774099884072967lang=fr

Imagem 43 A: Crise no Cinema Brasileiro

Fonte: https://www.rfi.fr/br/brasil/20200223-pol%C3%ADticas-de-bolsonaro-

resultam-na-pior-crise-da-hist%C3%B3ria-do-cinema-brasileiro-afirm

Imagem 44: Capa da Revista “Isto €” de 15/10/2021

Fonte: https://revistaforum.com.br/politica/bolsonaristas-vandalizam-predio-de-

editora-que-publica-a-isto-e/

Imagem 45: Site do Jornal “O Estado de Sao Paulo” de 26/09/2021

Fonte: https://politica.estadao.com.br/noticias/geral,brasil-teve-politica-de-

infeccao-em-massa-diz-juiza-que-atuou-no-tribunal-de-haia, 70003850906

Imagem 46: Abertura e Cartaz do filme “Um Homem com uma Camera”

Fonte: http://cinemalivre.net/filme_um_homem_com_uma_camera_1929.php

Imagem 47: Cenas do filme “Histéria do Cinema Mundial”, produzido pelo autor

Fonte: arquivo pessoal do autor
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Imagem 48: Cena do filme “Contravisualidades do ...”, e capa do Livro do

Congresso de Salamanca
Fonte: arquivo pessoal do autor
Imagem 49: Personagens do Documentério. Proposta do Autor.

Fonte:https://conservadorismodobrasil.com.br/2020/01/nazista-entenda-porque-

o-insulto-e-crime-e-saiba-como-agir-judicialmente.html/nazista
Imagem 50: Marcio Pitliuk. Maior especialista no Brasil sobre o Holocausto

Fonte: https://www.gradiva.pt/autores/53492/marcio-
pitliuk#:~:text=Biografia,da%20Academia%?20ltuana%20de%?20Letras

Imagem 51: Gabriel Waldman, que viveu os horrores do regime nazista

guando crianga.

Fonte: https://aventurasnahistoria.uol.com.br/noticias/reportagem/memorias-de-
gabriel-waldman-que-viveu-os-horrores-de-dois-dois-regimes-quando-

crianca.phtml

Imagem 52: Tania Siqueira Montoro, professora e pesquisadora na area de

cinema da UnB.

Fonte:http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do;jsessionid=11E9E
6E78DC546B7BE8365C2157C81F6.buscatextual_0

Imagem 53: Ana Paula Sousa, investiga em livro a saga do cinema da ANCINE

até Bolsonaro

Fonte:https://www.papodecinema.com.br/entrevistas/ana-paula-sousa-um-

governo-democratico-e-serio-nao-deve-interferir-na-ancine/
Imagem 54: Rosa Maria Berardo, professora, fotografa e cineasta

Fonte:https://www.rosaberardo.com.br/wp-

content/uploads/2018/06/clippin_rosa_opopular0l.jpg
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Imagem 55: Nildo Silva Viana, professor, sociologo, filésofo brasileiro, e seu

livro: A Concepgéo Materialista da Histéria do Cinema

Fonte:https://4.bp.blogspot.com/-yFW-xWvY9VY/WccI9TVPCRI/AAAAAAAAH-
k/IHB3B6hegm4EfSCqlYi9bbaSAitMe29BgCLcBGAs/w1200-h630-p-k-no-
nu/Nildo%2BViana%2Bfoto.png

Imagem 56: Wilson Rodrigues, Publicitario paulista carrega consigo um
curriculo invejavel, com muitas campanhas vitoriosas de prefeito, senador e

governador

Fonte:https://www.slideshare.net/WilsonRodrigues22/workshop-bsico-

marketing-pnl-para-imobilirias

Imagem 57: Marcos Marinho, Professor, Pesquisador e Consultor em

Comunicagao & Marketing Politico

Fonte: https://www.mmarinhomkt.com.br/

Imagem 58: Conciliar trabalho, familia, lazer e doutorado

Fonte: https://engemarinha.com.br/wp-content/uploads/2020/02/original-
bed7d9360d99e6a94cdc41a19370dc7e.jpeg

Imagem 59: Analise do Video pelo autor

Fonte: https://www.remosoftware.com/info/wp-content/uploads/2017/07/video-

analysis-tools.png
Imagem 60: Hall do Cine Gloria em Porto Alegre / RS, década de 70.

Fonte: http://4.bp.blogspot.com/-
aAmDdvplsAE/UC2uYgOIRsI/AAAAAAAAALU/ZgyoEZD4lvc/s400/gloria.png

Imagem 61: Cine Londrina / PR, década de 70.

Fonte: https://londrinando.com/images/uploads/posts/phone/ezdb6nca.webp
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Imagem 62: Fachada do Cine Lido em S&o Caetano do Sul / SP, década de 70

Fonte: https://scontent.fgyn8-1.fna.fbcdn.net/v/t31.18172-
8/12792204_1029585800436254 5901497302688732860_0.jpg?stp=cp0_dst-
jpg_el15 65 s320x320& nc_cat=101&ccb=1-

7& nc_sid=3c63d6& nc_ohc=243 d2WhLLYAX9TPcsC& nc_ht=scontent.fgyn
8-
1.fna&oh=00_AfDVWKM6FbG51H8JBU3UgNO7nTJTS5AR8UuUrNORNcaELi_g&o
e=654F92C1

Imagem 63: Percepc¢éo e Cinema: transportando o espectador

Fonte: https://clubepaineiras.org.br/wp-content/uploads/2022/08/foto4-cinema-
800x534.jpg

Documentarios

“As Testemunhas de Jeova Resistem ao Ataque Nazista” — Sociedade Torre de
Vigia de Biblias e Tratados / 1997

“Extase Branco” / 1931 — Leni Riefenstahl

“Nazismo Nunca Mais” — Bem Abrahan, junho 2001

“O Poder e a Midia — Joseph Goebbels” — TV Cultura

“O Triunfo da Vontade” / 1934 — Leni Riefenstahl
“Tempestade sobre o Montblanc” / 1930 — Leni Riefenstahl

“Triangulos Roxos” — Starlock Pictures / Sociedade Torre de Vigia de Biblias e
Tratados / 1991

“Triumph of the will 07 — Hitler youth rally” — Leni Riefenstahl

A Fotdgrafa do 3° Reich: Canal Mundo, setembro de 2000
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Nos Bracos de Estranhos. Histérias do Kindertransport (Into the Arms of
Strangers: Stories of the Kindertransport) GB/EUA — 2000 (HBO, 06.08.02)

Os Comparsas de Hitler: GNT, julho de 2000 (Goring, Goebbels, Himmiler,
Hess, Dont, Speer)

Os Ultimos Dias de Hitler, de Trevor-Roper
“Hitler, a face do Mal” — Cult — Editora 17, mar¢o 2003

“Holocausto: o legado de Hitler” — Catastrofes e Profecias — Editora Escala,

margo 2003

Dissertacao / Tese

Dissertacdo de Mestrado a Faculdade de Arte e Cultura Visual da Universidade
Federal de Goias. Area de concentracdo: Arte, Cultura e Visualidades. Linha de
pesquisa: Culturas da Imagem e Processos de Mediacdo. Orientador:
Professor Doutor Thiago Fernando Sant’Anna e Silva. “A Invencao do Mito: a
Construcdo Visual da Imagem de Jair Bolsonaro na Campanha

Presidencial de 2018”, por Jorge Aparecido Cordeiro de Lima. Goiania, 2021.

Dissertacdo de Mestrado a Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas
da Universidade de S&o Paulo. Area de Lingua Hebraica, Literatura e Cultura
Judaicas. Orientador: Prof. Dr. lzidoro Blikstein. “A Dimensao Visual da
Propaganda Nazista: As Imagens do Judeu e do Ariano”, por Célia Szniter.
Sao Paulo, 1996.

Tese apresentada na ECA — Escola de Comunicacéo e Arte, USP. O Estado

Novo: Ideologia e Propaganda, por Nelson Jahr Garcia.

Tese de Doutorado a Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da
Universidade de S&o Paulo. Orientador: Prof. Dr. Cidimar Teodoro Pais.
“Semiodtica das Adaptacoes Literarias no Cinema e na Televisao: Analise
de Carmem de Carlos Saura”, por Antonio Adami, 1994.
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Tese de Doutorado a Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da
Universidade de Sao Paulo. Orientador: Profa. Dra. Anita Waingort Novinsky.
“Papel da Imagem na preparagao do Holocausto”, por Luiz Roberto Pinto
Nazério, 1994.

Dissertagdo de Mestrado a Escola de Comunicacdes e Artes da Universidade
de Sao Paulo. Profa. Dra. Maria Dora Genis Mourdo. “A Relagao Som-
Imagem no Cinema: a Experiéncia Alema de Fritz Lang”, por Luiz Adelmo

Fernandes Manzano, 1999.

Tese de Doutorado a Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da
Universidade de S&o Paulo. Orientador: Profa. Dra. Maria Helena Oliva
Augusto. “Imagem-Movimento, imagens de tempo e aos afetos Alegres no
filme o Triunfo da Vontade, de Leni Riefenstahl: um estudo de sociologia

e cinema”, por Mauro Luiz Rovai, 2001.
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"A melhor arma politica é a arma do terror. A crueldade gera
respeito. Podem odiar-nos, se quiserem. Nao queremos que
nos amem. Queremos que nos temam."

(Himmler. Discurso para oficiais da SS em Kharkov, 19/4/43)

Leni Riefenstahl e o Triunfo da Vontade (1934)

"O Triunfo da Vontade demonstra o apice de poder a ser alcancado pelo homem, a
concretizacdo de um sonho e o poder da criagdo”. “Este filme pode ser bastante util para
repensarmos as sociedades e para refletirmos sobre os horrores da humanidade.”

Fonte: Rodrigo de Araujo Sousa Fonseca - http://www.overmundo.com.br/banco/leni-
riefenstahl-e-o-triunfo-da-vontade-1934.
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ANEXOS

Parecer Consubstanciado do CEP

- 3 UNIVERSIDADE FEDERAL DE
- GOIAS - UFG

UFG

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA
Titulo da Pesquisa: A estética 0o cinema nazista na produgdo dos sentldos na comunicagdo politica no
Brasll

Pesquisador: ROBERTO JMENES

Area Tematica

Versdo: 2

CAAE: 67332723.6.0000.5033

inatituigao Proponents: Universidade Fegeral oe Golas - UFG
Patrocinador Principal: Financamento Proprio

DADOS DO PARECER

Nemero do Parecer: 5.054.355

Apresentag3o do Projeto:

Pesquis3 02 00LI0raoe de Rotertn Jmenes 2nvolvendo 3 12matca das Imagens contidas no nadsmo & sua
ulizag3o na propaganda e no discurso politica.

Objetivo da Pesquisa

£ 0 ge estuda 3 estetca do cinema nazista na producso dos sentidas. O ragime Nazista se cCaractenza pela
uni3o 00 povo JEME0 M 1Mo 38 UM Onico Io2al, enfocado em ASCUrses que VACrZavam a supremacia e
sU3 raga Discursos o2 Gosbbels dinglam-s2 para 1003 populagdo Jemd, ndspendenis de sua classe
social. Todos 05 pobilcos eram atingidos, Indistintaments. Para garntir 0 SUCEES0 de 58U BSCUrso, Adolph
Hiter baseou-s2 em alguns pontos eNcazes Para 3 propaganda. Um ponto muto ciiado por & & d2 ndo
£e disparsar o 00lo 435 MISS3S", OU 583, 02vena S2 T0Car UM NUMEM paqueno de Nimiges, & combater um
POf VeZ, £Vitando 3ssim gue Seu povo Se confundisse. QUanto Mals simpies & radlcals f05sem SU3s
mensagens, MEhores S£71am oS resunades JACIANCaT0s, € Para 1S60 UNGAVE-52 N3 coMUNicac3o de Massa,
peincipaimente através do cnema.

Avallag3o 0os Ri2cos & Banshicios:
AQOra 0 3utor 3ponta que: "Por Serem entrevistas [/ cepoimantos com um pabico que noreia o objeto oe
esiudo, estarel ouvindo personaldades relacionadas 3 comunidage

|ud3ca; profissionals que 3MU3M Nas Arsas 03 cUTURa, CoMUNIcaCE0, S0UCaEA0, sociologla &

E ol A F pord, Ol K Edficn K2, anta 170
Babro: Coampan Sarartwis, UFO CEP: 74200970

uF: GO Musicipie:  QOBMNA
Telefone:  (E213601.1215 E-mail. cop pRQA

Sagee Lz o v
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‘_3 UNIVERSIDADE FEDERAL DE W
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Cortruachc do Marecer 1.004. 008

cnema. Mesmo $2ndo um tema sensivel 3 comunidade |ud3ics, 08 Mscos S2rdo MNIMmos, pols VA0S 06
anos, no dla 27 o2 |aneiro (oata 0efinlda peia Assempiela Geral das Nagdes Unidas), celebra-s2 o Dia
intemacional em Memeoria das Vitimas do Holocausto .."

Como benaficios aponta: "Poder conhecer 3s opinides de personaidades relacionadas 30 objeto de
pesquisa”.

Comentarios e Consideragbas sobre a3 Pesquisa:

Cronograma & satisfatono,

Consideragdas sobre 08 Tarmos de apresentagdo obrigatoria:

Todos 05 t2nmos de apresantacdo obrigatona estdo em ordem, 2 3Qora o TCLES contempiam campo
especifico para que os entrevistados marquem a cincla do uso 08 VOzZ & Imagem.

Conclusdes ou Penddnclas s Lista de Inadequagdes:

Aprovado.

Consideragbas Finals 3 critério do CEP:

Iformamos que o Comite de £3ica3 em Pesquisa/CEP-UFG considera o presente protocolo APROVADOC. O
mesmo fol considerado em 3cordo COM 05 principios &ticos vigentes. Relteramos 3 Impartancia daste
Parecar Consubstanciado, 8 iembramas que 0{3) pesquisadona) responsavel devera encaminnar 30 CEP-
UFG os retatonios parcials e o Reiatdrio Final D3seado na conciusdo do estudo e na Incidéncla de
pubiicaghes gecomantes desie, de AcORI0 COM 0 GISDOSID N3 Resoiugdo CNS N 456/12 & ResolugSo CNS .
S10/16. O prazo para envrega 0o REZ0M0 £ 02 3te 30 di3s 3pas 0 encamamentn d3 pesquisa, previsio parm
oututwo de 2023,

Este parecer fol slaborado bassado nos documentos abatxo relacionados:
[ Tipo Documenio AmQUvO Tosagem Auor

ITOMMagies Basicas | PE S BASICAS DO P 2
| do Projeto 207712508  — |

25042023
10:17:05

i
=
AT
Ao
=
e

Endetege: A 2 part, O¢ K Edficn K2, sele 130
Babro! Certpus Safmertwie, UFO CEF: 74200070
WF: 00 Musicipioc  COWNA

Telefone: (2205091015 E-maml:  cop pOQAS

b e
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Cortimuacio do Paracer: €084 092
Auséncia TCLE Marco PRk 1par 17022023 |ROBERTO JMENES| Acsmo
= 130702 |
TCLE/Temos 02 |TCLE_Vd@son_Rodrigues.par 150272023 |ROBERTO JMENES| Acamo
Assemtmento / 153507
Justificativa ae
Auséncia
[TCLE ] Temos G | TOLE_Tania_Siquaia_Wonomo.pdl | 1oU22023 |ROBERTO JMENES| ACSH0 |
Assenimento / 153447
Justificativa ge
Auséncia
[TCLE  Tenmos 08 | TCLE_Mosa_MWara_Beraroo par TSZ2023 |ROBERTO JMENES| Aceno |
] 153337
Justificativa ge
Ausancla
[TCLE Temmos 08 |TCLE_Pedro_Novass pal [ROBERTO JMENES| ACSH0 |
Assentmento / 183315
Justificativa ce
Ausancia
[TCLE  Temoe 08 |TCLE_NIdo_Viana.pdl TEUZ2023 [ROBERTO JMENES| AcSio |
! 153300
Justficativa ge
Auséncla
TCLE/Termos g2 [TCLE_Marcos_Marinho.po? 150272023 |ROBERTO JMENES| Acamo
Assenimento / 153244
Justificativa ge
Aussncia _
TCLE/Temos g2 |TCLE_Gabea_Wakdman.pdh 150272023 |[ROBERTO JIMENES| Acaho
Assenimento / 15310
Justificativa de
Auséncla o e 20|
Curoe Temo | ) RJmenss e RS | 15022023 |ROBERTO JMENES| Acemo
erardo ASSINADO. 11:40:29
[FOIna de oS0 | |_TROSID._| | B [ROEERTO JVMENES| Ac=io |
Assinada Find.pot 113455
Situagio do Parecer:
ADMOVado
Neceesita Apraciagao da CONEP:
N30
Enderogr:  Alaneds Flasbopert, Of K Edfias K2 sele 190
Baltro. Cenpas Semaribaie, UFC CEP: 7esuumy
uF: GO Musicipie.  GOWNA
Toefone (22115 E-mal.  cup Qg e
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Coninacic @ Parecer 2084258

GOIANA, 11 de Mo de 2023

Assinado por-
Rosana de Morals Borgee Marques
{Cooraenador(aj)

Endetegu:. Aarmeds Fl part, Od K, Edfso K2, sala 190
Babro: Campus Sarecrtsie, UFC CEP: 74500070

UF: GO Musiciplo. QOWANA

Telefone:  (&2360%. 1215 E-mal. oop DRSS

e e L
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Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — TCLE

Ana Paula Sousa

FAV .“‘.UFG

ST T SMIVERSIDARE
AT TEDCRAL DT GO4AS

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Vocé esta sendo corwidado () a participar, como voluntano (a). da pesquisa
meitulada A estética do cinsma nazista na produgde dos sentidos nacomm:&a;nopohtmam
Brasd. Meu nome e Roberto Jimenss, smo(a)pesqmsadonrqonsmlemﬂnmde
um;meAneeCuhuanAposucebaosesdnmm;easmﬁmxoesaseg\m
se vocé aceitar fazer parte do estudo, assine ao final deste documenta, que esta impresso em
duas vias, mbqnemdzhsesmeammﬁcmoomgo Esclareco que em caso de
IECUSA 03 PATCIDAC30, emqaalqnseupadapesqnsa.vocemmpenﬂmdo(a)de
forma alguma. Mas se acestar participar, asdlmdassotnapes@mpodenosu
esclarecidas pelo pesquisador msponsn!L via e-mail rjimenes@gmatl com e, atraves do
seguinte contato telefomico: {62) 20223-6201, inclusive com possibilidads de lizagdo a
cobrar,

Ao persistirem as duvidas sobre 03 seus direitos como participante desta pesquiza,
mmbemp&aﬁmmmocmdetuammdlUmﬂade
Federal de Goias, pelo telefone (62) 3521-1215, que € a instancia responsave] por dirimir as
Mnhcnm&sncmmdamoamﬁimampemda
Universidade Fadenal de Gous (CEP-UFG) ¢ independente, com funcdo publica, de carater
consultivo, educativo & deliberativo, criade para protezer o bem-estar dos/das participantes
da pesquis2, em sua itegridade e digmidade, wvisando contribur no desenvolvimento da
pesquisa dentro de padroes ticos vigemes.

Meu projeto aborda "A estética do cinema nazista ma produgdo dos sentidos ma
commm;ao polxica no Brazil", e um dos pontos naste meu trabalko se relaciona a0 modo
peio qual o Govemo Federal, ma gestdo de far Boliomare. deswlonzou a Culkura = ¢
Cinema Nacional Desta ﬁmm. zostaria de azendar uma entrsvista com vecs, pam que
poss2 compreender, £ sua visdo, como 38 den este ralacionamento do governo Belkonaro
com 3 cultura @ cinema em D0ss0 pais Vocé sera entravistado via “Google Mest™, e asta
entrevista ssra gravada pama £oDIpor 2 produgdo de um documentano sobra o t2ma e pam
usodevaammpwdodeapronmmmme 30 minutos para pasticipar da
pesqtus&V«emmdmommmdasdq&sdxmdacoopuxm com a

pesquisa, inclusive transports e alimentacdo. se for o caso.

Emasodedms.wcet-odnmdepknwndmn;ao conforme previsto em
Lei Sevocenaomequsenmmse)admgado mgmﬂoongﬂoqneassema
privacidade 2 o anonimato. Asmiatma;oesd&apeiqmsaseaoconﬁdmmsessao
divulzadas apenas em eventos ou publicagtes cientificas. Sua participacdo nesta pasquisa
mbusca ferir 3 sua integridade ou constrange-la, e sim pam que possa compreendar, na sua
visdo, como se deu este relacionamento do governo Boisonaro com 2 cultura e cinema em
nosio pas. Durante todo o periodo da pesquisa e ma divulgacdo dos resuitados, sw
privacidade sera respsitada, ou seja, seu nome ou qualguer outro dado ou slemento que
possa, de alzuma forma, identificar-lbe, sera mantido em sigilo. Todo material ficara sob

UFG - Av. Esperanca, s/n - Campus Samambaia, Goiania - GO, 74620-000
Tel: (62) 3521-1158  https:/‘www Bvufz br/
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mmhgnmhporumpawdommnmdecmomos Pn:condu;aochemevzsne
mmomcommmmmodemmmo(ua&ongM B
que £3¢a uma rubrica entre 03 parénteses da op¢ao que valida sua decisdo:

(X)Pammamhzxu&gmﬁmhmam
( ) Nao permito a urilizaco de gravador durante a entrevista,

Asmossznuﬂmdasmmmaoemhsedosdtdos. sendo resguardado
omdm&hemummxm%hmmcm&mmmsmwz
em publicacdes. Faca uma rubrica entre o5 parénteses da opgdo que valida sua decisdo:

(X) Autorizo o uso de minha voz em publicagdes,
( ) Nao autorizo 0 uso de minha voz em publicacdes.

Po&lnvammbemaneasmhdedeunhmmosmopmmempubku;oes, faca
uma rubrica entre os parénteses da op¢do que valida sua decis3o:

(X) Permuto a divulgagdo da minha opinido nos resultades publicados da pesquisa.
Koo ) Nao Permito a divulgacdo da minha opinido nos resultados publicados da
pesquisa.

Mhmnmbmam&uﬂ:mmsmmmbhmm faga
uma rubrica entre os parénteses da opg3o que valida sua decisdo:

(X)Pamoadm&apodamﬂamgnmsmsnluhsmﬁmdoschpesqu&
) N2o Permito a divulgacao da minbha imagem nos resultades publicados da
pesquin
Pode haver necesadade de dados coletados em pesquisas furuzas. desde que sej feita
mannha;aopehCED’UFG Assim solicito a sua autonizag3o, validando a sua decisdo
com uma rubrica entrs 03 parénteses abaixo:

(X} Permito a utilizar esses dados para pesquisas futuras,
( ) Nao Permito a urilizar 2555 dados para pesquisas fururas.

Declaro que 05 resultados da pesquisa serdo tormados publicos, sejam eles favoraveis ou ndo.

UFG - Av. Esperanca, s/n - Campus Samambaia, Goiania - GO, 74690-200
Tel.: (62) 3521-1158  htrps:/‘www.fav.uig b/
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1.2 Consendinuento da Partidpagiona Pesguisay

Ea, Ana Paula Sowsa, abaixo acchada, concordo s participar do estade tibalado &
estética do cinems namicta ha producio dos sertidos na comamdcasto politica o Brasil.
Brifomto ter mads de 12 atos de idade & destaco que minha participacio nestapesquisa & de
caCiter wohmitdrio. Puai devidamerte ffonmade (3) e esclarecida () pelo pesquisader
Tespotsive]l, Roberto Fimvenes solre 3 pesquica, os procedinerdos e métodos envrolridaos
ASEIM CORMO 05 possivek Tiscos e bereficios decomertes de miha participarao no estuda.
Foite garantido que posso etirar rre coheeriirverto & Qualquer maherdo cetn que isto
lenre 3 qualquer peralidade . Declaro, portarito ,que concordo commaminha patticipacio ke
projeto de pesquiza aciing desaito.

Crofimia, 26 de maio de 2023

DecTrahms por extenco da Participarde § Sha Paal Soica

A ahra por extenso do pesquisadarresponeinvel £ Foberto Tinetes
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Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — TCLE

Gabriel Waldman

FAV ““UFG

Im‘w .‘ U.lvlﬂg‘lw
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO ~ TCLE

Vooé esta sendo convidado (a) o participar, como voluntario (a), da pesquisa
intitulada A estética do cinema nazista na produgllo dos seatides na comunicagio politica no
Brasil, Meu nome é Robernio Jimenes, sou o (a) pesquisador responsével e minha &rea de
atuagio ¢ Arte ¢ Cullura Visual, Apds receber 0s esclarecimentos ¢ as informagdes a seguir,
se vocd accitar fazer parte do estudo, assine ao final deste documento, que estd impresso em
duas vias, sendo que uma delas ¢ sua ¢ a outra ficard comigo. Esclarego que em caso de
recusn na participegiio, em gualguer etapa da pesquisa, vocd niio serd penalizado (3) de
forma alguma. Mas sc aceitar participar, os duvidas sobre a pesquisa poderdo ser
esclarecidas pelo pesquisador responsdvel. via e-mail fimenes@gmail com ¢, atravds do
seguinte contato telefdnico: (62) 99223.6201, inclusive com possibilidade de ligagio a
cobrar,

Ao persistirem as dividas sobre os seus direitos como participunte desta pesquisa,
vocé também poderd fazer contuto com o Comité de Etics em Pesquisa da Universidade
Federal de Goids, pelo telefone (62) 35211215, que ¢ a instincia responsdvel por dirimir as
ditvidas relacionadas a0 cariter ético da pesquisa. O Comitd de Ftica em Pesquisa da
Universidade Federal de Goias (CEP-UFG) € independente, com funglio piblica, de carater
consultivo, educativo ¢ deliberativa, criado para proteger o bem-cstar dos/das participantes
da pesquise, em sun integridade e dignidade, visando contribuir o desenvolvimento da
pesquisa dentro de pedries éticos vigentes,

A presente pesquisa tem como objetivo geral “entender o que significou pars os
Judeus que viviam oa Alemanha denate o periodo da 2* Guerrn Mundial, o cinemn oazistic
sun percepedo frente o linguagem cinematogrifice adotada na época”. Vooé sera
entrevistado viz "Google Meet™, ¢ esta entrevista serd gravada pars compor a produglo de
um documentirio sobre o tema ¢ para isso deverd reservar um periodo de aproximasdamente
30 mmutos parn participar da pesquisn. Vocé tem direito ao ressarcimento das despesas
decorrentes da cooperagdo com a pesquisa, inclusive transporte ¢ alimentagdo, se for o caso.

Em caso de danos, vocé tem o direito de pleitcar indenizago, conforme previsto em
Lei, Se vocd nlio quiser gue seu nome seja divulgado, estd garantido o sigilo que assegure
prvicidade ¢ o anomimato. As informagdes desta pesquisa serio confidencials ¢ serilo
divulgadas apenas em eventos ou publicagdes cientificas. Sun purticipagio nesta pesquisa
10 busca ferir & sua integridade ou constrange-lo. ¢ sim elucidar, 1t sua opiniflo. como esse
cinema nazista era percebido na época pelos judeus alemdes. Durante todo o periodo da
pesquisa ¢ na divulgagio dos resultados, sua privacidade scra respeitada, ou seja, seu nome
ou qualquer outre dado ou elemento que possa, de alguma forma, identificar-lhe. serd
mantido em sigilo. Todo material ficark sob minha guarda por um periodo minimo de cinco
anos. Pare condugiio dn entrevista ¢ necessirio o seu consentimento para utilizagio de
@ravacho em video (via Google Meet), ¢ que faga uma rubrica entre os parénteses da opglio
que valids sua decisio:

UFG - Av. Esperanca, s/n - Campus Samambaia, Golania - GO, 74690-800
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{ | Pemmito & enilizacko de gravodor dursess o entrevista.
{ ) NEo permito o utilizagho de gravador darante a estrevista.

As gravogdes serlo wtibizodas na transergbo ¢ anslise dos dados, sendo resguandado
o seu diresto de ler ¢ aprovar as transcrgdes. Pode haver pecessadade de utilzamos sus voz
em poblicagdes. Face uma rubrco entre os pardmteses da opcio gue valida sus deasdioo

{ ) Autoosnd o oo de st voz e pablicagdes.
{ ) NEC autocizo o wso de munba vox em publicogdes.

Pode haver também 4 nevessidade de utdizarmos sus opmido em puhlvecdes, fog
uma rubnca entre 0s pardateses da opelio que vabda sun decisbo:

{ | Pernmuto 2 divulgogho da minta opunifio nos resultados pubbeados  do
posguise.
{ ' ) Ndo Permine & donvulgacio do minhs opemo nos resulndos publicados da
pescrnsa

Pode hover tambem & pecessidade de utilizarmes sua magem e publicogdes, thqa
uma rubnca cotre os pardnteses da opglio que valeda sun devisho:

{ _ | Permito 2 develgagio & munhs magem oos resulados pubbicados do
pesqrnsa.
{ ) Nao Pemane o divolgagdo da minhe imagem son resubtados pubbondos da
pesgaisa.

Pode haver necessidade de dadons coletodos em pesquisas futurss, desde que seju feim
nova mabagio peby CEPUFG. Assim, sobicno @ sw sutonzacso. validando o sa decisdo
coun wma rubno entre o5 pandmeses ohao:

{ ) Permito o utlbizar esses dados para pesquisas tamars.
{ ) NEo Permsno 2 utilizar esses dodos para pesquisas futurss

Declan gque o resultados do pesguisa serdo tornados pablicos, sepam eles fovoraves oo nko.

UFG « Av. Espsranca, =i - Campus Samambsa, Goina - GO, 74690.900
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1.2 Consentimento da Participagio na Pesguisa:

Eu, Gabried Waldmus, ohayvo assinado, concordo em pamicape & estudo emtulado A
sadtcn do anoma saxsta oo peodugde &oe sentidos ne coaunicagde politica wo Brasal,
lnformo ser mais de 18 anps de adade ¢ destaco que minha paricpagio nesta pesquisa ¢ de
curater wolsstine. Fur devidamente informado (2) ¢ esclarecido (@) pelo pesguisador
respoasinvel. Roberto Junenes sobre a pesquisa. os procedimentos ¢ médodos envolvidos,
s como o possivers riscos ¢ bencficios decormentes de mimba participagdo 0o estudo.
Fotase garmmtido que posso relirer mee consentimento & gqualquer momento, sem que 1510

leve & goalquer pesabsdade Decliro, portanto, gue concondo com & meada pamcipacdo no
projeto de pesquise acume Sescni.

Crondnia, 12 de yonho de 2023

Assmaturs poc extereo do Partcipante | Gebael Waldman

Assinatura poc extenso do pesquisador respossivel |/ Roberno Jimenes

UFG - Av. Esperanga, <in - Campus Samambaia, Goidnia - GO, 74650.8300
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Vocé esta sendo coavidado (3) a participar, como voluntino (a), da pesquisa
mtitulada A sstética do cinema pazista 13 produgio dos sentidos na commmicacdo politica no
Brasil. Meu noms & Roberto Jimenes, sou o (a) pesquisadora responsavel e minha area de
amacio & Arte & Culturs Visual Apds receber os esclarecimentos e as informagoes a seguir,
sa yocé aceitar fazer parte do estudo, assine ao finsl deste docwmento, que estd ImMpresso em
duas vias, sendo que uma delas € sua e a ouwa ficara comigo. Esclareco que em caso de
TeCus3 DA participacdo, em qualquer etape da pesquisa, VOCE Do sera penalizado (a) de
forma alguma Mas se aceitar participar, as duvidas sobre a pesquisa poderdo ser
esclarecidas pelo pesquisador responsavel via e-mail rimenes(dgmailcom e, ataves do
seguinte comtato telefomico: (62) 99223-6201, inclusive com possibilidade de lizacdo a
cobrar.

Ao persistirem as dividas sobre 05 seus direitos como participante desta pesquiss,
wceumbanpodemfamcontatocomoConntedeEhmmPaqmbUnn!mdade
Federal de Goias, palo telefone (62) 3521-1215, queeammnamsponsnelwdnmras
dirvidas relacionadas ao cariter ético da pesquisa. O Comitd de Etica em Pesquisa da
Universidade Federal de Goias (CEP-UFG) @ independents, com fungio publica. de carater
consulavo, educativo e deliberativo. criado para profeger o bem-estar dos/das participantes
da pesquisa. em sua mtesridade e dismidade, visando contribuir no desenvolvimento da
pesquisa dentro de padroes eticos vigentes.

A presente pesguisa tem como objetivo geral “entender o que sipmificou para os
judens que vivizmn ns Alemanhs durante o periedo da 2* Guerra Mundial, o cnema nazista:
sua pexepcao fente s lngusgem cinematograficz adotada 1z época”. Vocé sera
entrevistado vis “Google Meat”, 2 esta entrevists serd gravada para compor 2 produgao de
um documentano sobre o t2ma e para 1550 devera reservar um periodo de aproximadaments
30 mimutos par: partcipar dz pesquisa. Vocé tem direito 30 ressarcimento das despesas
dacorrentes da cooperagdo com a pasquisa, inclusive transporte e alimentac3o, se for o caso.

Em caso de danos, vocs tem o direito de pleitear indenizacio, conforme previsto em
Lai Sevocenaoqnserq:esenunese_]adinﬂgub esmg:mdoos:gﬂoqmassegma
privacidade e o anonimato. Asmﬁ:m;oesdestapesqmmconﬁ&nqmesmo
divulgadas apenas em eventos ou publicagdes clentificas. Sua partcipagao Nests Pesquiss
B30 busca fenr 2 sus mtegridade on constange-lo, @ sim elucidar, na sua opinido, como 532
cipema nazsts ers percebido na Spoca pelos judeus alemies. Durante todo o periodo da
pesquisa e na divalgacao dos resultados, sua privacideds sera respeitada, ou seja, seu noms
mmalqumdad:melmoqmposa,&algmﬁcma,xﬂmﬁcz—ﬂgm
mantido em sigilo. Todommulﬁcansobnnnhagmr(hpampenodommnmdemco
anos. Para conduc3o da entrevists € Decessamio O seu consenfimento para utilizagio de
Zravagao em video (via Googls Meet), e que faca wma rubrica entre os paréntesas da opgdo
que valida sus decisdo:

UFG - Av. Esperanca, s/n - Campus Samambaia, Goidnia - GO, 74820-900
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{ | Pemmito & wtilizacko de gravodor durses o entrevista,
( ) NEo permito o utilizagho de gravador darante a entrevisia.

As gravogdes serlo wtilizodas na transcergbo ¢ andlise dos dados, sendo resguandado
o seu direno de ler ¢ aprovar as transcrgdes. Pode haver necessadade de utiluzanmos sus voz
em poblicagdes. Face uma rubrca entre os pardmieses de opeio goe valida sus deasioo

{ ) Autooro O eso de ment voz e publicogdes.
{ ) NEO autocizo o wso de munha vox em publicogdes.

Pode haver 1ambém o nevessidade de utdizarmos sus opmido em puhlcecdes, fagn
uma rubnca entre os pardnteses da opelo que vabda sua decisdo:
{ | Permuto & divulgogho da munty opunifio nos resultados pabbscados  do
posguise.
{ _ ) Ndo Permine & dovulgacio do minha opimlo nos resultados publicados da
pesgnsa.

Pode haver tambem & secessidade de utilizarmes sua imagem en publicogdes, fhga
uma rubnca cotre os pardnteses da opglio que valida sun devisio:
{ _ | Permito a develgacio da munhs magem oos resultados publicados da
pesnsa
{ ) Nao Permano @ divalgagdo da minhe imagem sos resultados pabbondos do
pesqaisa.

Pode haver necessidode de dados coletodos em pesquisas futurss, desde que seja feim
nova svabagio peby CEPUFG. Assim, sobicro 2 s sutonzaco, validando o s decisdo
coun wma rubnoe entre os pardmeses ohaoo:

{ ) Permito o unbimr esses dados para pesquisas fusaras,
{ ) NEo Permsno 2 utilizar esses dodos par pesquisas futurss

Declae que o resultados do pesguisa serdo tormados publicos, sepjam eles fovorives oo nko.

UFG - Av. Esperanca, =in - Campus Samambaia, Goilna - GO, 74690.900
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1.2 Coosentimente da Participagiio na Pesqulsa:

Eu, Marcio Pltlisk, ahaiso sssmado. concordy em pamicgpar do estudo mtitulado A cadoc
do cineens ratsta no producio dos sentidos so comumeagio politca no Brasil. Informo ter
mus d¢ 18 anos de idade © destico gue musba pancipagho nests pesguisa ¢ de carater
voluntino. Fur devidamente informmado (a) ¢ esdarecido (2) pdo pesquisador respomsavel,
Rebierte Jimenes sobre o pesguis, os procedimensos ¢ métodos emvolvidos, assim como os
possivers nscos ¢ bemeficios decorrentes de mumba participacio ne estude. Foi-me garamtido
QUE POSSO TEUINY (NCU CONSCNIENSnto & qualguer momente, sem que isto deve o gualquer
pesalidade. Declare, pomanto, que cocordo com & musta pamicipaclo no peojeto de
pesqusa ocma deserito.

Godinia, 06 de jalbo de 2023,

Assanaturs por extesso do Paticgante - Marcio Pitlk

Assinmura por exsenso do pesquisador respomsivel | Roberto Jimenes

UFG » Av. Esperanca, =in - Campus Samambiaea, Goilina - GO, 74620-500
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Voce esta sendo convidado (3) 2 participar, como voluntario (3), da pasquisa intitulada
A estética do cipems nazista na produgo dos senndos na comumicagio politica no Brasil. Meu
nome & Robearo Jimepes, sou o (2) pesquisadora responsavel e minha area de atuaco & Are
& Cultura Visual Apds receber os esclarecimentos @ as informagdes a seguar, se voce aceitar
fazer parte do estudo, assine 2o final deste documento, que es1a impresso em duas vias, sendo
qmmdehsemeaonnaﬁcancmgo Esdarecoqueezncasodemmsanamape;ao
em qualquer etapa da pesquisa, Voce n3o sers penalizado () de forma alzwma. Mas se aceitar
parucipar, as duvidas sobre a pesquisa poderao ser esclarecidas pelo pesquisador responsavel,
via e-mail rjimenss @ zmail com 2, atraves do seguinte contato telefonico: (62) 99223-6201,
mclusive com possibilidade de ligagio a cobrar.

Ao persistirem as dirvidas sobre os seus direitos como participante desta pesquisa, vocé
mmbanpodaafnacmmcomoCon&deEutamPesqmadaUnwmdadeFedaﬂ
de Guoias, pelo telefone (62) 3521-1215, qneeamsunaa'repmsa\'elpwdnumrasdlmchs
relacionadss a0 cariter etico da pesquisa. O Comité de Etica em Pesquiss da Universidade
Federal de Goias (CEP-UFG) € independente. com fimgao publica, de carater consultivo,
educativo e deliberativo, cnado para proteger o bem-estar dos/das parucipantes da pesquisa.
anmmegnbdeemgudmde,vumdoowmhnrmdsenml\mmdapesqmdmde

padrdes éticos vigentes.

A presente pesqusa fem como objetivo geral “entender #m sua opmiZo, porque na
slaboragio das campenhas publicitarias, tanto eleitorzis como govermamancais, existe @
utilizagao e referapcias as técmicas unlizadas pelos nazstas, que represenza um periodo tmiste
@a historia da humanidsds? Voceé sera enmrevistado via “Google Meat”, e esta entrevists sera

gravads para compor 3 producio de wm docummentario sobre o temna eparaxssodz\mm
mnpenodo de aproximadamenss 30 minutos para pamapar da pesqmsa Voceemdneno 30

Em caso de danos, vocé tem o direito de pleitear indenizac3o, conforme previsto am
Lai. Se vocé ndo quiser que seu nome seja divulgado, estd garantdo o sigilo que assegure a
mvaodadeeommam Asmﬁlmgoadennpesqmsamconﬁdmauem
apenas em eventos ou publicagdes cientificas. Snapamnpa,aonesmpesqmsanzo
busca ferir a sua mtagndade ou constrange-lo, 2 sim elucidar, pa sua opinido, como 2 43 a
execugdo desse commumicacdo eleitoral efou governmmentsl com referémcias 3s tecmicas
pazistas, Durante todo o periodo da pesquisa e na divalgagao dos resultados, sua privacidade
sara respeitada, ou seja, seu nome ou qualguer outro dado ou elemento que possa, de alguma
penodommnnodecmomos Para condugao da enfrevists € DeCessano o seu consentimento
pars utilizacio de gravagao em video (1:a Google Meet), e que faca uma rubrica entre os
parénteses da opgao que valida sua decis3o:

UFG - Av. Esperanga, s/n - Campus Samambaia, Goidnia - GO, 74690-800
Tel: (62)3521-1150  htps:/www. fav ufg be/




233

FAV ‘ o ® UFG

LTI YL UNIVIOSIDADK
T AN .‘

( X ) Permito a utilizacao de gravador durante 2 entrevista.
( } N30 permito a usilizacio de gravador dursnte a entrevista.

As gravagdes serdo wilizadas na transcrigio e analise dos dados, sendo resguardado o
sen direito de ler e aprovar as manscrigoes. Poda haver necessidade de utilizarmos sua voz em
publicagdes. Faca uma rubrica entre os parénteses da opgao que valida sua decis3o:

( X ) Autorizo o uso de minha voz em publicacdes.
( ) Nio autorizo 0 uso de minha voz em publicagtes.

Pode haver também a necessidade de unilizarmos sua opinido em publicagdes, faga
uma rubrica entre o5 parénteses da opgao que valida sua decisdo:
( X ) Permito a divulzgagio da minha opinido nos resultados publicados da
pesquisa.
( ) Nao Permito a divulgacdo da minha opinido nos resultados publicados da
pesquisa.
Podeha\*embemamdadedemhmmssmmgmempwmgos.ﬁp
uma rubrica entre os parénteses da opgao que valida sua dacisdo:
( X ) Penmito 3 divulgagdo da minha imagem nos resultados publicados da
pesquisa.
( ) Nio Permito 2 divalgacio da minha imagem nos resultados publicados da
pesquisa.

Pode haver necessidade de dados coletados em pesquisas futuras, desde que seja feita
nova avaliacio pelo CEP/UFG. Assim_ solicito a sua sorizagao. validando a sua decisdo com
uma rubrica entre 0s parénteses abaixo:

( X ) Permito a utlizar esses dados para pesquisas funuras.
( ) Nao Permito a unlizar esses dados para pesquisas funuras.

Declaro que os resultados da pesquusa ser3o tormados publicos, sejam eles favoraveis ou nao.

UFG - Av. Esperanga, s/n - Campus Samambaia, Goiania - GO, 74600-000
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1.2 Consentimente da Participagiio na Pesqelsa:

Eu, Marcos Marinhe, obano assinoado, coocordo em paticipar do estudo intisulado A
ssadtwn do canema paxssta na peodugio dos sentides na comumcagdo polines o Hrasd,
laformo ter mais de 18 anos de adade ¢ destoco gee nunhy parvegagio nesta pesyuisa & de
cardter voluntino. Fur devidomente mtoomsado (2) e esclarecudo (0) pelo pesguisador
responsivel, Roberte Jimenes scbre o pesquess. os peocedinsentos ¢ métodos envolvados,
aSsEn OO0 o passivers nsoos ¢ beoseficios decamentes de munka participugio 0o estudo.
Fotme gamatido que posso vetirar mew consentimento & qualquer momsento, sem gue isto
leve a gualquer pemabdade. Decliro, portanto, gue concordo com 2 neela pamcipadhe no
projeto de pesguise acuma descnio.

Caondnea, 26 de mano de 2023

Assinassun por extenso do Participanie | Marcos Mannho

Assinatura por extenso do pesquisador respomsivel | Robeno Jimenes

UFG « Av. Esperanca, =i - Campus Samambaia, Goifinéas - GO, 74620.900
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Voceé esta sendo convidado (3) a parficipar, como veluntato (a), da pesquisa
intitulada 4 estética do cinema pazista na produgio dos sentidos na comumicacio politica no
Brasil. Meu nome é Foberto Jimenes, sou o (a) pasquisadora responsavel e minha area de
amagdo & Arte e Culhurs Visual Apds receber os esclarecimentos e as informagOes a seguir,
52 vocé aceitar fazer parte do estudo, assine so final deste docwmento, que esta Impresso em
duas vias, sudoqnemm&hsemeamﬁmcmgo Eschre;oqneemcasode
Tecusa na participagio, -@ﬂqwmpadapaqmnwcewmpmhndo(a)de
forma alzuma Mas e aceitsr participar, as dividas sobre a pesquisa poderdo ser
esclarecidas pelo pesquisador responsavel, via e-mail rimenesdgmail com e straves do
seguinte contato telefomico: (62) 99223-6201, inclusive com possibilidade de ligagdo a
cobrar.

Aopemmansdmmdassobmossmsdnmoomopuunpmedestapesqm
\ocembempodemfamcmomocmedeEhumPesqmadaUmvundade
Federal de Goias, pelo telefone (62) 3521-1215, qmeammarspmﬂnadmas
dnvuhsrelmdasaomg'eucodspesqnnOComnedeEncaanpesms:da
Universidade Federal de Goias (CEP-UFG) & independents, com fungao publica, de carater
consultivo. educativo e deliberativo. criado para proteger o bem-estar dos/das participantes
da pesquisa, em sus mtesmidade e disnidade, visando contribwir no dessnvolvimento da
pesquisa dentro de padrdes eticos vigentes.

Em suz obra, “A Concepgiio Materialista da Historia do Cinema”, o senhor apressnts
uma critica 2 historiografia cinematografica & nos mostra como fiundamentar wma historia
social do cinema Com isso podemos verificar as base: teoricas = mstodologicas que o
compden, e guacto o materizlismo historico contribul parz superar tzis lmires. Durante o
regme nazsta, Goebbels materializou o cinema. Percebe-se aqu, uninde esses pontos de
\ism,abasedocinexmdeGoebbels,qmdeﬁa:diaaenstéxdsdeumdnemade
ennerenmemocomousodamnmﬂa;ao&vexﬂade Senia isso mesmo? Vocé sera
entrevistado via “Google Meat”, ¢ esta entravista sems awadaparacompora produgdo de
mndocmnentmosobmotemaepmmdnmrsmumpezndodeapmnmmhmeme
30 mimatos para partcipar ds pesquisa. Voce tem direito ao ressarcimento das despesas
dacomrentes da cooperz(i0 cOm a pasquisa. inclusive transports e slimentac3o, se for o caso.

Em caso de danos, vocé tem o direito de pleitear indenizacio, confonme previsto em
Lai. Se vocé ndo quiser que seu nome seja divulgado, esta garantido o sigilo que assegume a
prvacidade e o anonimato. Asmﬁmnqoesdsapsqummconﬁ&namsem
Mgadasapmasunemoup&hngoesaamﬁc& Sua partcipagido nests pesquisa
nio busca ferir a sua integridade ou constrange-lo, e sim para gue possa conmpreendesr, na sua
visdo, como se da essa relacdo, e porque essa técnica perpetus até hoje pa commmkcagio
politica sm nosso pais. Ainds na sua opinido, 3 partr do momento gue Hitler sssumiu o
poder, o que mudon 13 sociedade e culhirs (cinema) na Alemanhs? Durante todo o peniodo
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da pesquisa e na divulgagio dos resultados. sua privacidade sera respeitada, ou seja, seu
pome ou qualquer outro dado ou elemento que possa, de alguma forma, identificar-The, sera
m=ntido em sigilo. Todo material ficara sob minha guarda por um periodo munimo de cinco
anos. Para conducdo da enmrevista € Decessano o seu consentimento para utilizacio de
gava;aoemvxdeomaGoozse\teet & que faca wna rubrica entre os parénteses da opgao
que valida sua decisdo:

( X ) Permmto 2 urilizacio de gravador durante a enmevista.
( ) Nao permito a utilizacao de gravador durante 3 entrevista.

As gravagOes serdo unlizadas na transcrigdo e analise dos dados, sendo resguardado
o zeu direito de ler e aprovar as transcrigoes. Pode haver necessidade de wilizarmos sua voz
em publicagoes. Faca uma rubrica entre os parénteses da opg3o que valida sua decis3o:

( x  )Autonzo o uso de munha voz em publicagoes.
( ) N3o autorizo o uso de minha voz em publicagoes.

Pode haver também a necessidade de utilizarmos sua opinido em publicagdes, faga
uma rubrica entre 05 parénteses da opgdo que valida sua decisdo:

G o ) Permito a divulgacio da nunha opinido nos resuitados publicados da
pesquisa.
( ) Nao Permito a divalgacio da minha opinido nos resultados publicados da
pesquisa.

Pode haver tambeém 2 nacessidade de utilizarmos sua imagem em publicagtes, faga
uma rubrica entre 0s parénteses da opgio que valida sua decisdo:

| R ) Permuto 2 divulgagio da munha imagem nos resultados publicados da
pesquisa.
( ) Néo Permito a divalgagio da minha imagem nos resultados publicados da
pesquisa.

Pode haver nacessidade de dados coletados em pesquusas fuhuras, desde que seja feita
pova avaliagio pelo CEP'UFG. Assim solicito 3 sua sutorizagio, validando a sua decisdo
com uma rubrica entre 0s parénteses abaixo:

( x ) Permito @ utilizar esses dados para pesquisas famras.
( ) Nao Permito a utilizar esses dados para pesquisas futuras.

UFG - Av. Esperanca, s/n - Campus Samambaia, Goiania - GO, 74820-200
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Declare que os resultados da pesquisa serio toenados pablicos, sejam cles favariveis on nio.
1.2 Cunsentimento da Participagiio na Pesyalsa:

Eu, Nikdo Shva Viana. staixe assieado, concordo em paricipar do ssaado intitulodo A
enctaa do cmnema maxasio o peodugdo dos sentidos na cooumicagio polines no Hrass!
Informe ter mais de 1¥ anos de adade ¢ destacy que minka pamepagio nesta pesquisy & de
curater vobustino. Fur devidamente nfonmado (a) ¢ esclarecido (a) pelo pesguisador
respoasivel. Roberto Jimenes sobre o pesquisa. os procedinsentos ¢ méodos envolvados,
EssUn COMO O possivers nsoos ¢ benefloins decomrentes de punda puticpagio o estudo
Fotme gamatido que posso retirar mew consentimento & qualjuer msomento, sem que 1sio
leve 2 goalquer pemabidade. Declaro, poranto, que concondo com 2 punba pamcipacio 0o
Projeto de pesquise acima Sescnso.

Goilnia, (1] de janko de 2023

Assinsswrn por extenso do Partcipanse / Nibdo Sibva Viaea

Assinatura por exsenso do pesquisador respossivel | Robeno Jinsenes
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Vocé esth sendo coavidado (a) a participar, como voluntisio (a), da pesquisa
intitulada A estética do cinema nazista na produgia dos sentidos na comunicagie politica no
Brasil. Meu nome & Roberto Jimenes, sou o (a) pesquisadors responsivel e minha rea de
atuacio ¢ Arte e Cultura Visual, Apds receber os esclarecimentos & 23 informagdes a seguir,
se vood aceitar fazer parte do estudo, assine 20 final deste documento, que estd impresso cm
duas vias, sendo que umn delas é sua e o outrs ficard comigo. Esclarego que em caso de
Tecusa DA participagio, em qualquer clxpa da pesquisa, vocd ndio serd penalizado (a) de
forma alguma, Mss s¢ sceilar participar, as dividas sobre a pesquiss podecio ser
esclarecidas pelo pesquisador responsével, via esmail rjimenes@gmail.com e, através do
seguinte contato telefinico: (62) 99223-6201, inclusive com possibilidade de ligagio a
cobrar,

Ao pessistirem s diividas sobre os seus direitos como participante desta pesquisa,
vocé também poderd fazer contato com o Comité de Etica em Pesquisa da Universidade
Federnl de Goias, pelo welefone (62) 3521-1215, que ¢ o instincia responsdvel por dirimir as
dividas relscionadss o carter &tico da pesquisa. O Comité de Fica em Pesquisa da
Universidade Federul de Goids (CEP-UFG) ¢ independente, com fungio piblica, de cardter
consultivo, educasivo ¢ deliberativo, criado para proteger o bem-estar dos/das participantes
da pesquisa, cm sua integridade ¢ dignidade, visando contribuir no desznvolvimento da
pesquisa dentro de padrdes éticos vigentes,

Meu projeto aborda "A estética do cinema nazista na produgio dos sentidos na
comunicacio politica no Brasil". Os nimeros nos mostraum o quanto o governo de Jair
Bolsonaro reduziu as verbas para & cducagiio, cultura ¢ cinema, além de restrigdes que
envolvem a censuwra. Como a senhora avalia a gestio de Jair Bolsonaro frente no
envalvimento ¢ comprometitneato com u Cultura ¢ so Cinema em nosso pais? A senhora
serd entrevistada via “Google Meet” ou presencialmente, ¢ esta entrevista serit gravada para
compor a produgio de um documentinio sobre o tema ¢ para sso deveri reservar um
perfodo de aproximadamente 30 minutos para participar da pesquisa. Vool tam direito ao
ressarcimentn das despesas decarrentes da cooperagZo com a pesquisa, inclusive transporte ¢
alimentago, se for o caso.

Em caso de danos, vocé tem o direito de pleitear indenizacdo, conforme previsto em
Lei. Se vood niio quiser que seu nome seja dividgado, esti garantido o sigilo que assegure a
privacidade ¢ o sronimato. As informagies desta pesguiss scrlio confidenciais ¢ serfio
divulgadss apenas em cventos ou publicagdes cicatificas. Sun participaciio nesta pesguisa
n3o busca fedr o sun integridade on constrange-ta, Gostaria de agendar uma entrevists com a
senhora para que possz compreender, na sua visio, coma se dew essa relagdo entre cultura,
cimema ¢ governo Bolsonaro. Durante todo o perfodo da pesquisa ¢ na divulgagio dos
resultados, sua privacidade serd respeitada, ou seja, sew nome ou gualquer eutro dado ou
clemento que possa, de alguma forma, identificar-lhe, serd mantido em sigilo. Todo material
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Bears sob minha guards por um pertodo minemo de cinco amon. Para condogdo da cotrevistn
£ DeOessano O seu comsentumsente pars stilzacko de grovacio em video | vie Looske Mecr), ¢
que foga uma rubnca entre os pardnieses da opcio que valida sua decislor

{ » Peomito a utiizagho de grovador durante a cntrevisa.
{ ) Nido permano a wtilizagio de gravador durante o entrevists.

As gravagcdes serlio wmlzades m transenclo ¢ andlise dos dados, sendo resguandado
o sew diresso de ler ¢ aprovar & manscengdes. Pode haver necessidade de utilizarmos soa vox
e publicaghes. Fage won rubrica entre on pardmcses da opglo que valida sea decisho:

{ } Autonizno o wso de menta vox em publicocdes.
{ ) NEO autonzo o wso de mmba voz cm publicagies.

Fode haver mmbém o necessadade de utdizarmes sus ogmio em publcaches, thxa
uma rebeica entre os pardnteses Ay opgiio que vabhida sua decisioc
{ 4 | Permuto & divulgnedo da mumba opiniso nos resaltodos publicados da
pesqazna.
{ ) Nio Permito & dsvadgagio do sunhe opundo nos resultados pubhcados do
pesqusa.

Pode haver tamibém 2 necessidade de utilizarmos sua imegem em publicogdes, {heo
uma robvics entre os pardnfeses da opedo que vabda sua decisio

{ | Fermito 2 dnulgaglo & munhs mmagem sos resultados publicados da
pesqara.
{ ) Nio Pemuo a divulgacso do minhs usagem nos resultados publcados do
peyusa.

Pode haver necessidade de dados coletados ens pesquisas faturas, desde que sejp feitn
nove mabagio pedo CEPUFG. Assam, sobicso a sa ssonzogbo, validande @ sua decisbo
com uma rubeica entre os pasénieses abaio:

{ } Permito o undizr esses dados pora pesquisas fubarns.
{ } N2o Pernuto » wtilizar esses dodos para pesquisas futuras
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Declane que os resultados do pesquisa serbo tomados peblicos, sejam eles fovorives oo nko.
1.2 Consentimento ds Participaciio na Pesquiss:

Eu, Resa Maris Berardo, shaixo assmado, comeordo em pameipar do estude mtitulado A
sactan do cnenw muasta ne peodugdo dos seotides e coemmcagdo politcs oo Brasil.
Informo ter mais de 18 anos de adade ¢ destaco que minho parmoguglo nesta pesquisa & de
carater vobamirio. Fur devidamente infomsado () ¢ esclarecudo (o) pelo pesguisador

responsivel, Raberto Junenes sobre o pasguisa, os procedimentos ¢ mésodos envolvidas,
N OO0 0 passivets nsoos ¢ beseficios decorentes de mvmba patiopacio oo estudo,

Focme gamotido que pooso SENrar ey Conssnmniento & qualques DeMmento, sem que isto

leve 2 gualguer pemabdade Decliro, ponanto, gee coocedo com & neada participacho no
projeto de pesquise actms Sescnto.

CGondma, 19 de yonbo de 2023

Assinaturs por extesso do Partiapante | Rosa Mana Berardo

Assinaturn por exienso do pesquisador yespoosivel | Roberto Jinsenes
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Vool el sendo convidado (a) & pamciper, como volestine (a), da pesguisa
inntulada A estéticn do cineme sazsta a2 peodugdo dos senndos ne comumicagio polincs vo
Hiasil. Mew poose & Robemn Juneses, sou o (#) pesquisadora responsével ¢ mmha drea de
amagio & Arte < Culturs Vesual Apds reveber os esclarecimentos ¢ as infonmaghes o segir,
se voud aceftar fazer pante do estudo, assine 2o fial deste docsmento, goe estd inguesso om
duzs vas, sendo que sma delas & saa ¢ 3 outrs ficard comimo. Esclarego que em caso de
recuwsa na pataipacio, em qualyecr etopa da pesquisa, vood ndo serd pemalizado (a) de
forma olguma. Mos se oceitw participar. as dividas sobwe 0 pesgora poderfo  ser
esclarecsdas pedo pesquisador responsived, via e-mail fjencnesie gnwil con g, savés do
sepumte contalo telefdaieor (62) 26201, welusive com possihibdade de hgagio o
o,

Ao persistirem as davides sobee 0s seus direitos como pamicgante desta pesquisa,
vood também poderd fazer contato com o Comied de Etics em Pesquisa da Universidade
Federal de Goids, pelo telefone (62§ 35211215, gque € & msthacia respoasivel por dirimir as
divides relociosadas 00 cariter éico da pesguise. O Camité de Exca em Pesguiss du
Usiversidade Federnl de Gotas (CEP-LUFG) ¢ independesse, com fuscho pablxa, de cardoer
cossultive, edecativo ¢ deliberative, cniado para proseger o bem-estar dos'das partoantes
da pesquisa, am s integodade ¢ digadade, visando comnbuir no deseavolvimento da
pesgasa dentro de podrdes &icos vigenaes.

Meu progeto abonda A esdtxu do cinema naasta ne prodeclo dos sentidos 1o
conrescngdo pobitica o Beasil™. Gostirss de oonsli pars entender cumo @ sesbaoen obsena
o coergaemamento ¢ ateudes do governo Bolsonso frente & culnen © cinemz em nosso pais, ¢
st surs politices publices trowxemm algum aviego, OO apetos EOOCESSCR, ¢ SGUAND
professora ¢ pescusadors de canome cm wno meiversidabe fedenal, o gue significou o
governn Holsosaro parm ossas dreas™ Vocd serd enevistado via “Google Meet”, ¢ esta
comevista serk wravada parn compor & produgdo de win documeszinog scbre ¢ toma ¢ pan
1550 deverd reservar um perfodo de aproimadamente 30 misene pars pamscipar &
pesguaa. Vood tem direito 20 ressarcimento das despesas decorrentes da cooperaglo com o

pesgara, woclusive rumsporte ¢ alonesmagio. se for o caso.

Em caso de danos, vood tem o diseito de pletscar indenzogdo. conforme previsto em
Let. Se vood ndo quiser que seu nome scja divulgado, esd garantsdo o sigilo que assegure o
prvacidode ¢ 0 meommato. As mformagdes desa pesquisa serdo confidemcuis ¢ serho
divulgodas apenas em eventos oo publicagdes cientificss. Suo pastacipiogio msts pesyuiss
nio busce fenr o sua imegratode su constaange-lo. Tooezann de agesafor wns entreysza com a
stobocn para que posse coenpreendor, ma S0 Visio, 0omo s deu e relagio entre culkun,
catemn ¢ governn Holsooaro, Denmie todo o perdodo de pesguisa ¢ ma divelzngdo dos
resultados, sma peivacidnde serd respesmada, ou s seu nowse ou gualquer outro dodo ou
elemento que possa, de alguna forme, dennificar-lhe, sevd mustido em sigro. Todo matenal
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ficars sob minha guards por wn penodo minmo de cnco ams. Para conduglo da entrevista
£ DeCessano o sew comsentinsento pars unhzacko de grovagio em video (via Gooele Mot} e
que foga ums rubeica entre os pardnieses da opedo que voluda sus decisho:

—

) Permito o utdazagho de grovador durante 4 entrevist
{ ) Ndo permano & wtailizagio de gravador durante o entrevista.

As gravaghes serdo utilizadas o transericlo ¢ madlese dos dodos, sendo sesguardado
0 seu diresto de Jer ¢ aprovar 2 transongdes. Pode haver necessidode de unlizarmos saa vor
cm publicaples. Facs v rubrca entre os pardoeses da opglio que vabida sua decisio:

| ) Autonzo o wso de penha vox em publicogdes.
{ ) NEO autoi 20 o wso de numba vor an petdicogdes.

Pode haver também a necessadade de utilizarmos sus opmiio em publicacdes. fogu
uima retnca entre 0s pardnteses da opedo que vabada sug decisio:

| | Pormuto & divulgagho da mmba opmnido nos resultodos poblucados da
pogasa.
{ ) Nio Permito & divelgaedo do minha opmido nos resultados publicados da
poagursy.

Pode haver tambéen & necessidade de unilizarmos sua imagem em publicogdes, foga
uma retica entre os pardnteses da opedo que vabids sua decisio:

{ ' ) Peomito o doulgagio & munhe mmagem oos resultados poblicades da
poequed.
{ } Nio Permato o divolgocso d munhe imagem nos resultados publicados da
poquna.

Pode haver necessidade de dados coletados em pesquisas fmuras, desde que sep feia
nova ovabagio pdo CEP/UFG. Assim, solicno a saa sssonzaclo, validando a sua decisho
o wma rubeica entre 05 parénieses abaixo:

{ ) Permito o utibonr esses dados pars pesguoses futuns,
| ) NEo Permso & wilizar esses dados pars pesquisas futuns.

UFG - Av. Esperanga, s'n - Campus Samambass, Goidfine - GO, 74680.900
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Declao que os resultades da pesquisa serfo tomados poblicos, sejam eles finorivess oa nio.
1.2 Consentlmente du Participagio ns Pesyulsa:

Eu. Tinla Siqueirs Montore, abwixo assinado, concordo em particspar do estudo intitakado
A estética do cinema narista na produgho dos seatudos na cosmmmagio politscs oo Brasil,
Informe ter mais de 18 anos de sdade ¢ destaco que minhy pamcgacio nesta pesquisa ¢ de
cariter volumtine. Fur devidemonte mfomsado (a) ¢ esclaecudo (a) pelo pesguisador
responsavel, Roberto Junenes sobre o pesquisa, os procedinsentos ¢ métodos envodvados,
fssEn Como o possivels niscos ¢ beseficios decorrentes de mma pamicgugio mo estudo.
Fotuame garmtido que posso retires mee consentimento & qualquer momento. semn gue isto
leve @ qualquer pesabddade. Declare, portanto, gue concordo com 2 mieda participagho no
PIOYELO 3¢ pesquiss Acima desonio.

Geondasa, 30 de maso de 2023,

Assamatura por exiesso o Partogante | Tln Swgoacsra Momoro

Assinigura por exsenso do pesquisador respossivel [ Roberto Jimenes
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Vocé esta sendo conyvidado () @ participar, como voluntano (a), da pesquisa intitulada
A cotetica do einema nuzivta nu producio dos sentidos na comumcagio pofitca no Hrasil, Mcu
nome ¢ Hoberto Timenes, sou 0 () pesquisadons responsdvel ¢ minha dres de atuagdo ¢ Arwe
o Culturs Visual. Apds receber os esclarecimentos ¢ as informagies a scguir, se vocoé aceitin
(azer parte do estudo, sssine 10 fnal deste documento, que csid impresso em duas vias, scndo
que uma delay € sud ¢ & outrn ficari comigo. Esclarcgo que em cuso de recuss na participagie,
em qualquer etapa da pesquisi, vocé nio serh penalirado (a) de forma alguma. Mas se aceitar
participar, as davidas sobre @ pesquisa poderlio ser esclarecidas pelo pesquisador responsavel,
vig e-muail e gl com e, através do seguinte contato telefdnico: (62) 992274201,
inchisive com possitnlidade de ligagdo a cobrar,

Ao persisticem as dividas sobre 08 seus dircitos como participante desta pesguisa, vood
tarnbém podera fazer contato com o Comité de Etica em Pesquisa ds Universidade Federal
de Guids, pelo telefone (62) 3521-1215, que € a instincia responsdvel por dirimir as dGvidas
relacionadas 0o cariter ético da pesquisa, O Comité de Ftica em Pesquisa da Universidade
Federal de Gouis (CEP-UFG) ¢ independente, com fungdo publica, de cardter consultivo,
educativo ¢ deliberativo, eriado pars proteger o beme-estar dos/das participantes da pesquisa,
em sua integridade e dignidade, visando contribuir no desenvolvimento da pesquizs dentro de
padries éticos vigentes,

A prodenie pesguisa tem como objetive geral "entender em sua opmilo, porque na
elaboragio das campanhas publicitirias, nto cleiroras coma governamentam, exisie a
utiliznglicd ¢ referdncins as Monicas utilizadan pelon narista, que representa um periodo tnsic
da st da bemanidade” Voo serb entrevistado via "Google Mect™, ¢ esta entrevista seni
gravada para compor o produgio do sm documentinio sobre © loma ¢ pars isso devers rescrvar
um petiodo de aprotimadamente 30 minutos pars participar da pesquize, Vocd tem direito so
ressarcimento das despesas docorrentes da cooperacio com a pesquisa, inclusive transporse ¢
alimentagito, se for o caso.

Em cuso de danos, vool tem o direito de pleitear indenizagio, conforme previsto em
Lei  Se vocé nio quiser que seu nome seja divilgado, estd garuntido o sigilo que assegure 2
privacidade ¢ o snomimato. As informagdes desta pesquisa seriic confidenciais ¢ serivo
divulgadas apenas em cventos ou publicagdies cientificas. Sua participacio nests pesquiss mio
buscu ferir o suo integndade on conatrange-Jo, ¢ sim clucidar, na sua opinio, como se¢ Ja a
crovugdo dessa comumicagdo cletlory] elou govermomental comt referéncias ds 1Somics
nareties. Durnte wodo o periodo da pesquisa e aa divalgagio dos resultados, sua privacidade
scrh respeitada, ou soja, seu nome ou qualgquer outro dado ou elemento que possa, de alguma
forma, identificar-Ihe, serd mantido em sigilo. Todo material ficans sob minha guarda por um
periodo minimo de cinco anos. Para condugdo da entrevisia é necessdnio o scu consentimento
para utilizagio de gravaglo em video (vin Google Mect), ¢ que faga uma rubrica entre os
purénteses da opglo que valida sus decisio:
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)Nlopumitn n mihacamk gravadordumtc a aucmu.
As gravagdes serdo utilrzades na trunscrigio ¢ andlise dos dados, sendo resguardado o

seu direito de Jer ¢ apeovar as transcrighes. Pode baver necessidade de utilizarmos sua vor em
publicagfes. Faga uma rubrica entre os parénteses da opelo que valida sua decisao:

( ' ) ﬁb m o de ' i.

Pode haver também a necessidade de utilizannos sua opiniio em publicagdes, faga
wma rubrica entre os parénteses da opgao que valida sus decisio

( } Ndo Permito a divulgagio da minha opinido nos resultados publicados da

Pode haver tambem a neoessidade de utilizarmos sus tmagem ¢m publicagOes, foga
uma rubrnicn enire o8 purénteses da opgdo que valida sea docisdo:

Pode haver necessidade de dados coletados em pesquisas futurns, desde que sefa feits
novu avaliagio pelo CEP/UFG. Assim, solicito & sus sutorizagio, validando a suz decisio
com uma rubrica entre os parénteses abaixo:

{ nui : mddos puupuquimmw 5

Declaro que o5 resultados da pesquisas soriio tomados pablicos, sejum cles favordveis ou nio.
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1.2 Consentimente da Participagiio na Pesqelbsa:

Eu, Wilson Rodrigues, abaixo assinado, concordo om pamcgpar do ssedo mmtlodo A
ssnttacn do canema parsta na peodugio dos sentidos ma comumeagio polinen o Hrasil
lnformo ter muis de 18 anos de adade ¢ destoro g nunha parbegagio nesta pesyuisa & de
curiter volumtino. Fut devidomente mtoomado (2) e esclarecudo {(a) pelo pesguisador
responsinvel, Roberte Jimenes sobre o pesquisa. o5 peocedimentos ¢ métodos envoebvidaos,
ESSHN COMNO 05 possivels nsoos ¢ benetlows docorrentes de minha paricipacio no caudo. Foe
me garontido Gue posso renrnar pwel comentimanto & gualyuer momesto, sem que 550 leve o
qualkyuer penalidade. Declaro, poranto, goe concordo com a minha participacio oo projeso de
posgena booms descnto.

Caondeea, 12 de mano de 20235,

Assinaturs por extense do Parmcipasse | Wikson Rodngues

Assinatura por exsenso do pesquisador respousdvel | Roberto Jinsenes
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