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RESUMO

Esta pesquisa explora algumagperiéncias com a educacgara as relacdes étniemciais
obtidas através da arte/educacao, realizadas com estudantes do ensino fundamental da
Escola Municipal Professor Jacy de Assis, da rede municipal de Uberlandia (MG) que
estimularam algumareflexdessobre a possibilidade de contribuicdo dessgseriénciapara

a educacéao étnicoacial no ensino de Artes Visualsimplementacéo da Lei 10639/2003 que
torna obrigatério o ensino de Histéria da Africa e Historia e CulturaByasileira no ensino
bésicq motivou estudos sobre a educacao para as relacdescétaais e de uma educacao
antirracista que propiciou o levantamento dos dados que culminaram na realizacdo dessa
pesquisa. A busca pelos processos de construcdo das experi@eciagégicascom a
educacao étniceacial,levou a uma ampliacdo deeus conlecimentos e consequentemente

de minha didatica em sala de aula. Também direcia®oaminhos empiricos que utilizei na
NEFSNARF Sad2ftl I LI NOIANI RF SaONdiitcbrpo&add H 1 M+
ao Projeto politico Pedagodgico (PPP) deokse norteou o planejamento anual de 2015,
referente ao ensino da disciplina de Artes Visuais, além de seu desdobramento nas Oficinas
de Artes Visuais em Cultura AfBoasileira no ano de 201 Desa forma, dhnte das
perspectivas do cumprimento da 1eD@39/2003 no ensino de Artes Visuais, realizei um
trabalho pioneiro de intervencéo pedagodgica na Escola Municipal Professor Jacy de Assis, de
Uberlandia (MG), utilizando as experiéncias obtidas congwupo de estudantes do ensino
fundamental para a escetdesse texto. No mesmo sentido, adotei algumas abordagens
metodoldgicas que perpassaram por uma revisdo bibliografica sobre educacdo da Cultura
Visual na perspectiva multiculturaintercultural e interdisciplinar, e também, sob a
educacdo para as reldgs étniceraciais. Além dos didlogos tedricos com autores que
trabalham com uma abordagem na perspectiva antirracista, essa pesquisa também contou
com um trabalho de campo realizado por meio dasi@dis de Artes Visuais em Cultura Afro
Brasileira, com dgdantes da escola Municipal supracitada. Assim, no conjunto dessa
dissertacao utilizi 0s processos da pesquisa qualitativa na perspectiva da Pesigisee da
Abordagem Triangulagfim de realizaalgumas analises criticas e reflexiiessse modo,
apresento nas consideracdes finais as percepcdes obtidas a partir do processo educacional
desenvolvido no cotidiano da escola publica, relacionamdom a pesquisa em Artes Visuais,

afim de visibilizampréaticas e acdes possiveis para a educacdo antirratata,como:o
guestionamento de marcadores eurocéntricos, a sensibilizacdo para a diferenca e para a
diversidade racial, cultural e de género, além da percepcao da identidade, da formacéo de
uma consiéncia negra e do desenvolvimento de alternativas paranfrentamento e
superacao do racismo que possam estimular outros profissidiaagslucaca@ investirem na
educagdo para as relacfes étniaziais no ensino de Artes Visuais.

Palavraschave:Ensno de Artes Visuais; Educacao antirracistal0689/2003; Cultura Afro
Brasileira.



ABSTRACT

This Research explores some experiences with education for etiria relations obtained
through art/education, carried out with elementary school studemtsti the Escola Municipal
Professor Jacy de Assis, from the Municipal Network of Uberlandia (MG) that They stimulated
some reflections on the possibility of contributing these experiences to etfacial education

in the teaching of Visual Arts. The implentation of the Law 10639/2003, which makes the
teaching of African History and AfricBmazilian History and Culture compulsory in primary
education, motivated studies on education for ethn&cial relations and an antacist
education that provided theSurveyof the data that culminated in the realization of this
research. The search for the processes of construction of pedagogical experiences with ethnic
racial education, led to an expansion of my knowledge and consequently of my didactics in
the classoom. L Also directed the empirical paths that | used in the aforementioned school
from the writing in 2012 of the "Project Roots of Africa" that was incorporated into the
school's Pedagogical political Project (PPP) and guided the annual planning ofe2étifg

to the teaching of Discipline of Visual Arts, besides its unfolding in the Workshops of Visual
Arts in AfreBrazilian Culture in the year 2017. Thus, in view of the perspectives of compliance
with law 10639/2003 in the teaching of Visual Artsperfaomed a pioneering work of
pedagogical intervention in the Escola Municipal Professor Jacy de Assis, in Uberlandia (MG),
using the experiences obtained with a Group of elementary school students to write this text.
In the same sense, | adopted someethbdological approaches that went through a
bibliographic review on the education of Visual Culture in the multicultural, intercultural and
interdisciplinary perspective, and also on education for the relations Ethagial. In Addition

to the theoreticd dialogues with authors who work with an approach in the aatist
perspective, this research also included a fieldwork carried out through the Workshops of
Visual Arts in Afrdrazilian Culture, with students from the school The aforementioned
Municipd Cound. Thus, in the whole of this dissertation | used the processes of qualitative
research from the perspective of Action Research and the Triangular Approach, in order to
perform some critical and reflexive analyses. In This way, | present in tiednsderations

the perceptions obtained from the educational process developed in the daily routine of the
public school, relating it to the research in Visual Arts, in order to visualize practices and
possible actions for education Anficist, such asThe aiestioning of Eurocentric markers,
awareness of difference and for racial, cultural and gender diversity, in addition to the
perception of identity, the formation of a black conscience and the development of
alternatives To confront and overcome ism tha can stimulate other education
professionals to invest in education for ethunacial relations in the teaching of Visual Arts.

Key words: Teaching Visual Arts; Antiracist education, Law 10639/2008Bwafzitian Culture.
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INTRODUGCAO

Esta pesquisa disaia educacao para as relacfes étnragiais por meio de uma
experiénciaarte/educativana disciplina de Artes Visuais e nas Oficinas de Artes Visuais em
Cultura AfreBrasileira ministrada para estudantes do ensino fundamental 1l, na Escola
Municipal Profesor Jacy de Assis, na cidade de Uberlandia/MG.

Na execucdo as aulas e oficinaBram desenvolvidas praticas pedagogicpse
estimularama constru¢éo de urpensamentacritico sobre a heranga preconceituosa e racista
encontradas na educacado brasileira, bammo, a andlise de algumas bibliografias que
contrapdam essas narrativas no sentido da criagdo de estratégias para seu enfrentamento.

Neste contextodesenvolvuma didatica subsidiada pelaei 10639/2003, que tornou
obrigatoéria no curriculo oficial deede de ensino a introducdo de conteudos Histéria da
Africa e Histdria e Cultura Afrasileira, especialmentea proposta curricular das disciplinas
de Artes, HistOH e Literatura.

Como é de conhecimento gerh& mais del5 anos no ambito educaciahbrasileiro,

a Leiacima citadadem sidoamplamente utilizada por alguns profissionais da educacao para
referenciar o (re)planejamento anual daslas dasscolas de edtagdo basica do pais de
acordo com seu referencial multiculturattercultural einterdisciplinar Assim, no bojo dessa
reorientacdo pedagogica, reformulei minha didatica em sintonia com as diretrizes da Lei
10639/2003.

Ainda sob a orientacdo dessa Lagompanhei suaatualiza&gdo em 2008, onde
também passou a incluir a cultura indigensua histéria atraves da Lei 11645/08. Entretanto,
apesar de concordar com a importancia de todo o contetdo introduzido pela Lei 11645/08,
abordei o tema indigena apenaselyemente no planejamento anual de 2015. Considero que
os dois temas precisam ser @émsamente explorados no planejamento das aulas no ensino
fundamental, porém, sdo demasiadamente extensos e complexos para serem tratados com o
devido aprofundamento de umsd vez. Dessa forma, optei por tomar como objeto de estudo
dessa pesquisa a cultuadro-brasileira, pertinente apenas a Lei 10639/2003.

A necessidade de encontrar estratégias e caminhos metodoldgicos que estimulassem
a educacdao para as relacdes étnraoiais em minhas aulas de Artes Visuais me fizeram buscar
recursos para um melhor desgenho no campo profissional. Por essa razao, realizei uma

busca por referenciais tedricos que fossem coerentes com a proposta desta pesquisa.
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Na tentativa de compreendefendmenos educativosrelacionados acultura,
identidade e memorigprincipalmenteosque se dedicam aos temas da diferenciacao social e
das desigualdades associadas as probleméticas sobre identidades nacionais;aéinisce
de género, utilizei os estwd sobrea Lei 10639/2003 qudiscutem sobre multiculturalismo,
ainterculturalidadee a interdisciplinaridadeomo eixos tedricos e metodoldgicos para essa
pesquisa.

Concomitantemente, para os desdobramentos de minhas investigacOearae
obtencao do sporte tedrico basico sobre as relagbes étniaoiais procureédialoga€ com
alguns autores que lidam com os estudos da tematica racial brasileira como Kabengele
Munanga(20042005) especialista em antropologia da populacao dfrasileirg Andréas
Hofbauer (2003),especialista em contextos afdiasporicos, eAntonio ®rgio Guimaraes
(1995), socidlogo, entre outr@itores

Como desdobramentos dessas leituras, procurei averig@waémbito do poder
publico o que ocorria na esfera educacional das pabtmiblicas brasileiras. Os processos de
implementacfes de programade promocado da igualdade racial produzidogre 2005 e
2009, pelo Ministério da Educacéo, durante o governo do presidente Luiz Inacio Lula da Silva,
através deSecretaria de Educacao Gionada, Alfabetizacéo e Diversidade (SECAD) foram de
grandeutilidade para a realizacdo dessa pesquisa.

Apbs essas abordagens de coletas de dados disponibilizadas pelo governo brasileiro
via SECADRJue atualmente adota a sigla SECABIk acrescentou o teno inclusag voltei
minhas atenc¢des para algumas leiturasegeorizam sobre a educacédo multiculturalista e
intercultural, representadas pelas autoras Ana Mae Barbosa (12985) e Ivone Mendes
Richter (2008). As autoras propdem uma educagéercultural de valorizacdo da diferenca
gue entre positivamente na vaddo/a estudante, reafirmando sua identidade. Marta Diniz
Paulo de Assis e Ana Canen (2004) seguem a linha do multiculturalismo critico questionando
o lado exdético e/ou folclérico da diversidadacial, indo além da denuncia de preconceito
contra a identidde negra. Elas partem da construcdo positiva da imagem do negro,
reafirmando sua importancia nos curriculos para uma educacao transformadora e antirracista.

A partir ch selecdo dsses referencia tedricos os caminhos metodologicos
utilizados nessa pesgaforam construidogjualitativamente, delimitados pelas orientacdes
da Pesquis#\¢ao e pela Abordagem Triangular. Dentre os autores que referenciaram a

metodologiado trabalho de campo realizadem 2017 destacarse: Marcus Bank$2007),
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Marli Eliza Dalmazo Afonso de André (1988ria Amélia Santoro Franco (2005) e Ana Mae
Barbosa1998- 2005. A Abordagem Triangular que entrecruza a criagcao artistica, a leitura e
a contextualizacdo concebeoda Arte como expressao e cultura, de acordom o
pensamento contemporaneo de Ana Mae Barbosa, também norteou a concepcgao e execucao
do trabalho de campo realizado através das Oficinas de Artes Visuais em Cultura Afro
Brasileira.

Estudos a respeito da risdo da historiografia da Africa, dos afrioando Brasil e dos
afro-brasileiros sdo fenémenos educacionais recentes na academia que, por intermédio das
Leis 10639/2003 41645/08 exigem uma mobilizacdo de educadores/as, educandos/as e
toda comunidade ewlar do ensino basico para rever conceitabre a formacdo da
sociedade brasileira e a representatividade de seu povo.

O contexto da aprovacdo dessa lei, contou com uma foréssdodo movimento
negro brasileirpo qualprecisou realizar inUmeras molgicoes e contestacdes a respeito dos
problemas ligados a populagéo negra para atiagfeobjetivo. Mesmo com a publicacata
Lei 10639/200% também da®iretrizes Curriculares Nacionais para a Educacao das Relacdes
Etnico-Raciais (2004 admisséo doontetido daeducacio para as relacbes étniaziais e
ainda encontrou/encontra alguns obstaculos historicamente construidos, como o racismo
institucional e o despreparo dos profissionais da educacéo para lidarem com @tersala
de aula.

A reflexdo sobrea importancia da tematica étnie@cial em minha experiéncia no
ensino de Artes Visuais e sua contribuicdo para a educac¢do das relacdegatidsoesta
intrinsecamente relacionada ao meu desejo eimular processos deisibilidadepara as
experiéncas e praticas realizadas na escola publica, e também na proposicémsteuir de
um pensamentocritico sobre a heranca racista na educacédo brasileira, bem como, criar
estratégias para seu enfrentamento.

As atividades relatadas discutida nesta pesquisaforam realizadas em dois
momentos distintosque se coadunam em um processo educativo com o mesmo objetivo
geral Primeiro, durante o desenvolvimenttas aulas de Artes Visuais em 20g6ando as
primeiras expe@énciasacontecerame segund, nasOficinagle Artes Visuaigm Cultura Afre
brasileiraocorridas no ano de 201 ¢omo trabalho de campo desta pesquesa&ontinuacéo

do trabalho iniciado em 201&\fim de evitar davidas sobre a ordem cronoldgica da pesquisa,
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apresento uma linha do tempo que contempllggumas atividades que desenvolvi a partir da

criacao da Lel.

CRONOLOGIA DOS ESTUDOS E DESENVOLVIMENTO DA PESQUISA

Especialiacao Aplicacéo do
em Educacédo, Projeto Raizes planejamento Oficinas de
Historia e da Africada  anual tematico  Artes Visuais
Criacdo da Lei Cultura Afre escola M. Prof.  nas aulas de em Cultura
10.639/03 Brasileira Jacy @ Assis Artes Visuais  Afro-Brasileira
| | | | |
2003 2006 2012 2015 2017
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A principalpropostadas aulas e oficina®i refletir juntamente com os estudantes
sobreos problemas sociais gerados a pagtineranca racista do nosso passado escravocrata
e as possibilidades de transformacdo que podemos reahzpartir desse caexto. O foco
das oficinas ndo esteve apenas na dendncia contra o racismo, masstimulo da
conscientizacdo do grupo envolvido sobre as problematicas enfrentadas pela populacéo negra
no periodo posaboli¢do, incluindo as graves consequéncias desse mocge ainda ecoam
nos dias de hoje e precisam ser enfrentadas abertamente para que sejatiosaldas, bem
como, o estabelecimento de uma relagdo com as Artes Visuais e artistas que se inspiram na
tematica.
Entre os objetivos estabelecidos por essa pestjastao 0os seguintes pontos:
a) Promover avisibilidadede experiéncias pedagogicas que apamm para a importancia da
Lei 10639/2003;
b) Apresentar os caminhos empiricos uéilibsna referida escola a partir da escrita em 2012
R2 at NP2SO2AOwIENT 328 RI2A# ANIO2NLIZ NI R2 | 2 t NP
escola e norteou o planejamento anual de 2015, referente ao ensino da disciplina de Artes
Visuais, além de seu desdabmento nas Oficinas de Artes Visuais em Cultura-Afro
Brasileira no ano d2017;
c) Refletir sobre possiveis extensdes e contribuicdes que minhas experigudasio
alcancampara a educagéo das relagdes étniaciais no ensino de Artes Visuamnte das

perspectivas e expectativas dos objetivos em que a lei 10639/2008d0dac
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O ponto de partida do trabalho de campo foi uma investigag@tare o que os/as
estudantesconheciama respeito datematica étniceracial, o queosinteressava conheces
como essa tematica chegava a sala de aula. Através desta averiguacéo, tembzei
interlocucdo entre o ensino de Artes Visuais e algumas experiéncias pedagodgicas com a
educacdo das relacdes étnicaciais.

Como pesquisadordo camm da arte e da cultura visual ativistado movimento
negro, Ndo assurm uma posicao de neutralidade nmmocesso da escrita e nem nas agdes
realizadas nas oficinaBois, @tendo que € necessario um posicionamento critico no processo
deintervencéo pedagogica, com a proposicao de acdes afirmativas para o enfrentamento das
mais variadas formas de coercdo sbaofridas pelo povo negrdefendoque é preciso
admitir que o presente e a realidade brasileira estdo impregnados pelo preconegitemo,
discriminagcdo e exclusado racial gerados pelo processo histérico e econémico do legado da
escravizacdo do povo gm. Portanto, acredito que estudar e debater sobre esse problema
poderé ser uma forma de tentar enfrentd e buscar sua superacéo.

Asinvestidasdessa pesquisa buscardermar uma leitura critica sobre a heranca
racista na educacado brasileiraas relages étniceraciaise nas Artes Visuaisa fim de
responder auma pergunta central:como experiéncias de arte/educacado realizadas com
estudantes do ensino fundamental da Escola Municipal Prof. Jacy de Assis da rede municipal
de Uberlandia (MG) podem colatzorpara o desenvolvimento da educacdo das relacbes
étnico-raciais?

Dessa forma, busco visibilizar as experiéncias obtidas no ddsenento dessa
pesquisgrara que possam colaborar para os estudos sobre a culturébedileira no ensino

de Artes Visuais
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CAPITULO 1

MEMORIAS DE UMA PREBBSORA: DUPLA FORMMWT E UMA
ESCOLHA

No capitulo 1discorrosobreos @aminhos que levaram a minha formagéao em Historia
e Artes Visuaiglesenvolw um didlogo com autoredo campo de estudo deducacgéo para as
relacbes éticoraciais e descrevoos caminhos que levaram a implementacdo da Lei
10639/2003 abordo como foi o desemlvimento de umapratica docente em consonancia
com a Lei 10639/2003rambém apresentalguns ermos e conceitosobre a identidade e a
cor no Brasjla identificacdo proposta pelo (IBGE), além de conceituar a identidade, a
identidade Negra e a cultura nacion@lescrew tambémo planejamento temético anual
proposto para adisciplina deArtes em 2015na escola como mola propulsora desta

investigacao.

1.1 ¢ Caminhos de formagéo ernlistéria e Artes Visuais

Ao iniciar a escrita da dissertacdo de mestrado em Arte e Cultura Visual (ACV) pela
Universidade Federal de Goias (UE@)2017 parti de minhas experiéncias como professora
nas escolas publicas deifds Geraisassumindo que relatos de vida séo cheios de lacunas e
as narrativas sao sempre incompletas. Buleoalizar a pesquisa no tempo historico e nos
espacos vividos na escola publieéém de situda diante das referéncias de autores que
dialogamcom aeducacéo para as relacdes étniaziaisBrasileiras, o ensino de Artes Visuais
e a Cultura Visu@m um intercambio conceitual transfronteirigo

A minha formacacseiniciou por meio deum curso profissionalizante de Magistério
Superior ap6s o térmo do Ensino Médioan 1998 ingressei na graduacao de licenciatura e
bacharelado em Histéria pela Universidade Federal de Uberlandia (UFU). Posteriormente, em
2006, cursei uma espwmlizacdo em Educacdo, Historia e Cultura -Bhasileira na
Universidade @tdlica de Uberlandia que marcaria profundamente a minha trajetéoimo
pesquisadora. Depois de alguns anos atuando como professora de Histéria e jA com uma certa
independéncia fianceira para decidir e colocar em préatica meus desejos, finalmente, em

2007, ingressei no curso de Artes Visuais da UFU que tanto desejava frequentar.
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De acodo com Nilda Alves (2010), a formacao de um professor ndo acaba quando
ocorre a conclusdo de ugurso universitario pois ela é permanente, continua, esta ligada a
sua identdade e a sua existéncia. Seus sinais podem ser percebidos no exercicio da profisséo,
mas também nas vivéncias e questionamentos do cotidiano escolar. Para Alves, € preciso
estabeécer uma relacdo entre a formacao inicial, a formagao cotidiana do tempquem
fomosestudantesna educacéo basica e, também, entre a formac&o que acontece na pratica
cotidiana da sala de aula.

A relacéo citada por Alvé2010)me faz recordar episédios na educacéo basica com
o professor de Historia que tive por um longo tempemPre achei a disciplina de Historia
interessante, mas tive um professor na escola publica que era relapso, ausente e pouco
comprometido. A experiéncimom o professor de Historia na educacdo basica nao
acrescentou muitos conhecimentos historicos a mintla,ymas deixou muito claro nessa
trajetdria escolar aquilo que eu ndo desejava ser.

ApGs a concluséo daurso profissionalizante de Magistério Superiexperimentei
por cinco ano® salario minimo de professora nas séries iniciais no ensino fundamentad,
me fez refletir sobre o que eu desejava para o futlvtembrome bem de uma reunido com a
secretaria de Educacdo em Tupaciguara/MG quando sadmfarametros Curriculares
Nacionais(PCNs Houve uma recomendacdo para que todos/as os/as professamegpie
possu$san apenas curso profissionalizante ou sem licenciatura tomassem a providéncia de
fazer um curso superior, pois 0s que nhao se adaptasseians demitidos.

Aos vinte e trés anos, decidi voltar a estudar e me matriculei em um cursinho pré
vestbular. Eu pagava o cursinho com o dinheiro que ganhava como professora regsnte
séries iniciais, nas escolas municipais em Tupaciguara e, poraksava cada minuto de
aprendizagem naquela instituicdo. N&o obtive éxito em meu primeiro vestilaifata tinha
muito a aprender. Frequentei o cursinho préstibular por um ano, periodo de intenso
mergulho nos estudos e uma grande duvida sobre quedocescolher, Histéria ou Artes
Visuais.

Foi somente no cursinho préestibular que pude sanar o défide informacdes
negligenciadas na formacdo basica da escola publica que frequentei. Me apaixonei pela
disciplina Historia ao participar de aulas comofpssores comprometidos com o contetudo

ministrado. Desejava conhecer tudo aquilo que me fora negadaneagdo basica.
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A opcao em prestar o vestibular para Histoéria foi muito racionalizada. Na cidade onde
morava ndo haviam muitas escolas, portanto, eesiacil conseguir dar aulas de Histéria do
que de Artes Visuais. Fiz a op¢ao por Histéria embora wemse fixa ideia de que faria Artes
Visuais em outro momento, assim que fosse possivel. Desta forma, adiei o culstesle
Visuaispara buscar uma cot@cdo no mercado de trabalho que tivesse uma remuneracéo
mais justa do que recebida cono trabalho naséries iniciais no ensino fundamental.

Apbs a segunda tentativa de ingresso na Universidade Federal de Uberlandia fui
aprovada em segundo lugar paracarso de licenciatura e bacharelado em Histouan
resultado muito acima das minhas expectativéorando em Tupaciguara, a 60 Km de
Uberlandia, tomava o 6nibus todas as noites depois do trabalho para estudar.

N&o foi um periodo facil. Haviamuitassituacdesio ambiente académico quanda
eram novas para mim. Considerava os professores autoritér@danbiente hostil. Apdés um
ano de curso, pensei em desistir, mas como ja havia feito um consideravel investimento
financeiroem minha educacgéo, decidi prosseguir para conseguir uma habilitacdo profissional
superior.

Lembrome de que o momento histéricera odas privatiza¢cdes promovidas pelo
governo Fernando Henrique Cardosgue havia ungrande descrédito no sistema publico de
educacdoMe integrei a primeira turma em que foram inseridos os PIPEgdto Integrado
de Préatica Educatiya que ampliavampara 400 loras/aulaa carga horaria da pratica
pedagdgica e da pesquisa. Esse instrumento pedagdgiariaarticular teoria e praticapds
a reforma curricular proposta nas Diretrizes Curriculares Nacionais. Houve um aumento sobre
as horas do estagio docénajae causaram resisténcias entre professores e estudantes. Em
meio a um panoramalesordenadono curso de Historia da UFU, que idal um caos
administrativo, além de duas greves de professores contra as medidas restritivas na educacéo
tomadas pelo governtederal, tinhamos que testar o novo modelo.

Apesar das dificuldadedasgreves e também com uma certa imaturidade para o
exercioco académico, me sai bem em todas as disciplinas sem nenhuma reproacao
desisténciaGostava também das leituras sugerigaos professores. No mesmo ano em que
me formei, tive uma progressdo em minha carreira docente na escola publica e passei a atuar
nas seéries finais do ensino fundamental, obtendo uma melhoria no salario.

Aformaturano curso deHistéria ocorreu no ano d2003, mesmo ano de aprovacao

da lei 10639/2003. Nunca havia estudado uma linha de Histéria da Afduacultura afre
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brasileirana graduacgéo de Historia da UFU, de modo que a obrigatoriedade de desenvolver
atividades escolares teorico/praticas nos termaa nova lei me deixou incomodadA.
referida lei introduzia no curriculo oficial a obrigatoriedade de ensino da Historia da Afric
Afro-Brasileira na Educacédo Basica, sobretudo nas disciplinas de Artes, Historia e Literatura,
em todos osestabeleciments de ensino fundamental e médio, oficiais e particulares do
Brasil

Ao me mudar para a cidade de Uberlandia em 2005, tive acegsgas de estudos
e, consequentementepoutro ambiente académico. Para suprir essa lacuna na minha
formacdo, em 2006comeceialgumas pesquisas individualmenteirggresseina primeira
turma da especializacdem Educacdo, Historia e Cultura ABrasileirarealizada pela
Faculdade Catolica de Uberlandia. Dessa forma, ministrava aulas de Histarte a semana
em Tupaciguara eos sdbados frequentava o curso de especializacdo em Uberl&stdefoi
a primeira oportunidade de me aprofundar no estudo acad@nsobre a tematica da Lei
10639/2003 e em uma educacéo antirracista.

A educacdo antirracista propde um continuo debate ndbi@mie escolar sobre
questdes de desigualdade na sociedade que atingem diferentes grupos étnicos, reconhecendo
0 racismo em nosssociedade, propondo uma reflexdo sobre os problemas causados pelo
racismo, repudiando o preconceito e a discriminacéo raciastola e fora dela, valorizando
a diversidade e a participacao de todosestudantes estimulando uma visao critica sobre os
diferentes grupos étnicos que deram origem a historia brasileira, procurando eliminar o
eurocentrismo dos curriculos escolaresnéroduzir os estudos sobre negros e indigenas,
educando para a diversidade racial e também elaborando com ac¢des para foriglepes
discriminados(CAVALLEIRO, 2001).

Afrequéncia neaespecializacdna Faculdade Catélicke Uberlandia representoum
novo momento académicane descobri entusiasmada com os estudos e a possibilidade de
conhecer mais de perto aslistérias do Brasil Conheci novos autores que nao haviam sido
explorados na graduacao de historia da UFU, o que me possibilitou refletir sobes t
negligenciados;onstruindo uma nova base de dados para a producéo do material pedagoégico
ainda inexistentesobrea teméatica étniceracial.

A participacaono curso de especializacdo, a ampliagdo no tempo de estudo sobre a

temética étniceracial e o poprio ambiente académo da Faculdade Catélica de Uberlandia
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me estimularam a continuar os estudos. Em muito pouco tempo, iasigegund graduacao
dessa veem Artes Visuaja UFU.

O ano de 2007 maoi 0 inicio da realizagdo do grande sonho de auasgraduacao
em Artes Visuaid-oi um periodo de grandes sacrificios, popajuele momentogu fazia o
caminho inverso na relagdo trabalho/estudo. Quandogfaduacdo enHistéria, morava e
trabalhava em Tpaciguara e estudava em Uberlandi@andocome®i a graduacao errtes
Visuais, morava e estudava em Uberlandi&rabalhava em Tupaciguara, na zonaalue
urbanasimultaneamente Houve momentos em que acumulei outro cargopitefessora de
Historia em Ulerlandia também.

Eu nédo sabia ssonseguiria coduir ocursode Artes Visuajsnas no auge dos msu
32 anos tinha energia e vontade @obra. Depois de passar pelo pesadoso de Histéria,
estar nagraduacéao dértes Visuais era um presente. Me dediquei a todas as disciplinas como
pude, sempre com b@anotas embora muitos professores efetivos tivessem said@fazer
doutorado e poésdoutorado, o que claramentafetou aqualidade de algumas disciplinas.

Durante a graduacdem Artes Visuajgnantive o foco nos estudos da educacao para
as relacdes étgop-raciaisjuntamente com a formacdo continuadalomeia tematica da
cultura afrebrasileira como principal norteadopméticade meus trabalhos académicddas,
também na segunda graduacdo, ainda ndo encontrei professores preparados para
desenvolver aulasobre areferidatematica, ficando raitas vezesob minha respongalidade
desenvolver seminarios e atividades praticas sobre a educacéo pra as rela¢desattiasn
junto com minha turma de graduagéao

Nesse sentido, concordo com Nilda Algeando dijue:

Precisamos compreender que vivemos todesitioforadas escolas e que o que é
aprendidoensinadmas tantas redes de conhecimentos e significagbes em que

GABSY2a SyYyiGNl} SY (2R2a 2a O2zyAL¥ES(2018,F LJ2 N
p. 1197).

Na dis@lina de fotografia realizeiuma mostra de fotografia anal6gicachamaad
GwS i NI ®NA &R TRANE detima exposicdo de fotos de pessoas negRaste
das fotos foi realizada aleatoriamentdentro da universidades nas ruas da cidade de
Ubedandia Aoutra parte foi realizada durante primeiro curso de Formacgao Continuada em

Cultura AfreBrasleira da prefeitura municipal de Uberlandia, no segundo semestre de 2007.
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Uma curiosidade sobre essa producéz respeito adificuldade em encontrar
pessoas negras dentro da universidade paradadéar, o que confirmava as estatisticas de
que aquele era um espaco hegemonicamente bra@oesultado foi uma série de retratos

em preto e branco com pessoas comuns, em espacos publicos.

I AaSNARS at SNI Sy OA Y S gegisa maiapeofundiia rdalizada R 2
em 2009 em atelié de fotografia. A série faispirada nas aquarelas de Debret sola
populacado negra vinda parao Brasildurante o processo de escravidAdNos anexos,
acrescenteas aquarelas de Debrgte utilizei para esses estudos

Entretanto,em minha producaanverti as poseslas pessoas negrafotografande
as de costasCom fotayrafias analgicas, ealizei uma versao feminina e outra masculina dessa
obra.Mas depois tive que digitalizatodas as imagens paraalizar as montagenslevido a

algumas dificuldades técnicas

! Mostra fotogréafica apesentada na IV Semana AcadémicdJiiversidade Federal de Uberlandia, no periodo
de 01 a 05 de outubro de 2007.
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Voltei a trabalhar nessa obra em 20&d6mo desdobramento do trabalho anterior
Adotei sugestbes da artisthrasileiraRosana Paulin@através deim workshoprealizadocom
o grupo de estudos de arte dBentro Municipal de Estudos e Projetos Educacionais Julieta
Diniz(CEMEPEIMprimi em papel vegetalsimagensdas fotografias realizadas em 2009, em
seguida, sobrepus as copiasdibras @ Debret O resultadcsseapresentacomo uma sombra
do passadpmostrandoas etnias negraafricanaso Brasik outrarepresentagéd@m primeiro

planocompessoas de costas, numa sobreposicdo de imagens.

2 Fotografia medindo 0,25 cm x 0,50 cm, grupo masculino, tal qual disposicdo das pranchas de Debret, concluida
photoshop e impressa em papetdgrafico, sob base de PVC.

3 Fotografia medindo 0,25 cm x 0,50 cm, grupo feminino, tal qual disposicdo das walecBebret, concluida
photoshop e impressa em papel fotografico, sob base de PVC.
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Figura6. NOVAIS, Karyria Obra sem titulo, 2016. Fonte: Arquivo da autora.

Os trabalhosmencionadosforam realizadosdurante a formagdo académica
posteriormente a ela.Estiveram fortemente influenciados pela formagédo continuada
realizach simultaneamente a graduacdo, am também expressam meu engajamento
engquanto simpatizante do movimento negem acdes praticas de minha vida social

Nesse sentido, aproveitei todo o processo de ensipeendizagenem que estava
inserida, passanda desenwlver minha criacao artistica sobre temas que me eram cotidianos.

Segundo Nilda Alves
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0s pesquisadores nos/dos/com o0s cotidianos, precisam aproveitar a ocasido,
criando, durante todo o processo de pesquisa, conhecimentos (teorias e praticas)
gue permitan avancar, de modo precario, sempre, no proprio ato de fazer pesquisa,
lutando todo o tempo com o que tém encarnado do que foi aprendidoensinado no
processo de sua formacéo e que é, ainda hoje, hegemdnico no campo da ¢iéhcia.

A teoria ndo fita nem ddado de fora, nem pode ser vista como dicotomizada, menos
ainda entendida como posterior a prética. E preciso reconhecer que nas pesquisas
nos/dos/com os cotidianos ndo se podem escapar da unidade praticateoriapratica,
tanto quanto de sua criticaermanere (ALVES, 2010, p.1102)

No momento de execucao desses trabaltlegotografig tambémbusqueiparticipar
assiduamentede cursos, palestras e formac¢dentinuadas,evidenciandoem minhas
producdes essesestudos Para isso apresentaxposicoesrelatos das experiénciagm
eventos na UFE CEMEPE&stendidos grofessores que ainda ndo haviam iniciado os estudos
da Historia e Culra AfroBrasileira e Africanae também,em encontros das formacdes
continuadas com foco no ensino de ldisa e Cultura da Aita e AfreBrasieira, promovidos
peloNdcleo de Estudos AftorasileirosNEAB/UFU.

Segundo MarigChristine Josso (2007),desenvolvimento de pesquisas através da
narracao de histérias de vida permite perceber as mudancas sociocukuredecionalasao
contexto da vida profissional e socidkontinua formacao socializa, redefine projetos de vida,
faz a identidade evoluimpois a vida impde uma recriacdo de sentidos para si mesmo e de
novas formas de existéncia.

Ao trabalharo termoidentidade ea existéncia atraves de historias de vida essréa
possivel perceber a mobilidade e os deslocamentos da identidade de cadepuotesso de
identificacdo ou diferenciacédao longo @ definicdo de siVivenciei por toda a infancia
situacdes de diferenciac@mtre meusrmaos e eyor ser a Unicpessoade pelemorenaem
minha casa. Meu apelido de infanctab S 3 2tighia orlotacdes claramente racistas.

Apesar @ consciénciale que nao pertenco a esta etnia, simpatizo profundamente
com a luta travada pelo nvimento negrocontra todo tipo de racismo e discriminagéo
correlata, poisessa é umduta diariaenfrentada pebs membios da populacdo negraA
aproximacdo com a tematica étnicacial o encontro das experiéncias e identificacdesm
a cultura afrebrasikiratém permitido reflexdes eonfluénciasentre minha producéo artistica
e minha formaga@omo profissional da educéo.

A abordagemdas situacdes educacionaiformais e nado formaisque tenho
vivenciadg acabatomando por referéncia formacao, a aprendagem e a reflexdo de acbes

vivenciadaso longo @ tempo edetodos & elementos constituintes da minldentidade A
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tomada de consciéncisobre diferenes registros e expressées deSiE LINE&al | & SE

a Ay 3dzt IddlihdividuwurNOISEP007 p. 420).
Segundo Josso (20023 narrativa dos processos de formacdo e @xperiéncias
educativagpermite ao narrador a conscientizacdaeonstrucdo de uma nova subjetiade
e existencialidadem movimento O conceito de identidade serve como referém@ara si
mesmo e para 0S outroEom quem convivemg@sacompanha o percurso da vida, o
pertencimento, causa transformacdes entre o que € coletivo e a evolucao individualizada.
O exercicio doautoconhecimento da poded individualidade tornando possivel o
cultivo dasingularidade na histéria coletivaomona trajeéria deuma professorale Historia
e Artes Visuais brancg que se identifica com as dores de seus estudantes negkos
capacidade criadora apresensg como objetivo educatiy maior e aeflexdosobre si, sobre
histérias de vidase apresentaomo umaidentidade sempre em constru¢éBara JOSSO
Sem um trabalho especificamente centrado nas tdamde consciéncia de nossas
ideias, nossas crencas, nossas conviccoes, pa, as quais o trabalhibiografico
sobre as historias narraddse formacéo é uma das vias possiveis, nds continuaremos

profundamente prisioneiros de nossos destinos socioculturag@chistéricos
(JOSSO, 2007, p.436)

A trajetéria académicapresentaéimarcou profundamente tomada de consciéncia
de minhas ideiage também as escolhas que levaram a essa pesqiéisgeflexdo sobre
vivencias pessoaisgambém das vivenciasaescola publicaprofundaram a forma comvejo
0 mundq se desdobrandma sequéncia de meus caminhos acait#bs.Essa trajetoriando
foi marcada por hiatos, esteve sempre associada a formacdes continuadas e a grupos de
estudo que refletiansobrea pratica docente.

No entanto, em muitos momentos me perguntei qual graduasgia a quemais me
interessavae também, se 0 que eu sabjau se a minha experiéncia pesses suficiente
para atuar como professora discutindo e problematizando as relagfes éat@is nas
disciplinas de Histéria e Artes Visuais. Dessa fomma,pegei em variados momentos

indagandosobrecomo realizar a interdisciplinaridade entre as duas areas

1.2¢ Eucacéao para as relagcdes étnicaciais: para a implementacéo da lei 10639/2003
Os antecedentes historicos que levaram a necessidade de criacdo de uma Lei Federal
a fim de reparar ogrros historicamente constituidos pelos governantes da nacao brasileira

contra a populacédo negra em nosso passado escravocrata, perpassam mais de lordesécu
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resisténcia e intensa luta antirracista promovida pelo movimento negro brasileiro. A seguir,
tracarei a trajetoria de lutas travadas pelos negros em movimento no Brasil, a fim de alcancar
as reparacgOes dos direitos negados a populacao negra brasileir

O Brasil foi o ultimo pais das Américas a libertar os descendentes de africanos e
acabar com a esaviddo que durou quase quatro séculos. A sociedade brasileira que foi
construda sobre essa mancha historigae desenvolve uma elite econémica e intettual
branca, influenciada por uma visao eurocéntrica e etnocéntrica sustentada pela ideologia do
branqueamenta Omito da democracia raciétrenca de quéd uma mistura racial no brasil,
portanto, ndo ha racismalentou eliminara populacdo negra dategracéo social como parte
do sujeito historicce da identidade etnogréafica nacional.

No conjunto dessasontradicdes, de acordo com varios estudiosias relacdes
étnico-raciais no Brasdomo Antonio Sérgio Guimaraes (1995)bkKagele Munanga (2004 e
2005), Andréagiofbauer (2003), Nilma Lino Gom@905, entre outros/asapesar da falta
de visibilidade d populacdo negra no espago académico, as organiza¢cdes sociais pertencentes
ao movimento negro brasileirdiveram um papel relevante e permanente nosebates
socioculturais e educacionais do pais.

Dentre esses debates, é possivel destaague as lutas travadas pelo movimento
abolicionistana segunda metade do século XIX deram frutbsagitacdo do movimento
abolicionistadeu inicio a uma vanguardgue, além & defender o fim da escravidamndou
importantes organizaces de combate ao racisnimtre essarganizacdes, surgiram
algumas que lutavaroontra ainvisibilidade da populagcédo negra no cenario nacional, como a
FrenteNegra Brasileira (FNB) criada em 1931, a Unido dos Homens de Cor, eend Bdatro
Experimental do Negro (TEN), em 1944.

Entre os eamplos empiricos mais destacados dessaetéaja, encontrase o
surgimentoda Frente Negra Brasileira (FNB) #981,que chegou a atingir o nimero de vinte
mil sécios afrebrasileiros. Segundo Carlos Roberto da Costa Leite (2017), em texto escri
para oPortal Geledés, a FNBBoporcionava a populacao excluida e marginalizada assisténcia
socioeducativa, cultural e meigsara combater o racismo. Em 1936, A FNB transforseu

em um partido politico com um programa politjédeoldgico autoritarice ultranacbnalista
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inspirado no fascismo italiano. Entretanto, a FidBextinta apds a implantacdo do Estado
Novo, em 1937. Segundo Leite (201 @)
Importante registrar que, além da Frente Negra Brasileira, na década de 30, outras
do género surgiram, buscando pnover a integracdo do afrodescendente a
sociedade de forma msiabrangente, como o Clube Negro de Cultura Social (1932)
e a Frente Negra Socialista (1932), na cidade de Sdo Paulo; a Sociedade Flor do

Abacate, no Rio de Janeiro, a Legido Negra (1934), endlddia/MG, e a Sociedade
Henrique Dias (1937), em Salva@oEITE 201 0n-line).

Outro importante grupo em defesa dos interesses dos negros no século XX foi o
Teatro Experimental do Negro (TENJob a lideranca de Abdias do Nascimento, nos anos de
1940, o TEN abordava assuntos que refletiam a situacao do negportto de vista cultural,
artistico e socialO projeto foi encerrado em 196&r perseguicdes da ditadura militaiseu
liderfoi exilado entre @ anos de 1968 e 1978mbém contribuil para ciacdo doMovimento
Negro Unificado (MNU), eri978 e nos anos 1980, com a abertura politica, Abdias do
Nascimento voltou ao pais, se elegeu deputado federal.

A trajetoria historica de criagdo do Milge pauta em um processo de reeducacao
da populacdo negree, simultaneamente de toda sociedade civil brasileira. Afinal,
Movimento Negro Unificadeurgiu em plena Ditadura Militggor meio de um ato publicna
cidade de S&o Paulo, exigindo mudancador@msas de enfrentar o racismo e a discriminacéo
racial nopais.

Segundo textalisponibilizado pelo site Geled€2010)p ato publicode fundacao do
MNU, em Sao Paul@ontou com a presenca de intelectuais renomados nacionalmente e
internacionalmente como Lélia Gonzales e Abdias do Nascimeniotambém com a
participacdo de entidades do estado do Rio de Janeiro como o Instituto de Pesquisa das
[ dzf G dzNJ @GPCNES I NElVEI N2 RS 9 JCE&#REsEola deNshniba Quilbest NA O |
Renascenca Clube, Nucleo Negro Socialista, Olorum Baba Min, Sociedaderaimivio
BrasitAfrica(SINBA entre outros.

Do ponto de vista daontranarrativa, da lutacontra o racismo €ontra afalta de
visibilidade da ppulacdo negra, esse awgnificouuma mudanca ra forma da populacéo

negracombater o racismoA luta contrap racismo e discriminagao racial daibde ser passiva

4 Disponivel emhttps://www.geledes.org.br/frentenegrabrasileira2/ Acesso em 17/07/2018

5 Disponivel emhttps://www.geledes.org.br/teatreexperimenta-do-negroten/ publicado em13/10/2011.
Acesso em: 19/07/2018

6 Disponivel emhttps://www.geledes.org.br/movimentenegro-unificademiltao/ publicado em 04/05/2010.
Acesso em: 9/07/2018
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para se tornar combativatravés deagfes de confronte elaboracéo depanfletos e jornais.

O movimento se aliousetores da elite branca brasileira, como os jadinaia C2f K RS { n
S ah RE&GFIR2 tldz2¢ S | YNRDitaduraMifitargudNggbrava 2 y | A
na época(GELEDES, 2010).

O professor de histéria Flavio Muniz, em sua pagina do Yoe & I YI Rl RS &/ | cel
| A a i 5 fiduin defato de 16:23sno video GConsciéncia &hra7 sobre como surgiu o termo
consciéncia negra. Para Muniz, a consciéncia negra é uma atitude e um modo de vida, um chamado
positivo. E tomar a consciéncia de quem vocé é e dos valores da cultura negra africana.

Muniz, descreve a forma coneativistaanti-apartheidda Africa do Sul néécada de 1960
e 1970 StephenBantu Biko chegou a definicdo de consciéncia negra. Sedsikdoa consciéncia
negra passa por dois pontos importantes: Primeiro passo, ser negro ndo € uma questdo de
pigmentacdo de pele, mas uma atitude mental. O indiwidi@ionasce negro, ele se torna negro a partir
do momento em que adquire a consciéncia histérica de quem é e tem consciéncia do processo no qual
foi inserido historicamente. Segundo passo, se o individuo deu o primeiro passo destmegro,
ja estd nocamirho avangado para o processo de emancipacdo e de reconhecimento das forgas que
colocam o negro na condicdo de subserviéncia, subalternidade ou de marginalidade. Quando o
individuo reconhece a si e as forcas opositoras, ele adquire a consciénciaaragsjéncia de quem
€, contra o que estéa lutando como protagonista de sua prépria historia.

Segundo Muniz, o pensamento dekditrouxe problemasa ele pois sua opinido ndo
interessava ao sistema. Mesmo assim, 0 movimento pela consciéncia negra @@ a mundo
inteiro. No Brasipor exemplg seguiase a velha tradicdo de exaltar a data do treze de maio, em que a
protagonista era uma mulher branca, a princesa Izabel que havia assinado a Lei Aurea considerando o
fim da escravidao.

Em busca de um mvimento nacional legitimo, quatro jovens se reuniram em Porto Alegre
para pesquisar sobre outra forma de exaltar a meméria do negro no Brasil. Eles pesquisaram sobre o
Quilombo dos Palmares, descobriram que o dia 20 de novembro era a provavel data ddavurtdi
dos Palmares. Em 20 de novembro de 1971, realizam, no clube Nautico Marcilio Dias em Porto Alegre,
uma homenagem a Zumbi dos Palmares com a intencdo de exaltar a negriisdeira

Muniz prop@e usar a data para provocar discussdes que trazemaos protagonistas desse
movimento, proporcionado provocagodes filosoficas, educacionais e do dia a dia. Mas, mais do que
isso, pretende fazer compreender que o movimento de consciéncia negra ndo surgiu como um

movimento de conscientizacdo dos brancosssim dos negros. O movimento surgiu para que oS

7 Disponivel em: kttps://www.youtube.com/watch?v=_zJT4vHHx4w&t=6s> Aoe=®: 06/12/2018
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negros se orgulhassem de serem quem sdo, reconhecess&alor de sua prépria histéria e
assumissm a luta pelos seus ideais, parceiros e comunidade, na constru¢cdo de um mundo mais justo.

Segundo Pedrod@bosa(2014), en 4 de novembro de 197& Movimento Negro
Unificado(MNU) transformou o dia 20 denovembrqg data da morte de Zumknip Dia Nacional
da Consciéncia Negra e a data de 13 de nmiwou-se o Dia Nacional de Denuncia Contra o
Racisma Nessanesma datatambémfoi lancadoo Manifesto Nacional da Consciéncia Negra
contra a Discriminagcao Racial (MUQ;[gRe dara origem aprotestos e amobilizagesde rua
contra o racismoDessa forma, o terma O2 y & OA s yp&sbu a valo8za Adaganegra
como identidadee pertencimento, e por esse motivopnvoca a populacdo a atuar na luta
contra o racism@raticado contra o povo negr@ dia 20 de novembro, Dia Nacional de Zumbi e
daConsciéncia Negrsornou-se lei em 11 de novembro de 2011 (Lei n° 12)519

Segundo Barbosa (Q@, p. D), no ano de 1984em Uberlandia/MG, suig o
Movimento Negro Ubrlandense Visdo Aberta, MONUVA, comolgjetivo de discutir
LINPOf SYFa &asOA2 Odz GdzZNF AaX RS O2ya Opraleysi AT |1
de racisno e discriminacéo existentes na referida sociedada®nbém, paradivulgar a cultura negra.

Ao formar parceria com a Alianglas Comunidades Neggs doTriangulo Mineiro
(ACNTM), em 1984, o MONUVA imicuma série de debates com a ACNTrmulando
propostas que beneficesem a populacdo negra. Com essastrumento, o MONUVA
pressionouo poder publico em 1992 a atender uma antiga bandeiranbwimento negro
brasileirocontra o racismpfazendo com que a Camara Municipal de Uberlandiasaso
seguinte dspositivo:

Os Poderes Publicos Municipais adotardo todas as medidas necessarias para coibir a
pratica do racismo, crimenprescritivel e inafiancével, sujeito a pena de reclusao,
nos termos da Constituicdo da republica, onde o combate as formas de
discrimnacao racial pelos Poderes publicos Municipais compreenderé:

| ¢ a proposta de revisdo dos livros didatcdos textos dotados e das pticas
pedagodgicas utilizadas na rede municipal, visando a eliminacdo de estereotipos
racistas;

Il ¢ o estudo da cultua afrobrasileira sera contemplado no contetido programatico

das escolas municipais;

lll¢ a formacéao e reciclagem dos fessores de modo a habilHés para a remocao

das ideias e préticas racistas nas escolas municipais e para criagdo de uma nova
imagemdas criangas e dos adolescentes negros, bem como da mulher;

IV os cursos de aperfeicoamento do servidor publico inctuirés seus programas,
disciplinas que valorizem a participagédo dos negros na formacao historica e cultural
da sociedade brasileira;

V¢ a liberdade de expressao e manifestacéo das religideshafsileiras;

VI¢ a criagdo e divulgacdo de programas edweeinos meios de comunicagdo de
propriedade do Municipio ou em espacos por ele utilizados na iniciativa privada,
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visando o fim de todaas formas de discriminag&o racial (LEl ORGANICA, 1992, p. 61
apud Barbosa, 2034

Dessaforma, oMONUVAesteve arente do tempo na conquista de leieclamadas
pelo movimento negro brasileiro na cidade de Uberlandiaconseguindoantecipa
reivindicac6sanivel municipal, entre Estadoaesociedade civil nos anos 1990, ggéseriam
adotadas nacionalmente apdéablicacdo da Lei 10639/200BARBOSA, 2014).

Isto posto, apartir dos anos 2000, surga Associacdo Brasileira de Pesquisadores
Negros (ABPNcom o objetivo de estimular ensino, a pesquisa académica e a divulgacéao de
producdes sobre temas de interesslas populacées negras do Brasil. Essa associacao
continua atuante e tem estimulado encontros anuaiavés daCongresso dos Pesquisadores
Negos (COPENHgsde os anos 2000 (BARBOSA, 2014).

Como se podeinferir, o movimento negro brasileirotem acirrado intensas
contestacdesa respeito @s problemas ligados a populacdo negratimubindo os debates
que levaram daprovado dalei 10639/2003 no Easil e suaposterior implantacao Nesse
sentido, entendo que o movimento negro foi o grande articuladias acbes que \@ram a
proposta e a aprovacao da referida lei.

Os Parametrogurriculares Nacionai¢$BRASIL, 199&dotadospelo Ministério da
Educacéa tambémanunciaam os caminhos que seriam trilhadpara aimplementacdo da
referida lei.Conhecidos com®CNsseus textosntroduziramna educacams pressupostos
tedricos sobreo respeitoa diversidade étnica, cultural e a pluralidade cultuzamo tenmas
transversais que deveriam perpassar o curricaés escolas brasileird@RASIL, 1998)
Entretanto, & mudanca no curriculo e nas a¢fes educaswad se concretizaria, de fato,
coma aprovacao da Lei 10639/2063Je seus reasos por meio das Diretdes Curriculares
Nacionais para a Educacdo das Relacdes HRaciis e para o Ensino de Historia e Cultura
Afro-Brasileirae Africana.

A Lei 10639/2003 garante o direito ao estudo da diversidade étrac@l na
educacédo basica, anexdoao curriculo esalar a obrigatoriedade do ensino do conhecimento
sobre a histéria, cultura africana e afboasileira,e garantindo a reafirmacéo da historia e da
memoria dos afrebrasileiros na educacao basidantretanto, areferida lej por si s0, nao
garante a efetivapratica de seus principiosPor esse motivo, as Diretrizes Curriculares

Nacionaigpara a Educacdo das Relaces EtRiaoiais (2004e tornaram tdo importantes
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nesse processo. Além disso, foi necessario a implantacdo decgmljtiiblicas de acéo
afirmativa para subsidiar sua implementac&o na primeira década de sua existéncia.

Diante da propostaareferida lei, com ancluséo de acbes deparacaoafirmacao
e valorizacaala identidade negra, tdo importantes parapovo negro dentrodo sistema
educacioné brasileiro, me ocorreranalgumasindagacdesQuais teriam sidas medidas
legais adotadas pelo governo federal para a implementacao da lei? Saoaisobjetivos das
Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacio das RelacdedR&éiriaie e para Bnsino
de Histéria e Cultura AfrBrasileira Africana? O que sdo as acfes afirmativas propostas nas
politicas publicas?

As Diretrizes Curriculares Naciosgpara a Educacio das Relacdes EfRmciais e
para o Ensino de Historia e Cultura AB@asileiraAfricana foram publicadas em marcg
2004peloMinistério da Educagéo, sob a supervisddCdmselho Nacional de Educacéo (CNE)
2Y | FAYLl { ArRiuRiGs, Rilinah dis2rifiNdcas e promover a inclusdo social e
a cidadania para todono sistena educacional brasilHi2 BRASI2004, p.5).

As diretrizesatendema uma longa historia deitas e reivindicacdes dmovimento
negro ao longo doséculo XX. Elas orientam a introducdo de politicas publicas para a
implementacéo das acdes afirmativas éeg de reparacao para os descendentes de escravos
no BrasilAs acfes afirmatas sao definidasomo

conjunto de acdes politicas dirigidas a correcdo de desigualdades raciais e sociais,
orientadas para oferta de tratamento diferenciado com vistas a dorrig
desvantagens e marginalizacéo criadas e mantidas por estrutura social excludente e
discriminatoria. A¢desfamativas atendem ao determinado pelo Programa Nacional

de Direitos Humanos, bem como a compromissos internacionais assumidos pelo
Brasil, com oobjetivo de combate ao racismo e a discriminagfes, tais como: a
Convencdo da UNESCO de 1960, direcionadarabate ao racismo em todas as
formas de ensino, bem como a Conferéncia Mundial de Combate ao Racismo,

Discriminagdo Racial, Xenofobia e DiscrinmeagCorrelatas de 200(BRASIL, 2004,
p. 12).

As Diretrizes Curriculares Nacionass@amen 0 compromisso coma efetivagdo de
umaeducacagositivapara agelacdes étnicaaciaisque reconheca a historia e cultura afro

brasileira e a diversidade do pofacasileira Conforme Brasil (2004

0 sucesso das politicas publicas de Estado, institucionais e pedagdgicas, visando a
reparacdes, reconhecimento e valoriza¢é@o da identidade, da cultura e da historia dos
negros brasileiros depende necessariamente de a@es fisicas, materiais,
intelectuaise afetivas favoraveis para o ensino e para aprendizagens; em outras
palavras, todos os alunos negros e ndo negros, bem como seus professores, precisam
sentir-se valorizados e apoiados. Depende também, de maneira idecida
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reeducacdo das rela¢gBes entnegros e brancos, o que aqui estamos designando
como relagbes étnicoaciais. Depende, ainda, de trabalho conjunto, de articulagao
entre processos educativos escolares, politicas publicas, movimentos sociais, visto
gueas mudancas éticas, culturais, pedg@as e politicas nas relacfes étriagiais

nao se limitam a escal@BRASIL, 2004, p. 13)

Aimplementacgéo das proposicoes da lei supraciipeggpassanuma reeducagao nas
relacbes pessoais entre negresbrancosa revisao ds instituicbes e as poltas publicas
nacionais mas também clanma pelo amadurecimento e a desconstrucdo de saberes
eurocéntricoshistoricamente consolidadosa fim de que as interpretacdes de um novo
conhecimento histérico possaemergir. Pama que as a¢des afirmativas atinjam seus objetivos,
as instituicdes publicas, a escola e os profissionais da educacdo precisam estar preparados
para fazerem a sua parteesse proceso de desconstru¢ao do racismo

Combater o racismo, trabalhar pelo fim dasigualdade social e racial, empreender
reeducacdo das relacbes étnicaciais ndo sdo tarefas exclusivas da escola. As
formas de discriminag&o de qualquer natureza ndo tém onssgedouro na escola,
porém o racismo, as desigualdades e discriminacbeserims na sociedade
perpassam por ali. Para que as instituicbes de ensino desempenhem a contento o
papel de educar, € necessario que se constituam em espaco democratico de
producéoe divulgagéo de conhecimentos e de posturas que visam a uma sociedade
justa. A escola tem papel preponderante para eliminacdo das discriminagfes e para
emancipagédo dos grupos discriminados, ao proporcionar acesso aos conhecimentos
cientificos, a registrosulturais diferenciados, a conquista de racionalidade que rege
as relagBessociais e raciais, a conhecimentos avancados, indispensaveis para

consolidacdo e concerto das nagbes como espacos democraticos e igualitarios
(BRASIL, 2004, p. 6).

Em sintesgetdo importante quanto aprovacaada Lei 10639/2008 sua anexac¢ao a
Lei de Dietrizes e Bases da educacdao Nacional (LB implementacdodas Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educacéo das Rela¢tes E#ieis e para o Ensino de Histéria
e Cultura AfreBrasileira e Africana.

A implementacgao das diretrizesima cita@ds,permitiu organizame otimizaros meios,
osrecursos e dispatvoslegaispara o eamprimento dalLei 10639/2003Além dssq permitiu
a realizacdo @& mudancas necessarias nos curriculos e processos educativos queaimped
pleno desenvolvimento da pagacdo negra brasileirguanto ao estudo de sua origem
ancestral Sem as diretrizes semauito complicado fazer cumprir o contetda ceferidalei,
e principalmente, dar acesso a formacéo continuada para professores, acamigidero

imprescindivel parao desenvolvimento dessa pesquisa
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1.3¢ Apratica docente em consonancia com a lei 10639/2003

A seguir, apresento uma selecdo de experiéncias que vivenciei como professora de
Historia e Artes Visuais nas escolas publicas de Minas Gerais ao longie @eddis anos de
magistério. Dessa forma, &periéncias destacadas tém como objetivo dar visibilidade ao
ensino na educacédo basica, bem como, fazer uma interlocucéo entre o ensino de Artes Visuais
e as experiéncias pedagogicas com a Lei 10639/03.

Atuante na area da educacdo desde 1993, adquiri muita experiéncia com o publico
infantil e adolescente, especialmente como professora regente nas séries iniciais do Ensino
Fundamental por dez anos e, também, como professora de Historia e Artes Visusgsieas
finais do Ensino Fundamental por mais de doze anos. Nesse periodo, fui professora de criancas
declaradas brancas, pretas e pardas.

O perfil sécio econébmico desses grupos sociais de estudantes variava conforme eu
mudava de localizacdo para o exewiprdfissional em varias escolas nas cidades de
Tupaciguara e Uberlandia. Principalmente nas escolas da periferia, pude conhecer estudantes
que viviam na pobreza extrema, sujeitos ao patamar cruel da discriminacdo racial,
especialmente nessa fase escolar.

A principio, minhas percepcfes como mulher branca adquiridas nos anos de
dedicacdo a docéncia me fizeram atentar para a diferenciacdo do tratamento recebido por
ONAIF yeela LINBGFAE S LI NRFa SY NBflern2 t£a ONRI
crian@s pretas e pardas sofrem com a discriminagcédo racial, social e financeira, ou seja,
discriminacgéo de raca e classe.

Diante de situacdes cotidianas marcadas pela desigualdade social, discriminacdo e
preconceito racial nas escolas e seu entorno, passeeposicionar politicamente frente as
guestdes soécio/politicas relacionadas aquele grdpaestudantes Assim, especialmente na
escola publica, tornaine defensora do desenvolvimento da Lei 10639/03, discutindo e
trazendo essa questao para o centro dokaente escolar.

A referida lei introduziu a obrigatoriedade do ensino de Historia da Africa e Afro
Brasileira na Educacéo Basica, sobretudo nas disciplinas de Artes, Historia e Literatura. Essa lei

prescreve:

Alei n010.639, de 9 de janeiro de 208Rera a Lei #9.394, de 20 de dezembro
de 1996, que estabelece as diretrizes e bases da educegdonal, para incluir no
curriculo oficial dé&kede de Ensino a obrigatoriedade da temética "Historia e Cultura
Afro-Brasileira", e da outras providéncias. (...) AR.AL Lei n09.394, de 20 de



http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2010.639-2003?OpenDocument
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dezembro de 1996, passa a vigorar acrescida dos seguinte&A, 79A e 79B:
"Art.26-A.Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e
particulares, tornase obrigatorio o ensino sobre Historia e Cultura Arasieira. §

100 contetdo programatico a que sefeee ocaputdeste artigo incluird o estudo

da Historia da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no Brasil, a cultura negra
brasileira e 0 negro na formacéo da sociedade nacional, resgatando a contribuicéo
do povo negro nas areas social, econémicaléipa pertinentes a Historia do Brasil.

§ 200s conteldos referentes a Histdria e Cultura Arasileira serdo ministrados

no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de Educagéo Artistica e
de Literatura e Histéria Brasileiras. 8(¥ ERDO)","Art. 79-A. (VETADO)", "Art. 79

. ® h OIFtSYRtNR2 S&a02tl N AyOf dza NI 2 RAL
Consciéncia N& NJ Atdb2 Esta Lei entra em vigor na datie sua publicacéo.
Brasilia, 9 de janeiro de 2003; 182a Independéncia e 115#a Republica. LUIZ
INACIO LULA DA SILVA, CristdR@ardoCavalcanti Buarque (BRASIL, 2003, s/n).

Entretanto, em 2008, a Lei 10639/03 foi alterada para que fosse acrescentado, além
do ensino da histéria e cultura aflwrasileira e africana, o estudo da cultura indigena. Dessa
forma alLei 11.645, de 10 marco de 2Q@Sstabelece que:

[...] Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio, publicos e
privados, tornase obrigatorio o estudo da histéria e cultura afboasiléra e
indigena. § 100 conteldo programatico a que se refere este artigo incluird diversos
aspectos da histdria e da cultura que caracterizam a formag¢do da populagao
brasileira, a partir desses doigigos étnicos, tais como o estudo da histéria da Africa

e dos africanos, a luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil, a cultura negra e
indigena brasileira e 0 negro e o indio na formagdo da sociedade nacional,
resgatando as suas contribuicdes nasaérsocial, econémica e politica, pertinentes

a histora do Brasil. § 2@s conteudos referentes a histéria e cultura abrasileira

e dos povos indigenas brasileiros serdo ministrados no ambito de todo o curriculo

escolar, em especial nas areas de ed&ocaartistica e de literatura e histdria
brasileiras (BRSIL, 2008, s/n).

Nesse sentido, muitos estudiosos da educacdo para as relacdes -€toiais
brasileiras, como Kabengele Munanga, Nilma Lino Gomes, Petronilha Beatriz Gongalves e
Silva, Eliane dosaBtos Cavalleiro, entre outros, dizem que a Lei 1063% @& Lei 11645/08
representam uma revolucdo nas bases pedagogicas do ensino basico brasileiro. Estas leis
qguestionaram veementemente o tratado epistemoldgico eurocentrado e etnocentrado que
se tornouuma tradicdo na educacéao brasileira.

Para desenvolvertais estudos, foi necessario melhorar minha qualificacdo
profissional afim de romper com o clima de apatia que se instaurava entre os profissionais da
educacdo no momento posterior a implementacdo da Investir em conhecimentos para
compreender e introdzir a proposta da nova lei na escola foi a forma que encontrei para

contribuir com a educacéo para as relagfes étmamais no ambiente escolar.



http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Leis/L9394.htm#art26a
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Leis/L9394.htm#art79a
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Leis/2003/L10.639.htm
http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2011.645-2008?OpenDocument
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No inicio de todo esse processo foi muito dificibcal em préatica o desenvolvimento
de acdes que contemaésem a referida lei, pois ndo havia material pedagdgico disponivel e
existiam muitas resisténcias a serem vencidas da parte dos professores, estudantes e pais. Na
Escola publica Municipal Maria da €eitdo Borges, localizada em Tupaciguara/MG, alguns
pais de estudantes questionaram a introducdo da cultura-afasileira no curriculo devido
ao preconceito que tinham contra as religides de matriz africana. Esse nao foi um fato isolado,
aconteceu véariagezes em diferentes escolas onde trabalhei.

O preconeito religioso e a associacao da imagem negativa do negro e de tudo o que
vem da cultura de matriz africana continua presente nos dias de hoje, sdo grandes entraves
para a educacgdo étniemcial, espei@aimente entre as familias de estudantes de religido
evangélica.

A maioria dos/as professores/as néo se interessaram pelo tema desde o inicio da
aprovacao da lei. Alguns s6 participaram de alguma formacdo sobre a educacdo para as
relacdes étnicaaciais dante de convocacdo da Secretaria de Educacéo. Pudelparuma
grande resisténcia a nova proposta, quando nao desprezo. Lemérde ouvir na sala dos
professores da Escola Municipal Maria da Conceicdo Borges em Tupaciguara, colegas
afirmando que ndo qui#am participar desses eventos, que ndo iriam desemraienhuma
FOADBARFRS Gl FNRB¢ LIRAA& SN aO2A4al R2 RSYSLYyA?Z2

Esse tipo de comportamento dos profissionais da educacéo ficou muito explicito
durante a realizacdo de um projeto tematico sobre cultura -#hasileira que propus em
Tupaciguara no ano de 2005. fofessora de religido se negou a realizar qualquer atividade
gue envolvesse a teméatica em suas aulas, pois s6 ministrava aulas baseadas na religido
catllica, mesmo que a escola fosse laica. Nesse q@sa, que 0 projeto ndo ficasse
prejudicado, acumuleuicdes. Trabalhei a minha parte do projeto com a Histéria e desenvolvi
com os estudantes algumas leituras e atividades que envolviam religides de matriz africana,
como ndo sou praticante dessa religifiee que estudar para oferecer subsidios a turma
envolida.

Na Escola Municipal Professor Jacy de #detsalizada em um bairro periférico em
Uberlandia, no ano de 2012, também houve recusa de alguns professores no desenvolvimento

do projeto tematico. Rofessores de matematica recusam trabalhar a educag¢éiceracial

8 Foto da escola em anexo.
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Nes® caso, lembro que sugeri 0 ensino da ethomatematice (@ existia desde os anos de

1970) como uma chave para abrir as portas para o conhecimento éaa@. Porém, eu era

novata na escola nesse momento e nem todos/as os/as professores/as estavaiwsader
formas de ensino diferentes daquelas as quaisawmi habituados/as, ficando por isso
mesmo.

Quanto a mim, por ser professora de Historia e por perceber as lacunas presentes na
historiografia da Historia do Brasil, me interessei pelo tema da eduqgag@oas relacdes
étnicoraciais desde o momento em que escola foi comunicada da obrigatoriedade do
desenvolvimento da referida lei no ambiente escolar.

Ao ingressar como professora efetiva de Historia (2011) e Artes (2012) na rede
municipal de ensinodwsico publico de Uberlandia, na Escola Municipal Psofekacy de Assis,
notei que a mesma nao tinha nenhum projeto pedagoégico que atentasse para os estudos da
educacao para as relacdes étniaxiais. Entdo, como profissional, educadora e cidada,-senti
me no direito de questionar a néo existéncia de um pgmgrie desenvolvesse atividades que
contemplassem a Lei 10639/03.

Atuando como professora nas areas de Historia e Artes Visuais (areas que devem
contemplar prioritariamente o ensino de cultura afboasileira e africana), simultaneamente,
mantinha contatocom as entidades ligadas a populacéo negra e 6rgaos representativos do
poder publico que lidam com a tematica étni@cial, como o Nucleo de Estudos Afro
Brasileiros da Universidade Federal de Ubeli@fNEABUFY, Centro Nacional de Estudos e
de Politias de Igualdade na Educacdo (CENAFRO) e Coordenadoria Municipacidiale
Uberlandia COAFR) entre outros.

Percebendo o meu interesse pelo tema, em 2012 a dire¢éo da escola solicitou que eu
redigisse o primeiro projeto étnicmacial da instituicday qual foi integrado ao Projeto Politico
t SRF 3534202 RI Sald2ftl o6tttov &az2o 2 GNGdz 2 at N
os dias de hoje.

Em linhas gerais, o projeto interdisciplinaepé a revisdo do processo historico da
vinda da popula&o negra da Africa para o Brasil, assim como provoca o despertar para um
olhar atento ao precario processo de integracdo do negro a sociedade brasileira no periodo

posabolicdo, considerando suas cogséncias sociais e econdmicas nos dias atuais. O




Educacéo EtRi@cial no Ensino de Artes Visuais 37

projeto propde uma reflexdo sobre como o nosso presente estd impregnado pelos
preconceitos forjados em nosso passado escravocrata, afim de inserir conteados e acgdes
afirmativas na comunidade escolar que cemplem a histéria e cultura afrorasileira que
visibiizem e valorizem o povo negro.

A partir da introducdo desse projeto em 2012 na referida escola, as atividades
tematicas deveriam ser desenvolvidas ao longo do ano letivo, prioritariamente nas aesipli
de Histdria, Artes e Literatura, como preconizarall0639/2003. Além das trés disciplinas, o
projeto também propde (hipoteticamente) uma acéo interdisciplinar que envolva todas as
disciplinas e a comunidade escolar, tendo como ponto de culmina@&a ¥ S Y2 NI cen 2 R 2
Rl / 2y aO0A s-2®delnovdrbod Rilo &iqui do plano hipotético, ideal, pois posso
afirmar que apos algumas pesquisas, constatei que nem todos os professores cumprem a lei
em seus planejamentos anuais e na pratica escolar.

Um dos objetivos do projeto é justamente a sensibilizacdootiauaidade escolar
para a educacéo étniecial. Além disso, o projeto permite a criacdo de situacdes de dialogo
a fim de contribuir com o autoconhecimento dos/as estudantes sobre sua origena étra
perspectiva desenvolver estratégias paranfrentamerto do racismo

h LINP2SG2 4wl NI S&a RI #FNAOFE FT2A 2 LRy
académica. Suas atividades praticas no ambiente escolar estimularam a realizacdo de
multiplaspesquisas que, posteriormente, culminariam no projeto de naekirapresentado
e aprovado pelo Programa de P@saduacdo em Arte e Cultura Visual da Universidade
Federal de Goias (UFG).

No cotidiano da escola publica, observei o pouco interesse de algstwegfas e
também de professores/as em relagéo ao efetivo pumento da referida lei. Curiosamente,
pude perceber na pesquisa de doutorado realizada por Benjamim Xavier de Paula (2013),
professor da Universidade de Federal de Uberlandia, a importand@armacao continuada
no universo da educacéao para as relagégsco-raciais.

9Y adzr GS&S RS R2dzi 2N} R2 d-faciaB RdeSthdede2 LI
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(2013) destaca que, em 2010, 62,5% de seus entrevistadagaech que as relagdes étnico
raciais na escola séo trabalhadas de forma positiva, embora ainda sejam necessarias muitas

mudancas. Ele destaca também que 37,5% dos entrevistados declararans gekgbes
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étnico-raciais que envolvem a escola séo tratadagatma negativa, sendo necesséario uma
reeducacao para uma pratica das relacdes raciais positivas.
Segundo Paula (2013),
100% dos professores entrevistados entre um puablico de professores que
participaram das formac8es continuadas por trés anos, apoiarma a necessidade

de mudanca no atual patamar das relacdes étmamais desenvolvidas no conjunto
das praticas pedagdgicas escolaf@aULA 2013, p. 250)

Para o autor, a formacacontinuada revelsse como um importante fator para o
desenvolvimento ds relacdes étnicoaciais nas escolas. Se a formacdo continuada nao
consegue resolver totalmente o problema das relagbes étrac@is, ela € capaz de
GSYLIZRSNI NJ 238 Reididdé iinftageducatdb Afitirradsta 8dbtro das escolas.

Nesse sentidoconsidero que entre os fatores que interferem na qualidade da
educacéo étnicawacial na escola publica estdo a deficitaria formacéo de parte dos docentes
em relacao a educacado pararatacdes étnico raciais, o racismo institucional e o preconceito
racialpresente na formacéo individual de cada sujeito. Suponho que esses fatores também
interfiram no desenvolvimento das atividades pedagdgicas nas aulas de alguns professores,
tal como denonstram as pesquisas descritas no final desse tépico.

Entre a elaboragd R2 LINRP2SG2 dawlk NI Sa RI #FNRO
planejamento anual de 2015 existe uma lacuna de terfpoobservando as dificuldades que
a referida escola vinha enfrentando neuscotidiano para o cumprimentdo projeto no
conjunto das praticas pedjogicas escolares que fui estimulada a desenvolver um
planejamento anual tematico em 2015, na disciplina de Artes VisDhservei que haviam
muitas falhas nos contetdos ministradoslgs professores da escola e a reproducédo de
esteredtipos que ndo su@mm a necessidade de didlogo com a Lei

Paradesenvolver o desenvolver um planejamento anual tematico em 2tibei
como referéncia2 LINR 2SG2 awl NI S& RI  #7T N Oifetizes YI &
Curriculares Nacionais para a Educacéo das Rela¢tes E#ieis e para o Ensino de Histéria
e Cultura AfreBrasileira e Africana, embasadas nas orienta¢cdes dos Parametros Curriculares
Nacionais (PCNSs), incorporados pela Lei de DiretrizasesBla Educacao (LDB).

O planejamento tematico foi pautado pelas ac@ésmativas dos temas transversais
(JACCOUD, 2009), Historia e Cultura-Bfasileira. Desse modo, adotei uma proposta de

construgdo do conhecimento sobre a diversidade racial bressige partir do cotidiano dos
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educandos que se adaptou a realidade daata. De acordo com o planejamento, no processo
de aprendizagem deveriam ser respeitadas as diferencas e a diversidade das turmas
envolvidas.

Através de dialogos desenvolvidos ap@peesentacao de videos e da realizacédo da
producdo visual, foi possivebservar reacdes questionadoras dos/as estudantes sobre a
realidade social do grupo envolvido, como condi¢cdes soécio/politico/econdémicas e culturais
desiguais, sobre racismo, discrimgaa racial, entre outros.

O desenvolvimento do planejamento anual daciplina de Artes Visuais no ano de
2015, proporcionou a materializacdo dos assuntos debatidos através da producdo de
desenhos ao longo de todo ano escolar. Assim, foi possivel irirodusensivel teméatica
étnicoracial aos educandos, em minhas aulas.

Entre as atividades desenvolvidas em 2015, destaco algumas das primeiras
LINE Rdzeep S& 02Y TNl aSa S RSaSykKz2a NBtlFIOA2YyIl R2
NI L) wlk OA24l A®I a6RAESABONI £ RS DFEFONRSE h
os/as estudantes ouviram as musicas e escolheram trechos de seus interesses para refletir.
Em seguida, dialogaram sobre esses trechos e fizeram seus desenhos. Ao mesmo tempo,
introduzi um etudo dos variados estilos de letras, que iam das letras capitulasiévdos da
LRFRS aSRAIF |2 3ANIFAGS R2& YdzNPa RIF& LISNR T
DNl FAGSE @

Os dados obtidos com as diversas atividades desenvolvidas no planejaameraio
de 2015, com estudantes do 6° e 7° anos do Ensino Fundamentgriliram para dar
visibilidade as praticas pedagogicas étmaoiais no ambiente escolar.

Na figuraz, apresentalguns trabalhos dos estudantes realizados em 2015 que foram

expostc na escola para dar visibilidade ao tema:
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Findada a realizacdo do planejamento anual de 2015, reuni uma série de subsidios
tedrico/praticos para a escrita do projeto de pesquisa que encaminhei ao Programa-de Pds
graduacdo em Arte e Cultura VisygPGACV/UFG), no qual fui aprovada no final de.2016

O projeto desta pesquisa de mestrado ja previa um trabalho de campo no ano de
2017, se apoiando nos referenciais tedrico e metodoldgico da Educacgdo da Cultura Visual, e
também, nos referenciais e deslofamentos da Lei 10639/03 para a Educacédo das Relacbes
EtnicoRaciais. Parte dos/as estudantes que participaram da disciplina de Artes Visuais, no
planejamento tematico no ano de 2015, foram convidados/as novamente em 2017, para
participarem do trabalho @ campo dessa pesquisa.

Em uma breveentrevista realizala com quinze estudantes convidados para as
oficinas, em novembro de 2017, pude confirmar a consideragédo que tinha sobre a negritude
da escola a partir de dados que ja suspeitava a algum tempo. €oarsih as opgdes de cor
da pele ou raca, segundo clagsifdo do IBGE, seis estudantes entrevistados/as se
autodeclararam brancos/as, cinco pretos/as e quatro pardos/as. Ou seja, na somatoria dos/as
estudantes pardos/as e pretos/as constatei que a maidm@ve estudantes) eram
considerados negros/as na escdiobre o termo negro, o compreendo como a somatoria de
pretos e pardos, tema que sera abordado de forma mais aprofundada no tépico 1.4 desse
texto.

No intuito de ndo perder o vinculo com as turmasa@widas no periodo em que
estive afastada para cursameestrado em Goiania, propus a direcao da escola que realizasse
o trabalho de campo naquele espaco, por meio das Oficinas de Artes Visuais em Cultura Afro

Brasileira, em horarios extra turno. Dessania, a instituicdo manteria as atividades de
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cultura afio-brasileira previstas no PPP da escola que eu ja vinha desenvolvendo nas aulas de
artes visuais e eu obteria espaco para a producdo dos dados complementares para minha
pesquisa com as turmas trabattes anteriormente.

Assim com a concordancia da direcaoeascola, o trabalho de campo foi realizado
por meio das oficinas. Nelas, pude interagir com os estudantes, obseresndm seus
processos de construcdo das proprias narrativas e, ao mesmo teamppljando as
experiéncias cotidianasom a tematica na esta

De acordo com Erinaldo Alves do Nascimento (2011), doutor em Artes pela
Universidade de Sao Paulo, a Educacdo da Cultura Visual permite repensar a escola e o
curriculo de forma diferente da conveional. Ela permite uma abertura curricular para
mudanca no processo educacional, ndo separando a teoria da pratica. Nesse sentido, permite
um movimento entre o0 que esté presente e ausente, visivel ou oculto, destacando o que foi
silenciado ou excluidoo@sequentemente nesse ponto, a educacao da Cultura Misumite
o dialogo da presente pesquisa dentro da escola publica, com a disciplina de Artes Visuais.

Tendo como foco o ensino da histéria e cultura dfrasileira, muitas vezes
invisibilizadas, odtadas e reduzidas pela cultura eurocentrada, contimgiinvestigacdes
iniciadas com o planejamento anual de 2015, através das referidas oficinas. As atividades
praticas foram introduzidas por meio de uma investigacdo dos processos educacionais
envolvena a visibilidade, a imagem e a representacéo dos negregras nas Artes Visuais
e na escola.

Nas oficinas, levei em conta a perspectiva de educacéo que parte da visibilizacao da
conjuntura social em que os/as estudantes estdo envolvidos, no sentidmmttuzilos a
critica da realidade vigente e contribyiara transformdos em cidadaos ativos no processo
de transformacdo da sua condicdo sékistoricas. No mesmo sentido, a realizacdo de um
movimento entre o que esté visivel ou oculto, destacando@fqusilenciado ou excluido, foi
uma grata interacéo agtacional de méo dupla (FREIRE, 2005), onde o educador pode passar
seus conhecimentos e, a0 mesmo tempo, receber conhecimentos de seus educandos.

No desenvolvimento do trabalho de campo dessa pesqigsenestrado realizado
no segundo semestre do ano delZ) na Escola Municipal Professor Jacy de Assis, retbomei
importancia da formacdo continuada em educacdo para as relacbes eéta@ais em
entrevistascom os professores da instituicdo citada. Enaglantrevistasrealizadas em

outubro e novembro de 201&nvolvendo os profissionais da educagdestacaramsealguns
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quesitos sobre a formagéo docente que merecem atencdo em relacdo a educacae@tiaco
na escola publica em questao.

Na primeira entreista com os profissionais da educacdo periodo matutino
realizadanos primeiros dias dtrabalho de campo, reuni respostas de quinze professores
(Ensino Fundamental 1) da referida escola, em outubro de 2017. A propdsito da participacao
dos professoresra capacitacdes sobre a questao racigte disseram que ainda ndo tiveram
oportunidade de estudar o assunto, cinco professores declararam que tém procurado
incorporar 0 assunto nas reunides pedagdgicas, grupos de estudos e em momentos de
formacdo. Mas aeasposta que mais representa a falta dintonia dos professores com a
educacdo para as relagdes étnico raciais, resultado dessa priengiexistafoi a constatacao
de que apenas trés desses profissionais haviam passado por uma formacéo adequada no que
diz respeito as tematicas étnigacias até entdo.

Quanto as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo das Relacdes Etnico
raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura-Bfiasileira e Africana, dez afirmaram que a
leram e cinco disseram que naerdm, pois ndo haviam tido acesso digetrizes e a Lei
10639/03.

Houve ainda, trés professores/as que declararam que a coordenacdo pedagogica da
escola orienta de maneira eficaz e efetiva o desenvolvimento de atividades pedagdgicas com
a referida lei, e dz, disseram que a coordenacao pedgiga repassa sempre que chegam a
escola sugestfes e/ou reunides sobre diversidade racial. Dentre os professores, dois disseram
que a coordenacdo pedagdgica ndo demonstra tal interesse, uma vez que tem muitas
atividadespara resolver.

Sobre a resisténciane buscar aperfeicoamento no ambiente escolar sobre a
educacdo para as relacfes étni@wiais, cinco professores/as disseram que ela acontece
devido ao mito da democracia racial. Para trés professores/as, ha outrasdesies
discriminatorias que ndo sao ewadas pela escola e, ainda, sete professores/as disseram
gue a resisténcia em buscar aperfeicoamento acontece por falta de conhecimento historico
para desfazer mentalidades racistas.

Observo que ha a resisténcia dguais professores em se integrar a posta de
educacéo para as relacdes étniaziais na escola publica. Este fato se impdgostamente

devidoa heranca racista, historicamente constituida no processo de escraviza¢gdo dos negros,
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integrada a formacgdo pesal e académica dos/as proprios/asofgssores/as e, também,
devido ao racismo institucional que perdura em nossa sociedade, nesse caso, ha escola.

De acordo com Ivanir Augusto Alves dos Santos (2015, p. 29), o racismo institucional
S NBJSt I R2mechnisiNds @ SeatratégiSs presentess nmstituicbes publicas,
SELX NOAG2& 2dz yn2z [[dzS RAFAOdz GlY | LINBaSy
acesso, com obstaculos formais nas relacdes raciais, nos espacos institucionais publicos, é
sempre una acao violenta, pois atinge a digatte humana.

Segundo orientacdo da Secretaria Municipal de Educacéo de Uberlandia, o tema da
educacéo para as relacfes étniariais deve estar presente em todos os planejamentos da
rede municipal de ensino uberlandens®as n&o foi isso 0 que constatei isagunda
entrevistarealizada no més de novembro de 2017, com 25 professores turno vespertino
(Ensino Fundamental | e 1) durante a Semana da Consciéncia Negra.

Dentre os entrevistados, vinte e quatro professores dectague acham pertinente
trabalhar culura afro-brasileira na sua disciplina e um professor de ciéncias ndo acha que é
pertinente. A pesquisa revelou que vinte e um professores/as colocaram propostas de
atividades sobre o tema étnieacial e/ou cultura afr-brasileira e africana em seus
plangamentos anuais, porém, quatro professores nao o fizeram.

Perguntados sobre a profundidade das atividades desenvolvidas, dois disseram que
s6 comentaram brevemente sobre a data para cumprir o planejamento; quatraaisspie
realizaram atividades sobret@ma étnicoracial apenas na Semana da Consciéncia Negra para
realizar exposicao na escola; quatro desenvolveram atividades interdisciplinares durante o
més de novembro relacionadas a sua disciplina para a conscguizips/as estudantes
sobre o tema éticoracial, onze disseram que desenvolveram atividades interdisciplinares
durante o ano observando a pertinéncia em sua disciplina para a conscientizacdo dos/as
estudantes sobre o tema étnigacial. Os quatro professes que nao colocaram o tema no
plangamento também néo responderam ao questionamento.

A partir dos dados colhidosmsduas entrevistasealizada em dois turnaso segundo
semestre de 2017 também a partir de minhas experiénci@®m os/as colegaadquiridas
no dia a dia da execuc¢ao dos @tos propostospbserveique a maioria dos professores se
envolveaY | GA QI YSYy (S y2 LINRB2S02 LISNXYIySy/asS awl
professorefas que apenas cumjmam parte do planejamento, mas também ha apequena

parcela que nao se intere®se nao trabalha o tema nas suas aulas.
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No grupo de 25 professores pesquisados, ha 4 professores que nao colocaram nada
da referida lei em seus planejamentos no ano de 2017 e que nao participam do processo em
que toda a comunidade escolar deveria estar velvida para assegurar o pleno
desenvolvimento da Lei 10639/03 e das normativas da préopria Secretaria Municipal de
Educacéo.

Na busca ela construcdo dema educacdao inclusiva e livre de preconceitos, Eliane
dos Santod I @I £ t SANR FrFfl RIFI AYLRNINYOAlI RS dzvl
educacao antirracista ndo so proporciona o bestar do ser humano em geral como também
promove a construcdo sabd@dSt Rl OARFRIFIYAF S RIF RSY2ONI C
ParaCavalleiro, a educacao antirracista ocorre numa proposta de educagéo para todos, em
um contexto onde brancos e negros possam interagir respeitando suas diferencas e sendo
tratados como iguis.

Entretanto, para colocar em pratica a educacao para as relagdéeso-raciais, as
Diretrizes Curriculares Nacionais recomendam uma revisao historiografica e a ressignificacao
de alguns termos e conceitos. Fa necessario a desconstrucdo do pensameid senso
comum e dos preconceitos dos profissionais que vao dedeer acdes educativas sobre a
tematica. A introducao da referida lei no espaco escolar exige que o professorado desconstrua
saberes historicamente consolidados para que as interpretagéasm novo conhecimento
histérico possam ocupar esse lugar.

Assim, atendendo a necessidade de desconstruir pensamentos com visdes
eurocéntricas, proponho a reconstru¢cdo de uma nova mentalidade antirracista através de
uma interlocucdo com varios autores rpalebater termos que precisam ser ressignificados a
partir da 6tia da educacao antirracista.

Porum longotempo, os termos raca e racismo estiveram associados ao conceito
biolégico de raca e a falsa ideia de harmonia racial nas relacdes sociais antresbe negros.

Esses termos foram amplamente debatidos e ressa@uibs pelo movimento negro, o que
contribuiu para o debate sobre a educacado para as relacbes atitais, razdo pela qual

serdo discutidos no topico seguinte.
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1.4 ¢ Termos econceitos: etnia, raga, racismo, democracia racial, branco x negro e
mesticagem
Em meica perspectiva multiculturalista, Ana Mae Barbosa (1968antou um breve
guestionamento critico sobre as formas de tratamento coloquial, tambémpartilhado por
outros autoresque mereceseraprofundalo. Ssgundo ela,
a luta antidiscriminatria consiste em falar a verdade abertamente, dar o verdadeiro
nome que designa o preconceito, e ndo adajgar acs novos tempos

multiculturalistas através deesignacdes cientificas ou supostamente respeitosas
como etnia em vez de raca, afboasileiro emvez de negro(BARBOSA, 1999, p.85)

Diante de tais inquietacdes, acredito que seja importante esclarecer alguns termos e
conceitos muito utilizados na edagfo das relacdes étnigaciaisa fim de evitar distorcées
conceituais no desenvolvimen®compeensao desséxto. Parao pleno desenvolvimento
de umaeducacacantirracista paraa Educacéo das Relacfes EtfiRawiais e para o Ensino de
Histéria e Cultura Afr@rasileira e Africanadestacoos termos de maior relevanciatnia,

raca,racismq demociacia raciglbranco x negre mesticagem.

a) Etnia

De acordo com Gomef005), etnia € um conceito usado para se referir ao
pertencimento ancestral e étnieNl OA I f RS dzY L2 @2d h GSN¥2 S
grupo social cuja identidade se define palamunidade de lingua, cultura, tradicdes,
monumentos historicos e tefiis NXBDBBIO, 1992, p. 49 apud GOMES, 2005, p. 50). Nesse
aSYUAR2X D2YSa NX2SA i pararla, ésteNavugadditdihoamhapastudeY |
politica de domiacao, disdminacéo e opressao.

Entretanto, Munanga (2003) critica esse posicionatoeSegundo ele, enquanto o
racismo tradicional utiliza nocdo de raga, 0 novo racismo se apoia na nocao de etnia para
caracterizar um grupo cultural, tornaneg® um termo politicamerg mais aceitavel do que
raca. Para ele, essa substituicdo ndo destn@lacdo de hierarquia entre culturas distintas
gue levam a formacao do racismo. Ou seja, 0 racismo se reformula com base nos conceitos de
etnia e identidade cultural, mas ndo muda andigdo das vitimas. Nesse sentidoawtor
observa quena realidade, gue mudousegundo as novas reformulac@esam os termos ou

conceitos, mas o esquema ideoldgico de dominacgéo e exclusao ficou intacto.
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Diferente de Gomes e Munangassis e Canen (200doncebem o conceito de etnia
como alternativa para o termo raca, poréaconselhan o leitor aus&lo com cuidadppois
nele pode acontecer a valorizacdo excessi@alimensao cultural. Nesse senticsggundo
Assis e Canen,termo dafricanidadeé poderiaser a melhor alternativa a ser usada no espaco

educacionabrasileira

b) Raca

Definir o conceito de racado € uma tarefa facil. Segundo Kabengele Munanga
GHnnovz 2 02y0SAi2 RS Nlre ©@SA2 R2 fFGAY
Inicialmente, foi usado nas ciéncias naturais para classificar as espécies vegetais e animais. No
latim medieval, o termo raca passa a designar a descendéncia, o ancestral comum que
transmite a seus descendentasaracteristicas fisicas. O sentishmderno da palaMJ & NI cel ¢
surgeem 1684 com o francés Francois Berrpara classificar adiferencas dos grupos
humanos.

De acordo com Munanga (2003), a partir das descobertas pelos europeus de povos
amerindios, negroe Y St I ySaA2az || Ka¥EY AR dshr additaddsd 2 dzi |
fosse comprovada pela descendéncia de Adao. No século XVIII, o século da racionalidade, os
filésofos iluministas contest@am o privilégio do conhecimento da Igrefassim, lbiscavam
uma explicacdo baseada na razdo e nadhistlinearparadebater quem eranosd 2 dzii NB & ¢
recém descobertos. Para tanto, os fildsofos iluministasamap conceito de raca ja existente
yIad OAsyOAl A ylFGdz2NF A& LI NI y2YSIEN SaasSa azc
gue, mais tarde se chanaria Biologia éntropologia Fisica.

No século XVIIg cor da pelese tornariao marcador para a separacdo da espécie
humana em raca branca, negra e amar&laséculo XIX, acrescenese detalhes comoariz,
labios, formato do créanietc. Etretanto, gacas aos estudo de patrimbnios genéticos
diferentes, constatotse a inviabilidade da concepcao de racas humanas como uma realidade
bioldgica, ou seja, as racas hamas biologicamente néo existe(MUNANGA, 2003).

Para a sociologiaelay i NB LJ2 f 2 A | O debelsezbidtenhditia domdiidd cel ¢
WRIFIR2 0A2f353A02Q3 Yl a O2 Ypdrvaems)é trahSferigoaparaldzeen 2
variacdo do fenotipdque é o conjunto de caracteres vis&veleum individug ou seja, a

aparéncia deima pessoagntretanto, se ha umonsenso de que raca € uma construcéo social
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entre os socidlogds Kt dzYl RAAO2NRNYOAl ljdzZ-yR2 &S | Ol
ideoldgica ou uma metafora discursiydlOFBAUER, 2003).

Segundo Gomes (2005), o mimento regro reinterpreta e usa ¢éermo raga na
dimenséo social e politica, considerando sua dimenséo historica e cultural. Por vezes, alguns
intelectuais apelam para o termo étnicacial para se referirem ao segmento negro na
perspectiva de suas multgd dimensdes.

Para o socidlogo AngoA 2 { SNHA2 ! f FNBER2 DdzA Yl NASa ¢
uma forma de classificacdo sodialseada em atitudes negativas frente a certos grupos sociais
gue se limita ao mundo social. Guimarées entende este conceito como uma categoria analitica
atraves ce um discurso de autodefesaom base conceitual académica que deveria agilizar
politicas pubktas de compensacéo aos danos causados aos negraste eapdso processo
daescravidao.

Segundo Munanga (2003), problema em relacaa raca/racismo se intenfica
quando ocorre a hierarquizacao das ragas, isto €, quando se estabelece uma escala de valores
entre as racas, relacionando as caracteristicas biolégicas (cor da pele, tracos morfolégicos) e
as qualidades psicologicas, moraisteliectuais e culturais @b individuos. Com essas
FSNNI YSyidlFazx + NYcel aoNIyOlFé &S Fdzi2RS3GSNY
racas, principalmente a negra, bihzandq assim sua escravizacao.

A partir desse novo repertorio conceitual, surgirdiscursos cientificaso século XX
que tinham contetdo doutrinario com a finalidade de justificar os modelos de dominacgéo
racial, como a raciologia, adotagelo nazismo para legitimar o exterminio de judeus e outros
povosdurante a Segunda Guerra MunbdigdUNANGA, 2003).

Diarte de tais fatos, é possivel observar que o conceito de raga rompeu com o carater
bioldgica mas esta carregadoadideologia que esconde uma relacdo de poder e de
dominacéo. Os pesquisadores das ciéncias sociais concordam com a inexisténcia cientifica da
racas, porém justificam o uso do conceito dentro da realidade social e politica dos grupos
sociais. Assing termo raca tornase produto de uma construcao socioldgica e categoria social

de dominacéo e de excluséao.

c) Racismo
Segundo Munang#003), o caceito de racismo tem variado muito ao longo do

tempo. Por razbes ideoldgicas, esse conceito tem sido abordado a partir da crenca da
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existéncia das ragaBumanas O conceito de racismo se reafirma a partir da ideologia
essencialista, que divda humanidad em racas diferentes com caracteristicas fisicas
hereditarias comuns, mas que possuem valores desiguais e sdo naturalmente hierarquizadas.

Para Munanga, o racismo surge a partir o uso dos caracteres biolégicos para justificar
um comportamend que pode lgar a hierarquizacado das racas em superiores e inferiores.
D2YSa O2yO2NRI O2Y adzyly3dl S | ONSaOSydalyY a
impor uma verdade ou uma crencga particular como Unica e verdaéleirad Dha 9{ X H AN
52). Nesse senta o racismgpara Gomesrevelase como um comportamento de aversao
e/ou 6dio a pessoas com caracteristicas diferentes como cor da pele, tipo de cabelo etc.

Segundo Guimardes (1995), as pesquisas cientificas sobre as relacdes raciais
brasileiras tomaram amo padrdo omodelo norte americano para contrastar e explicar a
construcdo das racas no Brasil. O padrdo de racismo ameyicp® considerava a
descendéncia bioldgica, tinha um carater violento, conflitivo e segregacipnista
diferentemente do racismo pridcado no Brail. No Brasil, asu-se um padréo racista
particular,forjadoa partir da aparéncia fisica, daquilo que vemos através do fenétipo de cada
AYRAGNRdIz2E y2YSIYyR2 2 1jdzZS S OKFYIFR2 L12N |
consequentemente? @& bdsdBole cE

De acordo com Guimaraes (1995), os pesquisadores da primeira metade do século
XX negligenciaram o racismo camuflado nas relagbes entre a casa grande e a senzala,
escondendeo sob um discurso de status e classe que permitiu legitimar @itaiaos
privilégios da elite branca e os deveres do mundo das privacdes dos negros. Assim, 0 racismo
brasileiro apresentava um distanciamento social entre os individuos, uma diferenca de status
econdmico baseano fendtipo e na cor da pele.

A principal lase do pensaento racista brasileiro veio do racismo cientifico, das
doutrinas racialistas que pretendiam demonstrar a superioridade branca e a inferioridade
negra, produzido a miscigenacdo como elemento que branquearia a nacdo, levando o
mestico a um estagimais el&ado ecivilizado (GUIMARAES, 1995).

A partir dos anosl970, a pauta antirracista foi alterando a teorizagdo sobre o
racismo. A definicdo sociologica de racaspas & S NJ @& dzY 3 NHzl.a&maRi&da LIS & &
sociedadeséao socialmente definidas como difates de outros grupos em virtude de certas

diferencas fisicas reais ou putatvéas 6. 9wDI 93 wmMpT X Lld wmna I LlzR
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pois o conceito jandoerasf A OASYy G4S LI NI &aSLJ NI NJ WNI el Q RS
etnicidade, classe societic.

O posestruturalismo dos ano4980 trouxe uma metaforizacddo G S N 2 & NI cel
aproximando o antigo racismo biologico da ideia de diferencialismo culturedvamente,
YIEGdzNF t ATFYR2 & KASNINJdzAl ad 9y iNBlGhbeyizsz
sentido figurativo do discurso discriminatério como religido, sexo, etnicismo, este sera
colocado no contexto apenas da diferenca entre culturas, em oposigddnteresses de
grupos econdmicos opostos. Assarforma precisa de racismo enconsa nadiferenciacéo
entre tipos de racismo que s6 podem ser constituidas por meio da anélise da forma como a
GOflaasS az20Altx I SiyA OArdramSesmetafora/par® fag@ayol f A R
viced S NEGUBMARAES, 1995, p. 32).

O racismo s@assou a & considerado crimeno Brasilapds a Lei Afonso Arirae
1951e, também em 1988, quando o Movimento Negro se desdobrou para incluir o crime de
racismo na Condgtiicdo. Entretantoainda é escasso o nimero de dendncias ge&soas
acusadas de racisngue sag de fato punidas glo crime de racismo no Brasil.

A suavizacdo ddiscriminacéo racial no Bras) | dz& I Rl LJSderocratim (i 2 R
NJ O Afdi fehiunciada por pesquisadorem longo das Ultimas décadas do séculg XX
mostrando que as desigualdadesas segregacfes a que 0s negros tém sido submetidos
durante e ap0s a escravidao continuam a existir nos dias atuais.

A luta antirracista tem comdesafio convencer a opinido publica do carater ordenado
dessas desigualdades, mostrando sua reproducdo cotdi@ sociedade brasileira. Para os
negros, o antirracismo deve significar o reconhecimento de sua raca e a reconstru¢do da sua
negritude. A pautantirracista é duramente criticada pdfdzA 0 2 & 06 NI & A fg8eh NP &
ainda acreditam no discurso do améicismo oficial e mitolégico do Brasil, poigultivo ea
valorizagéo da diferenca contrariameo ideal de assimilagdo da nacionalidade do ieas.
(GUIMARAES, 1995).

Apesar disso tudo, as mudancas na forma de representacdo do racismo ao longo do
tempo acabaram contribuindo para a conscientizacdo politica de suas vitimas, o que
comprova que as praticas racistas ainda perncane ativas na coeimporaneidadea partir

de um racismo baseado nas diferencas culturais e identitarias que precisam ser cesibatid
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d) DemocraciaRacial

Gilberto Freyre, escritor brasileiro que se dedicou a interpretar o Brasil por meio da
sociologia,antropologia e historia, integrou 0 negro e o indio ao processo de formacédo do
Brasil, até entdo negligenciado pela histdriasleira® 9 Y -Grandes | { Sy T [ € | € T
(1933)revela a cultura brasileira por meio da musiganca,vocabulario eulinaria. Defensor
da ideologia do branqueamento da raca, da mesticagem e da heranca negra, Freyre descreve
também a vida sexual na coli@ e uma relacdo de harmoniacsal entre os negros e brancos.

Apesar de ter realizado os estudpsoneiros sobre aformacdo dapopulacao
brasileira,Freyrefoil Odza R2 RS GSNJ ONA I R2 ,qe réafirmduzm Rl R
tipo de racismo instituonalizadg muito bem aceitgela elite ndBrasi e em outras partes do
mundo.Na obra Cas&rande & Senzaldreyreenfatiza caracteristicas de relativa harmonia
nas relagdes raciais brasileiras que ndo se mastraeais entre os antigos moradores daaas
grande e da senzal@ interpretacdo de Freyre parademocracia raciabe torna omito
fundador de uma nova naciondade, porém esta, precisa ser desmascaratS A Reu | &
carater mitico de uma promessa nadry” LINNGUMARAES, 199548).

Segund Kabengele Munanga (2008)mito da democracia racial encobre conflitos
causados pelas diferencas raciais e de classe social, nhegando ao negro as mesmas
oportunidades dadas aos brancos. No Brasil, durante muitos anos, esse mito levou ao bloqueio
do debae nacional sobre as politda RS @ | cen 2, parafefaNérite diidu @ migo d&
sincretismo cultural ou da cultura mestica (nacional), atrasaadsim, o debate nacional
sobre a implantagéo do multiculturalismo no sistema educacional brasileiro.

Autores como Florestam Fernandd3ctavio lanni, Antonio Sergio Guimargastre
outros, desconstruiram a pretensa suavidade da discriminacdo racBdasiformulada por
Freyre.Mesmo assim, podd S RAT SNJ ljdzS 2 daYAdG2 RI RSY20
imagnéario de muitos brasileirgsdificultando ainda mais aebate sobre as relacdes

interraciais no Brasil.

e) Branco xNegro
A cor da pele ja esteve associada a um discurso moral e religioso desde os primérdios
das linguas indeuropeias. Segundo Hofbau@qde-se dizer que:

O branco representava o bem, o bonito, a inocéncia, o puro, o divino, enquanto o
negro era associado anoralmente condenavel, ao mal, as trevas, ao diabdlico, a
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culpa. Na Idade Média, o grande paradigma de inclusdo e exclusdo degaofil
religiosa, e ndo ainda a cor de pele. (HOFBAUER, 2003, p.70)

Na Europa Medieval, as variadas populacdes vindastdenar eram chamadas de
negras. A mudanca ocorre a partir da reinterpretacdo da passagem biblica sobre a maldicao
de Noé:

Segundo aono capitulo do Génese, o patriarca Noé, depois de conduzir por muito
tempo sua arca nas aguas do dillvio, encontrou ffirgaite um oasis. Estendeu sua
tenda para descansar, com seus trés filhos. Depois de tomar algumas tacas de vinho,
ele se deitara numaosicao indecente. Cam, ao encontrar seu pai haquela postura
fez, junto aos seus irméos Jafé e Sem, comentéarios desrespeitobre o pai. Foi
assim que Noé, ao ser informado pelos dois filhos descontentes da risada néo

lisonjeira de Cam, amaldicoou esttimo, dizendo: seus filhos seréo os ultimos a ser
escravizados pelos filhos de seus irm@WBIJNANGA, 2003.p).

{ S3dzyR2 W2NRIYyZ OomMpcys Ll My | LddzZR | hc
exegéticos rabinicos (provavelmente do século V ou VI) gl ppeneira vez, estabeleceu
aS dzYl NBftlenz2z OfFNI} S RANBOIFI SYydidNB YI-f RA cer
muculmanos e, posteriormente, cristdos ibéricos adotariam esse discurso ideolégico que
ganharia nova importancia politica no contextotdafico transatlantico.

A principio, os padres jesuitas usaram a terminologia negro para se referirem aos
indigenasg8 FT2 Nl Y S&AONI AT I R2a y2a LINAYSANRA (S)
Mais tarde, com o trafico triangular no século XVbiharamse protetores dos indios e
dissociaram a maldicdo de Cam dos mesmos.

De acordo com a origem da concepcédo crigtéversalista, a humanidade seria
branca e teria apenas alguns desvios fenotipicos que foram atribuidos as falhas morais,
também explicada L2 a0 SNRA2NXYSYy (S LISt a AyFtdzsyOAl a
suas muitas pregacdes, Padre A. Vieira remgntava que a cor de pele negra surgiu no
momento em que os descendentes de Caoriginalmente também brancosforam morar
Yy I 9 {0 WEIRA, 1940, p. 26 apud HOFBAUER, 2003, p. 72).

A partir da mudanca dos descendentes de Cam para o continentaradri@ cor
negra passaria a ser comparada a ideia de uma vida cheia de pecado que, supostamente,
predominaria na Africa. A partir desseepsuposto, a escraviza¢do dos africanos teria sido
estimulada pelos jesuitas, com a finalidade de cultivar uma pdssidencdo das almas dos

negros que viviam em pecado na Africa, permitindo aos africanos alcancar o reino de Deus.
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Essa posicéo da Igrefzatdlica permitiu a legitimacdo da mao de obra africana no sistema
econdmico e social escravista do Novo Mundo.

Segun@® Hofbauer (2003), a partir do século XVIII surgem concepcdes raciais
diferentes dos dogmas religiosos. A ciéncia comeca a classifsiesshumanos por critérios
fisicos e alguns cientistas passam a defender que a cor da pele escura era decorrente do
ambiente, por isso poderia ser revertida. O branqueamento da pele poderia ocorrer dentro
de algumas geracgdes, caso 0 grupo migrasse paranipiente mais frio.

Outros cientistas defendiam a transformacédo do negro em branco por meio dos
casamentos controladoentre a raca branca e os mesticos, através de uma mistura racial.
Pouco tempo depois, o0 conceito de raca passou a ser abordado pordeeima categoria

bioldgica que também mudaria com o passar do tenfpl®FBAUER 2003).

f) Mesticagem

No Brasil, a sepagdo entre a aparéncia e a ancestralidade ainda ndo é muito bem
resolvida!l OF 6 SI2NAI G O2NE TF2A lasd@Bngnd (2006), cirdd d | S 3
elemento que classifica e destaca a diferenga entre os grupos sociais brasileiros. Ela ainda
destaca que as relacdes sociais no Brasil determinaram e reformularam as diferencas entre os
grupos socais que compuseram a nacao.

De acordo comGumarades (1995), a cor no Brafiinciona omo uma imagem
figurada da racaque levaaformacao de uma nacionalidade brasileira imaginada por meio de
uma metafora com individuos diferentes, vindos de vérios lugares que formaram uma
mesticagem chamaas de crioulos Suaorigem étnica foi esquecida para encobrir as
ancestralidades indesejavetgie pretendiam esconderDessa formapara Guimardesa
LI £ F ONIF Gy SIANRBE NBLINEB & S yolgliedeBmitt&rbéna sépdesdod y n 2
entre negros e mestigo

Assim, a cor é tratada no Brasdmo uma marca de origem que designa a raca e da
lugar a uma nacao mesticdegunddGuimaraes:

No Brasil, somente aqueles com pele realmente escura sofrem inteiramente a
discriminacdo e o preconceito antesservados amegro africano. Aqueles que
apresentam graus variados de mesticagem podem usufruir, de acordo com seu grau
de brancura (tanto cromatica quanto cultural, dado que "branco" é um simbolo de

GSdNB LISARF RS0 Ff Idzya réeod(CuaEeBNIOFAA 25 N
45),
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Hofbauer (1995, p.77) argumenta que o uso do termo s®tornouambiguona
épocadaescravid@d LJ2Aa | AGLISNOSLJehn?2 RI -sa@mémopilag R 2
relacdes de poder (status, dinheiro) bem como pelostexdos socigi S a LIS ONo®rA 02 & ¢
um ladq eram destacalos claramente os direitos dos brancos e os deveres dos negros, por
outro lado, o status social elevado permitia as pessoas livres, em que a cor da pele ndo fosse
muito pronunciada, serem considerasl brancas erdeterminadas situacoes.

No final do século XIX, com a Abolicdo e a Proclamacédo da Republica, ocorreu o fim
do regime de trabalho escravo e a emergéncia de uma sociedade de classes que impde as
condicOes para a transformacdo do escravo em negro. As ralam@®@ais reafirmaram as
diferencas fisicas e fenotipicas entre os grupos sociais, naturalizando as desigualdades e
redefinindo quem eram os cidadaos no Brasil daquela época.

De acordo com Hofbauer (199%)s projetos politicos para abolir a escravidao no
Brasil estiveram vinculadas importacdo da mao de obra europeia livre e branca. Esses
projetos traziam consigo o desejo do governo brasileiro em clarear a nagao, projetando na cor
branca a ideia do progress&ntretanto, o projeto de branqueamento da @ag¢ a0 mesmo
tempo que garantiria o clareamento do povo, também acabou permitqumseescondasse
e camuflasea marca do racismo no Brasil.

O debate sobre o futuro das populacBes negras libertas, indigends seus
descendentes nesse periodo ndo oearrpois, a elite acreditava no gradual desaparecimento
desses grupos raciais em pouco tempo. Segundo Nascimento (2006) as elites intelectuais e
politicas da época, viram na miscigenacdo uma saida para domaagdo da populacdo
diversificada. Transfornmana em um tipo nacional homogéneo e representativo,

I LINPEAYLFYR2 2 O0O2y0SAidi2 RS aYAalOAdaSyl enzé R
desse novo modelo de nacdo que se anunciava

Para Hofbauer,@esar da meca da cor continuar a explicar a posi¢ao derinridade
negra na sociedade brasileira, o embranquecimento passsignificar a possibilidadesc
nacdo brasileira integrar os mesticos e pretos a sociedade. Assim, a ideologia do
branqueamento que ndo abou no século X3¢ adaptoaostempos passado a representar
a possibilidade de mobilidade social para os mesti¢os, fazendo com que o embranquecimento
e a democracia racial se tornassem o novo discurso racialista do século XX.

Conforme Guimaréaes (1995, p.-40), a brancura dos imigrantes foi mistdaem

grande parteas elites sulistas, a classe média brasileira e sé parcialmentdasses
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subalternas. As comunidades formadas pelos descendentes de europeusapassdefinir

as elites, enquanto a classe trabalhadora, marcadamente mestigaocbaianog, gparaibas

e tnordestinog, passam a ser a nova codificacao dos pretos, mulatos e pardos, alvos do novo
racismo brasileiro. Dessa forma, também a nacionalidade ndo estendeinaginario de
cidadania a toda sociedade. Pretos e indios foram exduldacidadania, transformados em

uma subclasse subalterna que s6 pode ser revertida pela alteracéo do status social.

1.5¢ Alguns conceitos sobre a identidade e a cor Brasil
A corda pele das pessoas no Brasil se tornou uma construcao historicoseia
definicdo das relagBes étnigaciais. No plano de inclusdo e excluséo da peleéé uma marca
racial decisiva que a populacdo afrodescendente passou a caomgarum fardo pesado da
heranca do periodo escravista, a qual foi submetida por maigéteséculos. Para uma
reflexdosobreo que isso representa, alguns estudiosos/as dessa probleméatica apontam que
terminologicamente o termo
GLINB G2 ¢ Sy gaibsiesescedn, dager@ddo, viblénhto, incivilizado, feio,
dependente, amigo, pacific trabalhador etc. Nessa ambivaléncia de imagens
propiciada pela cor, o preto pode ser o0 negro inassimilavel, o violento, o inferior

¢ como pode ndo sé, e assimdrnar-se um componente importante do mestico, o
gue o torna assimilavel, aceitavelnda que inferior(NASCIMENTO, 2006, p.138).

Diante dessas circunstancias, observando as terminologias da linguagentdeia

da cor utilizada como definicao fenotipidas pessoas na sociedade brasilegraegativacao

do termo preto passa ser substiRi2 LISt I O2NJ aLJ NRIF£¢ 02Y2 NBA

se parecesse inclusiv€ia-se com issoa imagem de uma identidade nacional que nos
conduziriak 2 a YA (2 @Al RMNEp@DIOE década de 193@xcepcionalmente
presente na obra Casa & Salezde Gilberto Freyre.

A associagéo da cor preta com maldade e feiura, e da cor branca com bondade e

beleza remonta a tradicdo biblica, resultando dai que o simboldorioranco e do

preto constitui parte intrincada da cultura europeia, permanecendfofcore e em

seu patrimdnio literario e artistico. (BROOKSHAW, 1983, p.12, apud NASCIMENTO,
2006, p.144).

Desse modo, para alguns criticos da tese freyrianeno € o caso do antropélogo e
professor brasileirecongolés Kabengele Munanga (2003), os braresido posicionados no
topo da piramide social, do comando e do poder enquanto quem tem a pele escura esta na

base. Essa visao politiateoldgica, tem a tethéncia de usar a ideologia racista e a considerar
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a populacdo branca como pertencente a uma mesmiéura ou mesma etnia. O raciocinio
politico-ideoldgico inverso foi usado para colocamegjtos na base da piramide social. Nesse
sentido, os pardos seriaws intermediariossegundo essa visdo, quando se identificam mais
com a cor branca do que com a @eta.

Segundo Nascimento (2006), as categoriastm@ancas sdo vistas de forma ambigua.
hNF | OFGSI2NAIF aLINBG2¢ S f A RIndo@galege ady S 3|
particularidade étnica e racial, ora como representacado de passividade e integgagimlo
mobiliza o pertencimento étnico ao projeto nacional. No discurso da cor (usadapstatb
Brasileiro deGeografia eEstatistica- IBGE, as coremao-brancasg preto, pardo e amarelqg
sdo definidas de forma positiva ou negativa, quando comrui@s com os significados
representados pela cor branca.

O termodpardce é aplicado nas pesquisas do IBGE para aquelas pessoas que tenham
alguma mistura de ces gerada a partir da miscigenacdo. Ou seja, numa pesquisa desse
instituto, sao considerados pard®s filhos de individuos brancos (ou indigenas) com pretos.
Alves (2010), um pesquisador do IBGE, considera um erro considerar que todo pardo € negro,
pois dguns grupos de pardos nao tém descendéncia africana.

Mas também séo pardos: o filho de uma pesboanca com uma indigena, o filho de
uma pessoa amarela com uma indigena, o filho de uma pessoa branca com pessoa
amarela, ou os filhos de pessopardas com as demais cores ou com individuos
indigenas. Portanto, pardo sdo todas as pessoas mesticas amsaéd

relacionamentos sexuais entre individuos de etnias diferer(i®sVES, 201@n-
line).

Entretanto, as diferenciacdes &agmentacdo da identidade negra acaamm
colaborando para aglutinar as reivindicacdes coletivas paoidage racial, poispretos e
pardos apresentam

condi¢cdes de vida semelhantes e igualmente inferiores quando comparadas ao
grupo branco, razéo pela guse define hoje, politica e sociologicamente, a categoria

negra, como a somatdria daqueles que o censo classifica como pretasiesp
(ALVES, 2016n-line).

Nascimento (2006), destaca que o terdpardce difere do termodmesticaE quando
o individuo que tem tal cor, se identifica simbolicamente mais com o grupo considerado
superior (o branco) e nega a classificagao inferior @®ehmanco) em sua composic¢éo racial.

Nesse sentidoo termo ¢gpardce, ndo abrangeria a discussdo sobreégaa, mas sim a nogao
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de identificagcdo como um mestico superior, que acontece por meio da identificagdo com o
branco, numa ressignificacdo da desestrattéio do sistema escravocrata.

Segundo Munanga (2003), a constituicdo de uma identidade mestica, lauscad
através da consolidacdo da unidade nacional, visou alcancar a legitimacdo da democracia
racial brasileira e a conservagao do status quo vigente. fBtsepode ser observado por
meio da forte miscigenacéo ocorrida no pais como indicativefdavacdoda democracia
racial.

A mistura racial provocou diferentes niveis de preconceito e marginalizacdo entre os
membros da populacdo negra. Dependendo daatmiade da cor da pele, a largura do nariz,
grossura dos labios e a textura dos cabelos, muitos paelpassam despercebidamente por
brancos, em um critério de contraste e diferenciacdo baseado na hierarquizacdo social. O
colorismo é um termo usado petnovimento negro para ajudar na compreensiovariacdo
de tratamento dado aos negros de pele mais claras de pele mais escura. Também é
utilizado como forma de denuncia, para afirmar que a democracia racial ndo criou uma
harmonia entre brancos e naarancos, mas sim hierarquizacado (SCHREIBER, 2017).

Na enciclopédia brasileira da Diaspora Africana, Neetd@004), traz o termo
onegrce como denominacdo do individuo da pele escura e cabelo encarapinhado vindo da
Africa subsaariana, que no Brasil torasevocébulo de escravo. O termo se transforma com
2 0SYLER2 S AyO2Nl2NI dzY dindiBatdcboyait@ietedniindgidd 2 S
S LISt2a I TNPRSAOSYRSYy(iSa RS LISep&doynegsa Of |
enciclopédia é tratado comoma antiga categorizacagnico-racial do mulato, enquanto o
termo dnegrce se refere aquele que tem afe mais pigmentada que o mulato

O termodmulatog € o nome que se da ao mestico de branco g@uato em qualquer
grau de mesticagem. Esse termo é raj@o pela militAncia do movimento negro pois sua
SGiAY2ft23Al Saidt af AFdzRI OF B @ & SNRIM [junveied Gomblzl | Y
uma égua ou cavalo com jumenta, nesse caso a cria € chamada de mula ou burro e sdo animais
inférteis.Levando emcontaésk & RS aA Iyl efp@Nex 25 3HMOIR2 | 2
caracteristicas o povo pie, independente do individuo tey tom da pele clao ou retinto.

hdzi NB | dzi 2 NJ Ij dz§ NXB St I &AcNle Migemb@ pryf€ssorde2 RS
Historia e Ciéncia Politicma Universidade Duke (Virginia, Estados Unidos) e na Universidade
Witswatervand (Jagesburgo, Africa do Sul). Estudioso do-pénialismo e pensador da

KAadsNRAF S RIF L2t NGAOF | FNXOLOWlntedii ¥coacéitdz f A O
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dS n&aANR ¢ | LI NGANI R2 LISyalyYSyid2 O2ft2yAll R2N
contar ca existéncia de subalternidade e submisséo as logicas colonialistas de exploracéo do
corpo negro. Dessa forma, a condigdo econdmica da percepc¢éo da raca e do resisaia
LISt 2 ONA G2 AYRA A& héylok da%kplorRdio capitzdis@uridn; 28142 R2 0
Achille Mbembe critica as correntes ideoldgicas legitimadoras do colonialismo e os
Y2@BAYSyG2a AyiaStSOGdzZ Aa S | NI NaelAim® £esairg).l F NA
Des® ponto de vist, nos conduz a uma critica a reducao dos termos raga e racismo a apenas
uma questao de aparéncia fisica ocaabr de pele, ou a reducado a pulsdo sexual, carnal de
instintos primariosPara ele, dumate o periodo escnasta ocorras uma fusdo do conceito de
SAaO0ONI @2 O2INP2gER Scofrésaima sobreposicdo dos dois. Dessa forma, o
racismo teria se desenvolvido pdegyitimar a opressao da exploracao capitalista, fato que faz
Mbembe proponha uma descolonizag@ental critica, para reinventar a comunidag&VILA,
2014).
A partir dos estudode obras de autores que dialogam camquestdes raciais, passei
a usaro termo negr@ como a somtbria do termo preto e com o termo pardasados pelo
IBGE, apesar de encontraa literatura autores que facam oposicdo a essa composiQao
termo dnegrce é adotado pelo movimento negro para abarcar as especificidades da cor de
forma muito mais amplapois também éusado para mobilizae ampliarasforcas para o
enfrentamento conta o racismo
Para dJNEGR@Unido de Negros pela Igualdade),
0 mais adequado é usar o termo negro, embora aceite as regras do IBGE. "Como néo
existe um critério cientifico para essa classificacdo, acesdolem usara
nomenclatura do IBGE para pesquijsgase seria 0 mais proximo do viavel", disse
Alexandre Braga, diretor de comunicacdo da entidade. Apesar de concordar que
guanto mais escura a cor da pele, maior a discriminacdo, a Unegro acredita que o
IBGE possa vir msar apenas a classificacdo negro faturo. "As pessoas se

identificam mais como negras do que pretas ou pardas", afirma Alexandre (TERRA,
2013 on-line).

Outro termo importante que remete a cor da pele e ao pertencimento a uma
coletividade de origem africana é a palavregritude. Muito usado entre membros do
movimento negro, o termaegritude reivindica o pertencimento a uma estética negro
africana e a ntelectualidade negra de combate ao neocolonialisnfiRepresenta um
movimento criado a partir da consciéncia dos valores africanos @iagpora negra que

pretende afirmar a identidade africanpparaque possdutar por direitos fundamentajsassim
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G2a 2aS3IRB Ydzy R2 AYUSANR GsY O2YLINRAsR & 2 AR
possivel observar quernovimento pela afirmacao identificacdo dgpertencimento a origem
FFNRAOF YLl 3FyK2dz dz¥ F2NIS GaaA3IYyATFTAOFR2a Odz
#FTNRAOI 202NNAR2 | LINIANI RS mMocné o[ ht9{= H

Portanto, quando observo as formas de tratamento entre pessoas neghassua
identidade(do movimento negro ou ndo) com as quais convivo, percebo que ser chamado de
GLINB G2 ¢ podzmisghd8hanteldanesmacor/etnia, ndo € um caso de demérito, mas
de reconhecimento e pertencimento a um conjunto da sociedade com a quaddrsificam.

Nesse sentido, o uso dos term@weto, pardo e negréconfluem na afirmacéo da negritude
como um processo de fortalecimento da identigado povo negro.

Na mesma direcdo da critica realizada pelo antropéMgoanga(2003) o socidlogo
argenty 2 / F NI 2a | aSyolft3ax SY &aSdz ft AONR a5Aa0
publicado no ano de 1979, apresenta uma tese central em querebgjue a exploracdo de
classe e a opressdao racial no pdévido a cor da pelese articularam comestruturas de
exploracdo do povo negrgue lhes retiranmbens materiais e simbdlicos.

De acordo com esse autor, as razbes de exclusdo e marginalizagab dsoc
populacdo negra sao encontradas nas praticegstas e discriminatOriasnpostas a esse
grupo, durame e também noperiodo posterior a abolicdo. democracia racial brasileira
sugerida por Freyredo passou de um mitgue legitimou asdesigualdades raciais, impedindo
gue estassetransformem em questédo publica emintervencdes estatais.

Segundo Hasenl@l(1979), a elite branca aument a exploracédo de classe a
opressao raciatontraa populacdo negrao longo do tempoO resultadadissq foi a busca
por uma abertura da estrutura social em direcdo a mobilidade ligada a cor da pele
promovendoum critéro rigidoparao acesso a educacédo e ao trabalAssim, ndo exisism
por parte dos negros, grandegdes coletivasmas sim, umaubordinacéalessa populacao
com a finalidade demobilidade social que foram usadas cormarmas ideoldgicagpara
realizacdo dddranqueamento e concretizacdo dmito da democracia racial.

Para compreensao no plano da identidade, pertencimento e luta pold&senbalg
(1979) reflee sobre o papel importante do protagonismo negro. Neste conteséstaca o
impacto dos movimentossociais negros do Brasil (e particularmente do MNU) que
consegiram forcar o reconhecimento do racismo como um aspecto estruturante da

sociedade brasileirdazendo cair por terr@ mito da democracia racial.
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Hoje, questbes como o combate ao racismoagdks politicas e tedricas entre raca
e classe,jntercambiosentre antirracismo politico consolidacdo da sociedade civil, entre
outras, sdo questbesgjue ja tém sido debatidas pela intelectualidade brasileira e pelas
organizacdes negras afirmacao da id#idade negra Entretanto,concordo cono que diz
Hasenbald1979), ndo podemos permanecer fechados num simbolismo de cemegreto e

branco,pois issaos levaria a umperversadgica segregacionista.

1.5.1¢ Desenvolvimento do planejamento anual detas visuais em 2015

Quando iniciei as atividades tematiga®postas o planejamento anual em 2015 na
Escola Municipal Professor Jacy de Assis, em Uberlandia/ MG, ja possuia algumas leituras
referentes & educacdo para as relaces étmamais como o livo & 9 RdzO | cercigta: | y G A
OF YAYyK2a | 0SNI2a LIS cdorddn&la pofESaReSOdialie{@200%) alémc 0 bk N
ded{ dzLJSNJ yR2 2 NJofyanizata por/ KabergjdleOMunang2005) entre
outros. Varios artigos reunidos reesdoislivrosnortearam minhas préticas pedagogicas e/ou
serviram como temas geradores para as atividades.

Oslivros acima citados oferecem a percepc¢ao @iee a escola € o espaco propicio
para o debate. Ela sozinha, ndo pode resolver todas as duvidas sobre os psoldeiaia e
sociaisexistentes no Brasimas pode fazer emergir e fortalecer as forcas necessarias para a
acao pratica. Munang@005)convida os/as professores a estimudaimaginacao criativaa
inventar formas para desconstrucéo das representa¢ig®ricamente negativado negro e
do indio na sociedade brasileirda introducdo e apresentacdo dos dois livros, Cavalleiro
(2005) eMunanga(2005) respectivamente, propdenuima educacdo antirragta, plural e
étnica, construida no respeito a diversidade dw@ brasileiro.

Na luta antirracista, @ publicacfespromovidas pela Secretaria de Educacéo
Continuada, Afbetizada e Diversidade (SECafgveésdo Ministério da Educacatmrnaram-
se alternativas & propostaseducacionaigurocentradasfrequentemente encontradas nos
livros didaticos. Napublicacfes da SECAdXjste ummaterid didaticopedagogicajue tem
por finalidade atender formacé&o continada de profissionais da educac¢&mwlicitei os livros
pela internet e osecebi gratuitamente em casa. Todesses livros, os PCNs e as diretrizes
curriculares tornaramse referencias teoricos importantes para minhas aulas ,e

consequentementgpara essa @squisa.
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Entretanto, o conhecimento de alguns recursos tedricos e metodoldgicos para o
ensino da Educacdo d&elacbes EtnieRaciais e para o Ensino de Histéria e Cultura-Afro
Brasileira e Africana ndo me deixavam totalmente segara gesenvolver a tematica.

Por ndo ser uma mulher negra, ndo teicialmentea vivéncigpessal de situacdes
racistas, muitos gestionamentos surgiram amiciar o desenvolvimento do plafamento
anual de Artes Visua&sn 2015, entre eles: Como abordaidantidade negra sem ser negra?
Devo iniciar o debate a partir da diferenca ou da igualdade? Sera que os/as estudases
deixar envolver no planejamento tematic@m qual coos estudantegpintariam a cor de
sua pele?Quaisassunta lhes interessm? Como o0s estudantes se autodeclara@®@mo
pensar a identidade? Como pensar uma identidade nacionabs@mficacdo das culturagie
acompden? Serei capaz de mediar os conflitd3@mo?

Ao tentar responder a todas as minhas perguntas, compreendisgtia um dificil
caminho a ser trilhado. N&o tinha a certesmobteria sucesso em todas as demandas, mas
sabiaque era hora de comecarenfrentar problemase tabusque vém sendmegligenciade
pela educacéao brasileira hé@mpos.

Na perspectiva de valorizacdo do espacgo escolar, na afirmacdo da diferenca como
referéncia para a formacéo identitaria dos/astudantesreafirmadana arte porBarbosa
(1998) minha pratica como professora de Artes Visuais aprodigetambém do que Gléria
MouraS&a ONB @Sdz SY ah RO0ONSpgedagogapropdr FeSshifa gsostatomo
fonte de afirmacao de identidades a partir do repertério das comuredaghvolvidas e por
meio de um curriculo invisivel.

Segundo Moura (2005), a educacéo formalc@ino édesenvolvidana atualidade
dificulta a construgcédo de um sentimento de identidade e pertencimento quando n&o leva em
conta a relacdo entre os contetdossamados e as experiéncias dasestudantesAtravés de
um curriculo invisiveg possivel realar a afirmacédo positiva da identidade dos membros de
um grupo social que proporcione pertencimentmtomo no caso das festas populares ou
religiosas. Muitas ves, é através da historia oral que o curriculo invisivel chsgia de aula,
através das expéncias de vida dos/asstudantegMOURA, 2005).

Nas aulas de Artes Visudis 2015 adoti como parametraum modelo de educacao
multicultural e intercultural que reafirma a identidadettnica a partir da observacao das
diferencas. Esse modelo permite a pratica de um ensino que privilegia e valoriza a diversidade

étnica e cultural na escola publica, além dos valores pedagogicos que orientam o processo de
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aquisicaado conhecimento que respeitesanatrizes culturais, a dignidade slestudantese
sua heranca cultural em multiplos aspectos.

Entre asatividades educacionado planejamentaematico anual de Arteesm 2015
na Escola Municipal Professor Jacy de Assiq) algéimas praticas pedagégspropostas por
Moura (2005) que adotei ao iniciass intervencdoDuranteo desenvolvimentala atividade,
me chamou atencdo a forma como os/a&studantesse manifestaram em relacdo a
autodeclaracé@esobre sua origem étnicap inicio edepoisno final do ano letivo.

A proposta inicial erde investiga a forma como oas estudantese percebiam na
sociedadede forma étnica Procurei saber o que eles/as entendiam por raca e como se
identificavam emrelacdoa sua cor da pelePara que essa acdo fosse possivel, introduzi
algumas informacfes sobre auteclaracdo adotadas pelostituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica IBGE.

Expliquei a turma a forma comolBGE aborda as familias em sedsmicilios para
as pesquisas quecorrem de dez em dez anedravés do recenseamentd censo € um
instrumento para a coleta de dados estatisticos sobre caracteristicas dos habitantes de uma
nacéo. Atualmentgpara a classificacéo da populagéoBrasisé usadass terminologias de
cor ou racabranca, preta, amarela, pardaindigena As pessoa consultad@ no periodo do
censo realizado pelo IBGEevem se autodeclarar quantacor ou raca.

Dessa forma, @di aoshs estudantegpara imaginar questavam recebendo o censo
em casa, entdodicitei-lhesque pensassemo modo como se autodeclarariaracialmente

levando em consideracao seus antepassados e a cor de sua pele

1.5.2¢ Identificagcéo (IBGE)

b2 fAQGNR &/ | NtaceisSaNPoauliagad ICERssificacges © Blentidades,
publicado pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistita. D9 0 enconmra-seé >
texto de José.uisPetruccelli (2013 wl cel = ARSY (A Rl R SgEm Hiskoks G A F A
O 2 y O S gué fetlinipdrtante parao desenvolvimento d atividade de autogclaracdona
escola Nele, Petruccel(2013)faz um levantamento da pesquisa censitaria no Brasil desde a

sua primeira edigdocujos dadoslescreverei a seguir.

9 Autodeclaracdo é compreendida como um critério para classificacdo paspistono Estatuto da Igualdade
Racial e no Censdda também considera a percep¢do do préprio individuo sobre sua raca. Disponivel em
<https://www.uniritter.edu.br/files/sepesq/arquivos_trabalhos 2017/4368/1379/1629.pdf> Acesso em:
25/03/2019.
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No primeiro recenseamento do Brasil, realizado em 1872, foi utilizado um sistema de
classificgdo da cor no pais, com as categobasnco, preto, pardo e caboclo. Nos ultimos
anos da escraviddo e logo apos a sua abolicdo, foram adotadas doutrinas raciaiéstas q
tinham por finalidade o clareamento da nacéo brasileira por meio do processo dagaugra
da populacdo europeia para o Brasil. Assim, em meio a um burburinho racistb@@sq
foi realizado o segundo recenseamento do pais, em 1890.

Entreo final do século XIXinicio do XX, houveincentivo e subsidio a imigracao de
brancos/as europesi para o Brasiffazendo com queo processo da mesticagem nacional
brasileirase tornasse toleravel. Baseandse nas teorias radiatas do final do século X,
acreditavase queessa mistura racial poderia branquear a nacdo no prazo de algumas
geracoes, duindo o sangue negrdevando ao su gradual desaparecimen{iCETRUCCELLI,
2013).

Na época em que as teorias racialistas tiveram um forte apelo no paé&mo
dpardce foi substituido glo termo dmesticE. Nesse sentidotornou-se consenso qupara
construir uma identidade nacionaéeria preciso eliminar o negro e o indigena da populacao,
seja pelo branqueamento, miscigenacéo ou pela destruicao direta destes grupos raciais. Dessa
forma, a racializacdo estatistica tourse também, mais uma forma de expssdo do
branqueamento simbdato da nacdo (PETRUCCELLI, 2013).

5S | O2NR2 0O02Y t SGNHzOOStfA OHAMOUOXE y2a &
foi incorporada na classificacdo para contemplar os imigrantes japoneses que vieram para o
Brasil entre 190& 1929.Dessa forma, m CensoDemogréaficode 1940, foram usados os
termos branco, preto e amarelo como respostas a classificacao racial. Entretanto, em caso de
resposta diferente aos trés termos, ela deveria ser lancada como palgarecenseadoiCom
essa acappretendiaseeliminara mesticagem da identidade nacional através da negacao da
categoria parda pela primeira vez nos recenseamentos. Mais tarde, este traco foi pesto
IBGEe classificado compardo.

A primeira referéncia a autodeclaracéo recenseamento brasileiro aconteceu em
1950 e posteriormente em 1960, quando o grupo pardo foi reincorporado a categ@io
de cor. Tanto a perguniguanto a categorizacdo por corém excluidado levantamento do
Censo Demografico de 1970. Em 19801991 reintroduziram a categoria indigena na
Of FaaAFTAOlFenz2 FSAGEF LISt2 L.D9 S I LISNBdzy Gl
NI cel ¢ 3 LJ2A & adzEeaielintigeyab&ia Bna tadaye R dama camo as
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outras categorias. No Censeiografico de 2000 e 2010, as cinco categorias de cor que foram
utilizadas nas pesquisas foram branca, preta, amarela, parda e indigéra disso, as
pessoas indigenapassaram a ser indagadas a respeito de sua etnia e lingua falada
(PETRUCCELLI, 2013).

Segindo a reportagem de Adriana Saraipara a Agéncia de Noticias do IBGE, a
Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios Continua 2016, que cobre o periodo entre 2012
e 2016, afirma que a populagéo brasileira cheg®®,9 milhdes de pessoadessa pesqaa
divulgada em novembro de 2017, constateelque a populacdo negra e parda aumentou em
relacdo aos censos anteriores. A autodeclaracéo foi um dos fatores que influenciou o aumento

da porcentagem de pardos e negros, enquanto houve a redugéo da populag@&a.b
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Figura8. Distribuicdo da populacéo, por cor ou ragrasil- 20122016.
Fonte: IBGEDiretoria de Pesquisas, DPE.

Segundo o IBGE, a partir do censo de 2010, obsesg@utendéncia ampliacdo do
processo de registro de pessoas miscigenadasygqmando o acréscimo do percentual da
populacao parda. O aumento da autodeclaracéo e o reconhecimento da negritude aecontece
principalmente devid@aimplantacéo de politicas de promoc¢dao da igualdade racial que foram
incentivadas a partir da publicacdo ds 10639/03que introduz a obrigatoriedade dmsino
de Historia e Culturafro-Brasileira eAfricang da Lei 12711/12 queagante cotaso Ensino
Superior epara estudantes da escola publieanegros, e tambéna Lei 12990/2014 que
reserva 20% das vagas eoncursos publicos para negros

As politicas publicasiabilizadas a partir da introducaeskas leis, incentivaram o
aceso da populacdo preta e parda a acdes afirmatiEstastém por objetivo eliminar
desigualdades historicamente constituidas no Brasmo por exemplogarantircotas para

negros terem acesso as universidades
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Assim, ap0s essa brewecuperacédo historica sobre o censo brasileiro, rermama
pergunta feita aosds estudanteso inicio das atividades gianejamento tematico anual de
Artes Visuais realizado em 201%Estes, adentarem responder a pergunta boe como se
autodeclarariam,tiveram muitas duvidas. Muitos ficaram indecisesndo sabiam como
poderiam se classificar quanto a cor/ragaso confrontados com a pergunfaita peb
recenseador/ado IBGE. Segundo Gomes

Quando alguém pergunta: qual é a sua raca? Nem sempre rexebe resposta

uma reacado positiva da outra pessoa. Alguns ficam desconcertados, outros nao
sabem o que responder, alguns acham que é uma piada e owEgEm com
agressividade. Nem sempre a reacao € positiva e a pessoa questionada nem sempre
responde imedhtamente. Além disso, no campo complexo das relagbes entre negros

e brancos estabelecidas em nosso pais, dependeremos do contexto em que tal
pergunta éfeita. Ela podera ser realizada por um recenseador do IBGE; como forma

RS GLALFRAYKI NIntidd polititoé¢ dentr® tanfas delfas én&heiras
(GOMES, 2005, p4).

Por forca da heranca histérica, por causa da carga negaéiareconceitoracial
presente na sociedadeao serem confrontados com a possibilidade de se autodeclararem
negros/as osalunos/as ficaram assustados. Assinmaioria dos/as estudanteso comeco
do ano letivorespondal que ndo eranego/a, certamente em decorréncia dexgeriéndas
negativagque tiveramdentro €ou fora da escolaEstaslevaram ofas estudantesio desejo
de criar uma imagem de ndwegroO2 Y2 NBalLlRadl ta YT StlFa |Gl
sociedade haisileirg no inicio do ano

Por sua vez, o trabalho reaoao longo do ano letivo ereafirmacaada visibilidade
daimagem positiva do negratravés de muitos videos, debates, atividades plésticas e intenso
didlogq fez com que as respostas dostatudantegpara a mesma pergunfassem alteradas
positivamente ao final do ano letivo. Muitosse autodeclararam pretos e pardoso

encerramentodas atividadesle 2015.

1.5.3¢ Identidade e Identidade Negra

O conceito @ identidade ede identidade negrafoi introduzidoa partir de uma
linguagem acessiveldurante as alas de Artes Visuagispara que ofas estudantes
compreendessem as atividades propostas. Gomes destaca a forma como Munanga (1994)
concebe a identidade. Para Munanga

a identidade é uma realidade sempre presente em todas as sociedades humanas.
Qualquer gupo humano, através do seu sistema axiolégico sempre selecionou
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alguns aspectos pertinentes de sua cultura para defiaiem contraposi¢céo ao
alheio. A definicdo de giauto definicdo) e a definicdo dos outros (identidade
atribuida) tém funcdes conhecidaa defesa da unidade do grupo, a protecdo do
territério contra inimigos externos, as manipulacdes ideoldgicas por interesses
econdmicos, politicos, psicoldgicos, €dddUNANGA 1994, p. 171778 apud GOMES,
2005, p. 40)

Para a antropdloga Silvia Novae893 apud GOMES, 2005, p. 41), a identidade s6
pode ser usada no discursodedny s & O2f SGAD2¢ 5 yppderl®o/giupoR 2 R ¢
reivindicar para si um espacocsal e politico em uma situacao de confrordoidentidade @o
se prende apenaa cultura, mas envolve niveis ségioliticos e historicos da sociedade. A
énfase na identidadessulta na énfase da diferencaque leva a uma articulacéo de poder e
cultura onde os grupos sociais podem recuperar sua autonomia e reafiso diferenca
positivanente.

De acordo com Gomes (2005, p. 42), as identidades sociais sao definidas no ambito
da cultura e da histéria. Elas constituem o sujeito na convivéncia em diferentes situacdes e
Sail oSt SOSY dadzy aSyidzvRANBAI] LIG HIDS yAQERKN NS TIS
negra também se constréi gradativamensge inicia na familia e se desdobra nas relagdes que
0 sujeito estabeleceotidianamente. Ela é entendidamo uma construcao social, histérica,
cultural e plural.

Stuart Hall, tedrico cultural e sodd@o jamaicano que viveu e atuou no Reino Unido
I LI NOHANJ RS mdpmI | dzi 2 Ny RBS MY A R IRBSidakohReiaR/Sp ©F
identidade fixa e estavel do sujeito sociologico esta sendo descentrada. As alteracdes culturais
fazem emergir o auceito de sujeito pésmoderno que ndo é caracterizado por uma
identidade fixa ou permanente, mas por um atributo plural e deslocado. Assim a identidade
para Hall é definida histicamente e néo biologicament®ara o autor:

As sociedades da modernidadedi@, s1 2 OF NI OGSNART I RIFa LISt &
sociedades ndo se desintegram totalmente ndo é porque elas ndo sao unificadas,

mas porque seus diferentes elementos e identidades podem, sob certas
circunstancias serem articulad@dALL, 2005, p.17)

O sujeito assume identidades em diferentes momentos, identidades que ndo sao
unificad & SY (2N} 2 RS Nes¥e sentkldza idedt#ichddddé (indsujeito ndo se
da de forma autométicaHa depende da forma come&o representada suas possiveis
identhA RIF RSas> YSayvY2 1jdzS GSYLRNINAFYSYyGSoe ! daAyYs
SaLll 2 S GSYLR aAYostAoz2aé ol !'[[Z wnnpZ LI
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Esclarecido @onceito de identidade e de identidade negnae mantive imbuida de
um desejo de estimular os estudantepensarsobresuas proprias identidadesnico-raciais
Diante disso, aceeentei outra questdo a pergunta sobre a algolaracdo. Indaguei aos
estudantes das aulas de Artes Visuags saberiam identificar qual cor poderiamsar para
pintar a propria code sua peleAlguns disseram que usam o l4pis rosgbegeou marrom.

Para levar o grupo pensar melhor sobre a cor dzele, ogas estudantesoram
alinhados em circulpara fazerem fotografias de seus bracafim de identificar a paleta de
cores de cda sala de aula. ApOs varias reflexdes samefotografiasda observacdo da
prépriacor da pelaede cada estudanteconvidei as turmas para realizarem a mistura de tintas,
afim de conseguem o tom mais proximo da proprieor de cadastudante.

O resultao foi interessante Cadaestudantepintou uma paleta de coresom dez
tintas temperadas antecipadament em seguida, experimentou a tinta com o tom mais
parecido em sua pele. O objetivo dessa aula foi a tentativa de fazer descobrir qual tom de tinta
aproximavase mais da cor de cadstudante desconstruindpassim, a ideia do uso da cor
salméo (chamado ped¥as estudantegle rosa pele) usado nos desers para colorir a cor da
pelede modo geral

No momento seguinte, os/as estudantes pintaram as nt@osa tinta mais proxima
a sua coe aimprimiram sobre o papel, fazendo uma cépia colorida da peta colarem um
cartaz. Muitogas estudantesse encantaram com a atividade, descobrindo com esga
praticaque em cada saléinhaalunos/as contores de pkes muito variadas e distintas, como

mostra a figurad.

Figura9. Estudo da cor da pele, 201Bonte: arquivo da autora.
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Essas atividades foramesenvolvidasdurante um més Dessa forma, niciei
cautelosamenteo planejamento anual em 20150IBquei em discussédo temas polémicos,
porém pouco explorados, tornando visivel o que muitas vezes é ocultado na escola, colocado
atras da porta em casa, ou debaixo tdpete pela sociedade.

Lembreme de outro caso interessante de uma menguze eu identificava ano
negra, com onze anos a eépocpie, no inicio do andetivo se autaeclarou brancamesmo
tendo o tom da pele escurdOs colegas fizeram um alvorogo com a autodeclaracéo dela,
zombaram da menina. Acalmei a turma, afirmando que a autodeclarag&maéxpeiéncia
pessoaluma escolha do individugue tem o direito de se definir com o grupo étnico com o
gual mais se identifica racialmente, ma® que fenotipicamente nageja vistoassimpor
terceiros

ApOs o episodio, foram desenvolvidas nas demdmssale ArtesVisuaisao longo dos
dois semestregnumeras atividades de pertencimento étnico, de valorizacdo da autoestima,
da beleza negra, do cabelo afro, do reconhecimento de ser nBgssa formafoi possivel
para os estudantes perceberegue a construgo da idetidade negra passa pela negacéao de
si mesmo, sendo por isso, importante considieréa sua dimensao subjetiva e simbdlica, mas
também no sentido politicdiSegunddsomes:

A identidade negra também é construida durante a trajetéria escolar desgeit®
e, hesse caso a escola tem reponsabilidade social e educativa de complaeeradé
sua complexidade, respeita, assim como as outras identidades construidas pelos

sujeitos que atuam no processo educativo escolar, e lidar positivamente com a
meama (GOMES005, p.44)

Diante das atividades propostas nas aulas de Artes Visuais ao longo do ano, cada
estudante foicompreendendajual era sua identidadétnico-racial Nofinal do ano, dirigi a
mesma pergunta feita no inicio do ano a todos#atudantese também a menina do episédio
do comeco do ano. Apés uma analise do que ela havia aprendido durante o ano, guduna
no inicio do ano se autodeclarou como braneapontaneamente se autodeclarou como
negra, reconhecendo sua identidade de matriz africana.

Apesar de ter usado os indicadores do IBGE como parametro para abrir o debate
sobre a identidade com os estudantes, antiesencerrar ess&pico, preciso tecer algumas
consideracdes sobre a autodeclaragéo proposta pelo IBGE.

O censoé um instrumento deoleta de dados que irdo orientar as politicas publicas,

estabelecado oscritérios de classificacata populacagor raca/corcomo um modelo racial
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A forma como utiliza as ferramentas de consulta pecéetar os dados deaca/cor, acaba
moldando owrientando também a forma como as pessoas percebem e constimeonceito

de raca no BrasiNesse sentido, o censo pode limitar o pensamento dos indivisoloeas
construcdes raciais que eventualmente ndo se encaixem em seus padrfes de pesquisa
(PANIZZI, 201d)es& modqg o0 censo senostracomo um instrumento limitadacom algumas

falhas quendo o contada dimenséo de toda a complexidade rapigdsente @ populacao
brasileira.

Estatuto da Igualdade Raqgmideria ter sido usado nas atividades propostas enb201
como marcador para atilizacdo do termaautodeclaracaaacial Ele é undocumento que
surge para asseguralireitos epreservara identdade da populagcdo negra@ssim como o
IBGE, ele utiliza como critério para a definicdo da identidade de cada irgividutério da
autodeclaracéo

O Estatuto da lgualdade Ragmderia ter sido usado nesse momento como uma
ferramenta para a compreensada identidade da populacdo negra que fosse um pouco
menos limitador da construcdo da identidade negra. Entretaotmno esse foium projeto
pioneiro de educacdo para as relacdes étnmciais na escola em que trabalho, estd em
constante revisao e abert utilizacdo de novos marcadores para a concepeaenos que

exijam uma leitura mais critica, com@atodeclaraéo daidentidade.

1.54 ¢ Identidade e Cultura Nacional

Apoiada no referencial multiculturaliseinterculturaldo respeito agliferencas de
raca, classe género, integreao planejamento anual de arte®25, atividades envolvendo os
primeiros povos fanadores da populacdo brasileir@ intuito foi o de estabelecer as
diferencas entre essafistintaspopulacdes e as contribui¢cdeslturais que cada grupo étnico
formador da nacéo brasileira (brancos, negros e indigenas) trouxe para o Brasil.

Diante da cacepcdo da supostbormacdo de uma identidade nacional cultura
nacionalpropde um discurso que produz sentidos sobre no¢des pelas quais os individuos se
identificam e constroensuas identidades. Ela se forragpartir da identidade e cultura da
nacdo moerna, por meio de um discurso homogénédy G NB 2 LJ dal R2 S
importaquéo diferentes seus membros possam ser em termos de classe, género ou raca, uma

cultura nacional busca unifidds numa identidade cultural, para represé#bs todos como
peNIi SYOSyR2 t YSayYl S 3aINIYRS FFEYNEAL yIOA2YL
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Mas, como persr uma identidade nacional sem a unificacdo das culturas que a
compdan? Halquestiona se a identidade nacional seria mesmo unificadonaéq pois para
ele, a unificagdo da culturas anlaria as diferencas culturaie nesse sentido, concordo com
ele.

Partindo do pressuposto acima, o autor propde a desconstrucdo da concejea
cultura nacional unificadaob o argumento de que as nacdes colonizadas (que € o caso do
Brasil) bram unificadas por meio da violéncia, sofrendo a imposi¢cdo da hegemonia cultural
R24 LlR2@2a& R2YAYIFIR2NBad® a9y @ST RS LISyal N
deveriamos penskas como constituindo um dispositivo discursivo que representa a diferenca
coY2 dzyARIFIRS 2dz ARSY(-BRIRS¢ o061 ! [[ X HnnpX Li®

O discurso multiculturalista dealorizacdo da diferenca como um componente da
dzy ARF RS yIFOA2y LIt LINRLRadG2 LN It y2 Idz f
diferencas para a constituicdo daificacdo da identidade, serviu de base tedrica para o
desenvolvimeto de atividales com o grupo ak/as estudantes As atividades foram
desenvolvids a partir das diferencas deidentidace cultural presente nos tréspovos
fundadores A valorizacdo da difenga,levou ao conhecimento e eriacédo de afinidades com
culturas que aida eram desconhecidas pavaestudantes como costumes da cultura afro,
indigena e portuguesa

Dessa forma, foi possivel realizar atividades coletivas que estimularam o respeito aos
valores que surgem no choque das diferencas entre brancos, negrogenasj desativando
e/ou reduzindo a carga negativa da origem étnica, principalmente no reconhecimento dos
valores culturais de cada grupo. Entre as atividades culturais, visuaistiegslasbre os
GLI2 @24 Fdzy Rl R2 NB-&e aRdéhstruchlid danigfandentrafazdd BraSiPrejleto
RS 02t 3SY RS NRrRadz2a aRS (2RIFa +Fa O2NBa&gs A

' 3aAYZ OGN @Sa RI O2yFSOm®nz2 R2emostrak G. N
figural0, e também da realizacéo de diversas atividades ¢comastudo da cor da pele) no
desenvolvimento do planejamento anual de artes em 2015, minhas aulas respeitaram uma
didatica baseada na formacao da identidade, tracada a partir do itespe diferencas, da

valorizagao e recuperacdo do sentimento étnico/de®studantes.
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FiguralO. Brasil mostra sua cara, 2015. Fonte: arquivo da autora.

A sobreposicdo de rostos de todas as caelre o0 mapa do Bradiliscou reafirmar
as diferengcasmas sem anular as diferencas culturais, evidenciamdoatividade como
coletivo do grupode estudantesa constituicdo @ uma cultura nacionalmultipla,
multicultural, pautada pela mistura de culturatistintas lj dzS ¥ 2 NRitleNtidades ¢ | &
Yy I OA 20y Bakila ¢
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CAPITULO 2

O ENSINO DE ARTESSWAIS COMO CAMPO PARA EDUCACAO
MULTICULTURAL E INREULTURAL

Nessecapitulg tragco uma relacao entre o ensino de Artes Visuais, a Cultura Visual e
a Arte/Educacio Multiculturalista, com culminancia na Educagiia ps Relacdes Etnico
Raciais. Entre os/as autores/as revisitados estd@MVae Barbosa (1998005), Ivone Mendes

Richter (208), Stuart Hall (2005Marta Diniz Paulo de Assis e Ana Canen (2004)

2.1 ¢ Multiculturalismo e Interculturalidade

As mudancse rupturas no cenario darte ocorridas na segunda metade do século
XX surgem com as criticas sociais e econdmicgmgctandoo campo das Artes Visuais
ampliando o foco das visualidades, entrdo no campo transdisciplinag na percepcao da
dimens&o culiral que leveam ad @A NI Rl LJA Ol 5 NR Ol ¢ &

A cultura visual por sua vez, busca construir a representacdo das subijetividades,
interpretando criticamente aarte e a imagem, deslocando fronteiras académicas e
institucionais. Seguindo esses principios, me agraiieia de instigaios/as estudantes a
construirem um olhar critico em relacdo ao poder das imagens que eles veem em seu
cotidiancs. Sealgumasimagens nao sdo agradaveis devao situacbes discriminatérias,
porque naacas alterarou subverter?

Segundo Alo Vitério Filho eMarcos Balster Fiore Correia (2013) vivemos um tempo
onde as imagens estao em evidéncia. A problematizacdo das imagens visuais estabelece uma
relacdo entre o observador e a imagem, criando a necessidade de uma metodologia de
pesquisa esgcifica para sua @tise. No ambito da cultura visual, trabalhar com imagens exige
gue o pesquisador crie possibilidades metodoldgicas que se adaptem as imagens que estéao
sendo produzidas na atualidade.

As imagens na pesquisa da cultura visual precisanprdalematizacédo e da
experiéncia acumulada do observador (FILHO, CORREA, 2013). Se o observador néo pode ver

o0 negro em livros, revistas e TV, ou o préprio negro ndo consegue enxergar sua
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representativichde, como poderigercebe positividade em sua repsentacdo quando a
encontra? Com qual experiéncia analisaria esta imagem?

Ainterpretacdo @& uma imagem depende da forn@mo a pessoa se posiciona, do
ambiente que frequenta, da cor de sua petly contexo da imagem que o observador
vivencia Segundolvore Richter (2008) as relagcdes culturais envolvem situagcbes de
contradi¢ces e transmissao de cultura que apresentam algum poder de domiri2essa
forma, anocéo de poder estria vinculada condicdo soeil das diferencas de classe em nossa
cultura, especalmente ligados raca.

Compreendo que o racismo se manifesta com as primeiras experiéncias fardgiares
crianga, nosvariadosambientes que frequenta, na forma como o negro € visto nos livros
didaticos, mas ele se reforgarincipalmente por meio de mecaismos adotados pelas
instituicdes, ou seja, por meicedimracismo institucionatada

Ao compreender que &ultura Visual abarca a prodifio visual de grupos sociais,
daquilo que eles veem, consomem e 0s atravessam, indaguei: porque a populagdo negra
composta por aproximadamente cinquenta e trés por cento do povo brasileiro esé®d
proporcionalmenterepresentada nos livros didaticos, nas TVs, revistas e jorBaig@nho
gue aresposta a esta indagacao esta no racismo institucioadbque privilegia corgudos
eurocentrados em detrimentda pauta antirracista

Entendoque é preciso enfrentaracismoinstitucional, questionao modocomo o
negro é trata@d de forma discriminada e preconceituosa Brasil buscando meios para
alterar essa condicddSaliento gie € possivel observar que racismo institucional que
dificulta 0 acesso do negro nos espacos institucionais publicos, impondo obstaculos formais
nas relacdes raciais, tambéaparece nos livros escolarede forma velada quando o negro
nao aparece, ou, ando aparece e gepresentado de como escraebou pobre.

As Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo das RelacteREtiad® e
para o Ensino de Historia e Cultura ABxasileira Africana tém viabilizado recursos para o
desenvolvimento da [Ld0.639/03. A luta contra o racismo e contra bifae visibilidade da
populacdo negra tem sido um marco importante evidenciado por essa lei que significou uma
importante mudanca na forma de combater o racismo no Brasil.

Tenho observado em meus vinte da@nos de magistério que os livros de historia
apresentam poucas imagens com pessoas negras. Quando aparecem, essas imagens sao

muitas vezes marcadas pelas condi¢coestauinanas da escravidao ou pela historia tribal do
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continente africano. Essa condi¢cdo mesendo lentamente alterada ao longo da ultima
década, apossmobilizagesdo movimento negro e damplementacédo dd.ei 139/03 nas
escolas brasileiras.

Na midia ainda € muito restrita a representatividade da imagem pasito negro.

Quando h& espaco pa visibilidade na TV publica, apresentam o negro como bandido e/ou

presidiario nos telejornais, as negras como domesticas e/ou mées solteiras nas novelas, salvo

algumas excecOate acodes afirmativagEm 2018 surgiuuma pdémicasobrea quantidade de
atores negrosescalados para umaovela da Rede Globo que tem a Bahia como ambiente
(Segundo Sal)O diretor escaloparao elencosomente 20% de atoresegros Num Estado
onde a maioria da populacdo é negeeatitude daemissorabeiraao cinismq promovendo
assim,um embranguecnento cultural.

Segundo Ana Mae BarbossY & ¢ 5 LIA O2 §998)zip.5 M)A @audacdo
multiculturalistaquestionaccomo os diferentes grupos culturais podem encontige em
suas vidasE precis perceberque grupos culturais diferges tém também necessidaded
arte, mas que o préprio conceito de arte pode diferir de um grupo cultural para &o&o
educacdo multiculturalistaParaBarbosa, ser educado numa perspectmalticulturalista
requer que o conhecimento seja democratico g&vdas as classes sociais envolvidas, que as
culturas ndo sejam homogeneizadas e tirem proveito da diversidade.

O reconhecimento dess questbesjudaria a compreender que a arte pode conferi
identidade através de simbolos; sensibilizar para as difeszpgamover o fim ou pelo menos
a reducdo d discriminacdo étnica e/ou cultural e responder a diversidade racial, cultural e de
género de maneira positiva e responsavel. Entretanto, é preéegerder de vista o cuidado
para que nao ocorra redundancia déerenca, ou seja, um incremento da discriminaca@ou
promocado de uma pseudo igualdade de grupos hegemdnicos, contotergalvone Mendes
Richter (2008).

No Brasil a insisténcia na pseudaaldade pregadpelo mito da democracia racial e

também por membros de instituicbesreligiosas por exemplo impregnou o imaginario

popular.Segundo Munangf005, p.19)ayn2 ol adl F Y2NIf ONR&AGA

d2Y24a8 (2R23&8 A3ddzZd rAaé¢s &S 2 NI OAaOor@indsoeeina i S
questao, lea a crenca de que por sermos iguais ndo somos racistas, assegacao do
racismo como diferenca tentauglar seres humanos que estdo em desiguald&leso do

termo consadéncia humana no lugar de consciéncia negpara se referir adata de

\
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comemoraca do Dia da Consciéncia Negr20 de novembro, @utro exemplo de pseudo
igualdadepregada por aqueles qu&o querem assumir a diferenca como racismo.

Segunddatosa(2005), com processo de redemocratizag@oBrasil surgu entre
0S propositores da agtbrasileira o interesse pela multiculturalidade baseado na diferenca de
classes sociais. A renovacdo das ideias de Paulo Freire e o inicio-modedsismo na
Arte/Educacaodao inicio a um esforco multicultural de encarar @ducdo popular das
minoriase das midias.

Paulo Freire propde uma educacdo emancipadora que parta das necessidades
populares em contextos diversificadaom a qual esta pesquisa se identifidapedagogia
freiriana quedespertaa consciéncia criticea a emancipacdo do educande tornou o
principal referencial d&bordagemTriangularcriada porAna Mae Barbosaos anos de 1980.

A Abordagem Triangulaeferencou o trabalho de campo dessa pesquisspecialmente
durante a realizacadas atividadesle leitura, contextualizacdo e prog@o de imagens

Compreendo queduca numa perspectiva multiculturag¢ interculturalé propiciar a
todas as classes sociais, a aquisicamfitemacdes basicas pamcancar untonhecimento
democrético De acordo com Barbosa (1998) consonancia com H&H1005),aformacao da
identidade e daliversidade culturatle um povaose constréi em torno das diferencas, ndo €
fixa, estd em constante movimento, se reconfigura a todo momento e esta sa dnae
compde o multiculturalismo.

Entretanto, segundo Stuart H§2005),as nacfes formadas por culturas hibridas ndo
estdo livres de contradi¢cbes, jogos de poder e divisdes intec@mso é o caso do Brasil
Categorias como, raca e etnia, também foratilizadas para unificar e representar uma
identidade nacional, agsar das diferencas existentes entre eld® refletir sobre as
identidades nacionais deslocadas, € preciso observar a forma como as culturas nacionais tém
buscado na costura das diferencasunificacaadas identidades. Com a globalizacédessas
identidades tornamse mais politicas e diversas, menos fixas e unificadas

Nesse sentido, &onstrucdo @ uma educacdo multicultural e democratica que
procura ndohomogeneizar culturas distintagnvolve transgressdes sociais dos elementos
estéticos e tira partidola diversidadeUm dos desafios multiculturagsinterculturaisno Brasil
€ combater o preconceitsocial, pois o preconceito de clagaenbémdesfavorece o acesso

dos menos favorecidos a arte. Assim, Barbosa (1998) recomenda a realizagdo de pesquisas e
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andlises préprias dos problemascsd culturais dos brasileira@sfim desuperar opreconceito
de classe respeito dos codigos culturais vigentes.
Para alcancaa desconstrucdo essegreconceitos precisariamos discutir a funcéao
da arte e o papel dos artes em diferentes culturas, além de discutir sobre quem decide o
que é arte.
Essas discussdes contribuiriam para o respeito as diferengas, o reconhecimento de
manifestacées culturais que ndo sencaixam no sistema de valores que

subscrevemos, na relatracao de valores em relacdo ao tempo (BARBOSA, 1998, p.
95).

Nesse sentidpatravés da artgpor meio ch educacdo multicultura intercultural é
possivefue a diferenca entre positivamente nala do/aestudante desconstruindo mitos e
valorizando a dtura, a consciénciaegana sala de aula e na sociedade.

Segundo Ivone Richter (2008), o termo multicultucple ja foi consagrado pela
literatura e pela arte/educacdo, vem sendo usado para discutir a diversidade. J& a
interculturalidadeexpressa a reprocidade entre as culturasm varios aspectQsoor issQ
segundo autora, tornase um termo mais adequado Eaexpressar as relagdes entre a arte
de diversas culturas na arte/educacao. No entanto, interculturalidade e multiculturalismo néo
S&o sinGnimos.

propde que se encontre algum outro termo que substitua os consBitS & SRdzOl cen :
Ydzft G A Odzf U dzNIJAfyEU 2N dzf SIRAEAA fogn 2L NI RSaA 3yl NJ
difere, em AmuitosAsenEidps, das expeniéas dg Eulropa e/da Anica dg Nortg. l}la o

faltr RSaasS (GSN¥2z y2 Syidlyidz2sz FRYAGS 2 (S0

a uma perspectiva de compreensamis criticf VALENTE s/d, @4, apud Ritcher,
2008, p. 20)

Observando os limites do multiculturalismo e da interculturalidade, procurei
colaborar com a reafirmacédo da identidade negra nos espacos escolares, ouvir as narrativas
dos sujeitos numa proposta de construcdo da identidadeconsciéncianegra através da
incorporagao do multiculturaimo no processo da pesquigmtretanto, em algunsiomentos
deste texto, é possivel analis na perspectiva @ multiculturalismo e em outrosa
perspectiva dainterculturalidade mas sempre apontando para a perspectiva da valorizagao
da diferenca na construcao da identidade que respeite os multiploscespeos diferentes
grupos humanos

Também dentro deima perspectiva multiculturaMarta Diniz Paulale Assis éAna
[ LySy ounnnoX SY GLRSYGARIFRS yS3aNl S SaLI ce2
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Y dzf G A Odz, arddidam od proc@ssos denstrucio/reconstrucdo da identidade negra
na educacao através das narrativas e histérias de vidaeloseducandos.

Na educacdo multicultural critica, também adotada na educagdo em Artes Visuais,
procurase evitar que 0S preconceitos se perpetuem, prapmmando condicbes de
afirmacdes positivas das identidades coletivas. Assis e CaalEmtam a importancia de que
€ preciso impedir que ocorra o tratamento da diversidade racial como algo exdtico ou
folcléricoe ir além da dendncia de preconceito congddentidade negra.

A construcao positivda imagem do negre asuavalorizacdo naociedade brasileira
esbarram no quesito cor, raca e etnia, o que muito comumente leva a um congelamento
identitario. Segundo Assis e Canen (2004), ser negro € uma agastdentitaria estabelecida
a partir do aspecto social e cultural, onde o racismioes Gy I G dzNJ f AT I R2é3 2y
negro ou branco (entre a branquitude e a negritude) dependesdjeito querealiza o
julgamento.

Nesse sentido, é possivel percelggie a construcdo da identidade negra na histéria
do Brasil estevdortemente marcadh pelo desjual tratamento dado aos negralirante e
aposo término da escravidape na ultima décadapor politicas de acéo afirmativa que visam
reparar os danos causadasssa parcela da populacéo.

A tentativa dotrabalho multicultural de valorizagdo cotidiana educacional da
identidade negra e sua incorporagéo nos curriculos e préaticas educacionais poderia
beneficiarse do mergulho sobre as determinagcfes da construcéiddéntidade
negra, percebidos nos discursgaqueles que a abracam em seus debates tedricos

Skz2dz SY SaLl ce2a O2t SGAgd2a RS f Jd@ANENLIZ NJ | T
2004, p.714)

Para avancar a pesquisa multicultural, as vozes plurais devempetentes na
pesquisa qualitativa, na subjetdade e no cotidiano da escola sem que o pesquisador seja o
anico detentor da verdade. Assis e Canen (2p@dp6em verificar a construcéo da identidade
negra numa perspectiva antirracista, também defendid& paulticulturalismo critico, que
supere a dauncia e parta para a afirmacao identigAmegra positiva nos curriculosima
perspectivaransformadora.

Nesse panoramaas autoras procuram identificar as fases em que a identidade negra
é construida de acomlcom a historia de vidaos individuos1°- Quando a pessoa sofre uma
discriminagédp2° - Quando ela é percebida em seu fenétipp38 - Quando aparece em sua

dimensdo cultural étnica de forma acentuada. Nas vozes consultadas da pesquisa
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desenvolvida poessas autoras, as sitg@es de discriminaca@cialcomecam na familia, se
ampliam na escola e posteriormente no cotidiano social e do trabalho. Dessa forma a
discriminagéo raciacaba legitimando a constru¢ao da identidade negra por meio de redes
de subetividade cotidiana.

Assis e Canen (2004)fdadem que em um mundo marcado pelas intolerancias,
adotar o discurso da pluralidade possibilita o resga¢ identidades marginalizadasn um
contexto de construcao da diferenca, em espagos menos desiguam ena®r valorizacéo
da pluralidade culturagntre a populacéo

Em sintese, a construcdo da identidade negra vai além de sua esséncia bioldgica e
dos espacos escolares. Ela apgaem depoimentos, em elementos discriminatorios, na
resisténciaa dor causad pela discriminacdo e na busca por camsimsitivos para o
reconhecimento da identidade negr&esse sentido, @vidas e dilemas em relacdo ao
multiculturalismo na construcdo da identidade negra ndo sdo obkidc sdo o ponto de

partidapara desafiar agealidades desiguais

2.2 ¢ Didlogos ente Artes Visuais e a Educacéo para as Relacdes ERacais

Em 2016, o Itat Cultural promoveu uma série de encontros com o @rara Afre
Brasileiracom artistas negros daArtes Visuaie Artes Cénicas,por meio de palestras e
laboratoriosb 2 S@Sy G2 RSy 2 YdkayS yRRS &1€55A +If B 2%Y 'Hnmce
Gh bSIANR yI a | Nip&ticipatdd dedziribsiattigaBnkeetzddestacaram
seRosana Paulino, Dalton Paul, Miriane Figueira, Oliame e Thiago Santos.

Segundartigo de André Almeida (201publicado no site Pontocegonews, o evento
guestiona a auséncia dos negrosArée Contemporanea e apresenta algumas egges de
artistas contemporaneogue desenvolvem a arte e a cultura negra suas producoes.

Dentre os/as participantes desse evento, encontro real interesse no trabalho
desenvolvido pela artista Rosana Paulino e pela artista gaucha Miriane Figueira. Artistas
negras,ambasdesenvolvem aematica étniceracial a partir de fotograds de mulheres
negras do periodo da escravidao, cada unsaa maneira, trazendo a negritude feminina e
seus dilemas para a cena contemporanea.

Nas Oficinas de Arts Visuaisem Cultura AfreBrasileira na escola publica de

Uberlandia, apresentei aos estuddes umvideo com uma das artistaproduzido pela
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Agéncia Nacional de Cinerfancine)através da Lei de Incemt a CulturaNesse viden a
LINA YSA NI LI f SaiNBy (DEResana Pdulinfak SbBrésualobm. Ela
diz que entre os tema que mais atraem seu interesse pesquisa, esta andliseda posicao
ocupada pela mulher negra no tecido social brasileiro. Nesse sentido, a artistanooritieo
que procura desenvolver em suas criaciiesdidlogo com a visdo do outpara que sua arte
seja inteligived quan a observa

As fotografias utiladas por Paulino e por Figueifaram produzidas século XIX, a
partir das teorias raciais vigentes na €pp como teoriaantropoldgica de identificacédo
criminal a partir do tipo fisicqgroposta porCesare Lombroso (1876). Seguradteoria de
Lombroso,éa criminalidade € unfenémeno fisico e hereditario e, como tal, um elemento
RSGSO0Gt @St yI & RSCHEFABTY,200F p. #aftanto R poRsi/al dtravés
desse estudo prevenir o crinpgendendo o infrator antes de cometer o delito.

Os adepos da frenologia(que estuda o carater dgpessoas e a sua capacidade
mental a partir da estrutura do cranio) e tambémataniometriaque comparavaas medidas
e formasdo cranioO2 Y & & LJsiifiSigAe\ mofais Bols Romens, dos povos e das
OA @At A(BCHWPRECZ, £ 200p.20, classificaa as pessoas com potencial para a
criminalidade A fotografia a seguna figura 1, um exemplode fotografiaantropométria

derivada da frenologiaserviu deparametro para a obra Assentamento, de RosandiRra

Figurall. Fotografia antropométrica Fonte: Casa Editoria 2004. p. 251.

w Entrevista com Rosana Paulino, 2016. Fonte: Itat Cultuispoivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=7awdUzh9UVg&t=24150/08/2018.

1 Fotografia antropométrica tomada por Augusto Stahly comissionada por Louiz Agassiz, 1865. Fonte: Ermakoff
G.0O negro na fotogafia brasileira, George Ermakoff Casa Editoria 2004, p.251.



https://www.youtube.com/watch?v=7awdUzh9UVg&t=21s
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Figural2. Imagens de mulheres escravizadas. Fonte: Pinterest.

Fotografias das pessoas escravizadg®ntada na figurd2, eram realizadas com o
intuito de obter estudos socioldgicos, segregar e reafirmar a inferioridade racial dos negros e
miscigenados, classifican@ds como exemplares humanos que potencialmente poderiam se
tornar criminosos e/ou degenerados devido am@Eso de branqueamento. Entretanto,
algumas fotografias do estudo antropométrico derivado da frenologia também eram vendidas
aleatoriamente a estranhos que se interessem pelas imagens.

Por se tratade imagens impactantes que registraram o tempo e costsido final
do século XIXselecioneiem outubro de 2017algumasimagensde mulheres negras
escravizadaparaa atividadecom foto-elicitacdo do terceiro encontroom os estudantedas
Oficinas de Artes Visuai®e Cultura AfreBrasileira Utilizei varias ftografias do periodo da
escravidaaue foram encontradas na interngtomo mostra a figurd2. Entretanto, diferente
das artistas citadas acima optei por selecioar imagens em que os/axegos/as
escravizados/asestavam vestids/as, devido a preocupacdo rmoa pouca idade dos
estudantesAexcecddoil 2 6 NI & ! & deRpsanaP&ulhapresentada ao grupo
ap0s uma negocia¢do com a turma de jovens estudante

9Y &adz@ 20N} @@DIB)FPE&WND proc@a/déstaéar o trauma causado aos
escravizadogurante o processo do rapto dessas pessoas na Africa, da travessia pelo Oceano

Atlantico e de seu (re)fazimento ermuocal totalmente desconheciduediante a escravidao

L2 Fotografias de mulheres negras escravizadas utilizadas nas oficinas. Disponivel em:
https://br.pinterest.com/vicro_/trabalhade-fotografiao-negro-e-a-exploracdedos/?Ip=true. Acessado em
01/10/2017
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no BrasilPor meio de unvideoproduzido para o evento Didlogos Ausen{2816) a atista
estabelece uma narrativa, ondkestacacomo lida conp trauma e com essas questées
sua obra

Para refletir sobre o trauma, Paulin@016) utiliza a imagem de uen mulher
escravizadaa mesma mostrada na figurd.LCom a ajuda do fotografo Celso Aedrade, ela
ampliou uma fotografia de padréo cientifico pequena (frente, lateral e costas), encomendada
pelo médio e bidlogo suico Louis Agassizséculo XIX, que pretendiagwar a inferioridade
negra e a degeneracéo causada pela mesticagem brasfi@idaconseguir uraampliacdoda
imagem sobre tecidemtamanho naturala artistarecortou a imageme a (re)costupou com
uma grossa linha preta. Mastencionalmente a costurandofechou, ficando com diferengas
nas emendasexpressandadessa maneirao trauma ea violéncia desse sequesfroomo

mostra a figura 3.

Figural3. Instalac@o Assentamento, 201Bonte: Blog Rosana Paulino

O remontar de Paulineemete ao refazimento cultural do negro recathegado na
nova terra. Entre os cortes e a sutuexpostos na figura3ks ela desenha um embrido que
representa o nascimento, o enraizamento cultural do reedragado da Africa no Brasil, além

de acrescentar um coracéo que representa a humanidadesdravizad e a saudade do seu

1 Disponivel em Rkttp://www.rosanapaulino.com.br/blog/tag/assentamento/ Acesso em: 13/07/2018



http://www.rosanapaulino.com.br/blog/tag/assentamento/
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lugar de origem. A artigtainda constréi algun$eixes de bracos negrépara representar a
mao de obra negra no poesso de escraviddw Brasil.

Segundo Antonacci (2017), Paulino criou essas obras por se sentir instigada
também, para expoms origens do colonialismo e asés do racismo no BrasNa série
OAssentamenté, Paulino aborda o elemento da eugenia, destacando o papel da ciéncia com
a introducao da nocéo de superidade de uma raca por outrao século XIX.

No videodo ja citadodoeventod 5 A t+ f 2 3 2 dRosndd@alliyiodedanstraque
sua obra tem elementos que se repetemasnaosaoum tipo de marcaParaela, um trabalho
puxa outro. Segundo a artistéas ideias vém rapido demajsor isso trabalha com varias
obras ao mesmo tempo.

Em relacaas Artes Visua agjuestdes ligadas a afrbrasilidade a artista afirma que
¢ preciso fazer todos os didlogos possiveis porque esse € um campo novo no Brasil que
precisa ser exploradoA artista anda ressalta necessidade de fazer um levantamento sobre
algumas qustdes:Encontrar aitros artistas que podem dialogar com suas obdascobrirse
as referéncias existem ou n&cse a critica vai dar conta da producéo, pois essa é uma area
que ainda precisa ser comstdano Brasil

Em sua obrat 5 S & I LINRBYLSNJR-SNIMYlaré &igueirstambém propbe uma
reflexdo critica e poética sobre fotografias de mulheres negras do periodo da escrdlalao
se apropria das imageme mulheres negras escravizagdando um novo significada elas
através da exposicao de seis obgbto, nas quais interféu agregando elementosomo
assessorios e roupas.

Nesse projeto, aartista desenvolve elementos para o ensino de Cultura-Afro
Brasileira com um grupo de professoras nas escolas publicas de Cl#ibfi um projeto
educativorealizadoem Artes Visuais que recebeu a Bolsa Funarte de Fomento aos Artistas e
Produtores gros, no ano de 2@L Nde, Miriane Figuem alia a fotografia e a costyr@acdes
afirmativas que envolvem o feminismo negro, a violéncia contra a mulher negaa
autoestimafeminina

Através de oficias para educadoras e inspiragéan suas obras pilot a artista
convida professoras a confeccionar roupas e aderecos para as imagens pesguisadas
transferidas quimicamente para o tecidés imagens de mulheresegrasnuas selecionadas

pela artista evidencian uma negacédo da condicdo de identidade dfrasileira, uma
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coisificagcdo da mulher negra, onde a fotografia serviria como mais um instrumento de
dominacéo e poder sobre o corpo feminifkOUTSOUKOS, 2010)

No video gravado4 por Miriane Figueirg2016) a artista apontaos contextosque
descreverei a seguir. Elrgumenta queo projeto surgiu devido auséncia de acbes
afirmativas para tratar de questdes relativas a negritudl@rtistaacredita que seu projeto é
uma ferramenta queode ser levada para &scolaspara que se possa falar de negritude e
afirmacaoda identidade negraSua obra parte de imagens da iconografia que sé pensam a
negritude a partir da escravidacassim da um novo significado aessas images

ressgnificando a diaspora de uma formasitivg como mostra a figura4l

Figural4. Titulo da Obra: Sarah, 2016. Fonte: Desapropiiaende mine.

Nesse projeto, as fotografias damulheresnegras serviram como instrumentos de
ressignificacé@ da identidade afrobrasileiraao transformar positivamente a representacao
abusiva sofrida pelas mulheres representadas. A costura de roupas as imagens de
mulheres nuagoi utilizada porFigueirgpara introduzir um debate sobre o papel da memaria
coletivada ancestralidade afrbrasileira e o poder de posse sobre o corpo negro. Nesse caso,
a linha, a costure a roupa agregadae tornam elementos identitarios que repelem o
parametro de beleza euoentrada socialmente imposto, criando ferramentas para a
afirmacao da identidade afrbrasileira.

Novideod 5 S a I LINPSLINRAS Y14 ¥ drtistaMiriane Figueiraconta queo

projeto acontece em quatro frentescoma a concepcéo das obras pela artistepois foi a

1 Entrevista com Miriane Figueira. Disponivel ehttps://www.facebook.com/ Desapropriammedemim1
/videos/125791 0254283 408/ Acesso em: 11/07/201& também em Didlogos Ausentes 2016.
http://desapropriammedenim.com.br/

1sDisponivel emhttp:/desapropriammedemim.com.br2016. Acesso em: 11/07/2018.
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criagcdo de um blog com material sobre mulheregmas disponivel paraegquisaalém da
distribuicdo deum catalogo com material didatico para que professores possam trabalhar o
tema durante o ano inteirog( ndo apenas no 20 de novembm@)uma oficina dedicada a
educadores.

Na oficinaprimeiroaconte@u um processo de sensibilizacédo dos professategois
elaintroduzu afundamentacao tedrica sertrabalhadaposteriormente na sala de aulamo
terceiro mamento, o0s professorefas receberam a matériaprima para produzir
artisticamente o seunaterial ressignificar algumas imagergaraposteriormente trabalhar
comseusestudantes

Para a artista, o ato de vestir as mulheées que mais lhe tocdevido avioléncia
gue as mulheres escravizadasam submetidas As criticas quanto ao pudor emstie as
mulheresséo refutadaspois, para ela,a roupa constréi a no¢édo de identidade e traz uma
negritudehumanizadayjue foi negada as mulheres audoforam expostasNesse sentidaem
seu depoimentono videol F A NJY lvestij aizfdtoscde mulheresnuas represeta o falar
sobre a negritudele hoje e como as mulheres querem ser vistassse momente.

No verso das obras, hima costura com fios vermelhoside a artista descreve uma
espécie de cura, relacionandocosturadas imagenss curaglo candomblégdEstas ctas sao
como fissuras na pele que remetem a cura do passado escrayitsdmbém remetem a
violénciaque todas as ancestraisnegras carregarage as proprias violéncias que a artista

carrega.
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Figurals. Instalacdo: Desapropriamme de mim 2016.Disponvel em:
http://desapropriammedemim.com.br/blog/

Na figura b, a0 dispor as obras em circulo sobre esteiras no chéo, a artista
desenvolveu o principio da circularidade e da oralidade, muito fortes nas religides de matriz
africana. Para ela, a disgigdo da obras em circulo nas esteiras € um convite ao espaco de
aprender oralmente, onde quem participasse poderia nascer novamente ou adquirir novos
conhecimentos. Para Figuei{2016) levar o projeto para dentro das escolas foi um ato muito
simbdlico pois pemite um renascer para a negritude, um momento de renascer para as novas
identidades.

O encerramento do projeto se deu por meio da exposicdo tabalhos
desenvolvidos peloprofessorese professorasSegundoo video protagonizado pdfigueira
(2016) a atista afirma quednao é um fim, mas um oemecar poisdesenvolveium projeto
destinadoas acdes afirmativa®mpodera as pessoas envolvidasda esperancas para que

acontecade fato, uma transformacéo sodal

16 Disponivel em: kttp://desapropriammedemim.com.br/downloads/Acesso em: 13/07/2018.
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Entendo que asausadevantadas por Pauho e por Figueirgdo urgentes e precisam
ser resolvidag(repensadas)agora principalmente por meio ¢ uma educacédocritica e
reflexiva e tambénpor meio dasa¢des afirmativas.

Outros/as artistas tém se destacado também na relapgégitiva com a afro
brasilidade. Aartista e designer denoda mineira Domitila de Paufaz parte de uma nova
leva de artistas que se preocupa em expressar a sua negritude atravées das Artes Visuais. Filha
de méae militante no movimento negro, desde muitodoefoi incentivada a fonar sua

conscién@ negra.

Figural6.Obras de Domitila de Paulo (assemblages) 2017. Fonte FARM.

Através de assemblagescomo mostra a figura@, Domitila cria imagens analégicas
com alto potencial afirmativo da belezeegra utilizando publicacdesantigas, paginas de
revista e tudo que encontrar em papel como ferramentas para a produgéo visual.

No campo da experiéncia e da formacao em Arte e Cultura Visual, lvaina de Fatima
Oliveira procura tratar das questdes multiculturais nas Artes Visuais emissgrtacao de
Mestrada realizada na Universidade Federal de Goiés trabalho é ntitulado !
(in)visibilidade da cultura negra africana no ensino de ArteslVisa #oi realizad® na
Faculdade de Artes Visuais ano de 2008. Imediatamentme identifiquei com as angustias
relatadas por ela por também ter passado pelas mesmas inquietacbes ao anfrent
dificuldadespara odesenvolvimento da Lei 10639/03.

A dissertacao de Oliveira (2008) se ampara em dados soionplementacéo da Lei

10639/03nos movimatos sociais, no multiculturalismo e nas acoeswdiivas. As perguntas

17 Disponivel emhttps://laradias.com/2017/09/12/mulheresom-sotaqueentrevistacom-domitia-de-paulo/
Acesso em: 10/06/2018.
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que norteaam suapesquisaforam: Como trabalhar com Histéria e Cultura AfBrasileira e
Africana no ensino de Artes Visuais? Como seria a contribuicdo do ensino de arte para a
conceetizacdo do contetdo proposto na lei? Qual a contribuicdo do ensino de arte para
minimizar a desigaldade e a discriminacdo? De que maneira introduzir esse conteudo?

As peguntas relacionadas pela autoravelam as inquietacdes dos professores/as
em relac® ao desenvolvimento das atividades envolvendo a Lei 10638éX3anosantes da
escrita dessalissertacao Oliveira busca respostas a guestionamentos sobre a excluséo,
desigualdades sociais, raciais e culturais que ainda séo dificeis de responder atelalmen

Assim comooutros docentes, a partir do momentem que surgiua referida lei,
Oliveira teveque se qualificar. Ela percorreu os caminhos das formagdes continuadas, teve
gue produzir o seu préprio material de ensino, acessou os livros publicado pedtaBade
Educacao Continuada, Alfabetizaca®ieersidade (SECAD) e os materiais produzidds p
Secretaria Especial de Promocao da Igualdade Racial (SERIRnentais para garantir a
implementacgé&o das politicas de igualdadei@hnas escolas brasitas

Ao ler a dissertacao de Oliveira (2008), recorri as minhas memorias desse periodo, de
quando eu eraao mesmo temp@rofessora de Historia em Tupaciguara leetdandia/ MG
Foi o comeco de uma dificil caminhada para a implementacdo das acdes afsgiey
garantiriam o sucesso do desenvolvimemta referida lei. Nao havia material pedagdgico
pronto, tudo era urgente e foi preciso realizar muitas pesquisas teoéricas para produzir o
material de trabalhoPara nés professores/asfoi um momento de engajaento politicoa
um tema que latejava ser explorado, um momento de construgédo do conhecimento.

Em sua dissertacdo, Oliveira (2008) adota o modelo de educacdo multicultural
dialdgica, emancipatoria, inclusivgue reafirmaa singularidade na diversidaggravés de
uma pratica social transformadora e critica da Proposta Triangular, desenvolvida por Ana Mae
Barbosa. Em minha opinido, a grande contribuigéssdtrabalho foi a realizacdo da pesquisa
no momento de grande efervescéncia da implementacdo dd.@6389/03, a descicdo das
dificuldades dos profissionais da educacao naquele momardapresentacdoaforma como
0 Governo Ederal investiu recursos na implementagéo da lei, na formacéao dos profissionais
da educacdo, na producdo do material pedagodgiqariacipalmente, como foi a introducéo

do novo conteudo naértes Visuais por meio de uma pedagogia multicultural.
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CAPITULO 3

OFICINAS DE ARTES SVIAIS EM CULTURA AGMBRASILEIRA:
CAMINHOS METODOLO®S EPERCURSOS PEDAGOGS3CO

No terceiro capitulo, agsenb o caminho metodologico adotado para a realizagéo
das atividades das Oficina de Artes Visuais e Culturabfdileira, realizada na Escola
Municipal Professor Jacy de Assis. Tambéescrevo as atividades desenvolvidas e
simultaneamente, teo comentarios sobre cada proposicdo, analisanduseelacionandcao
conteudo conceitual da educacédo para as relacbes émaiciais, pesquisa qualitativa na

perspectiva da Pesquigscdo e a Abordagem Triangular

3.1¢ Caminhos metodologicos

Dentre osautores quereferenciaam a metodologia do trabalho de campo realizado
em 2017 nessa pesquisdestacarnse: Marcus Banks, Marli Eliza Dalmazo Afonso de André
(1995), Maria Amélia Santoro Franco (200bambém utilizono trabalho de campoa
abordagem Triangular progta por Ana Mae BarbosaEsta ndo € uma metodologia, mas

norteou a organizacao das oficinas como uma abordagem pertinente ao tema.

3.1.1¢ PesquisaQualitativa e PesquisaAcao

Nodesenvolvimento desse estud@corriaos principios da pesquisa qualitatevim
de refletir criticamente sobre as potencialidades educativas do ensino eeeasis demandas
étnico-raciaisnuma escolgublicade Uberlandia/MG. Dessa forma, procurei cdesizar a
pesquisa qualitativa e sua aproximacdo com a educatéavésda Pesquisaacdq como
elemento norteador de um percurso investigativo que sélgamana experéncia docente e
em minhaproépria vida.

O antromwlogo S Sdys3INI T2 al NODdza .lFylas SY &
v dzi £ A O O Aidieagque @ pesquigadglialitata possuicaracteristicagjue ajudam a
compreender anundo e a descrevélo. A pesquisa qualitativa propde analisar experiéncias
individuais ou grpais, examinar as interacdes e comunicagfes, investigando através de

documenta e de experiéncias interativaemo as pessoas constroem o mundo a sua volta.
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De acordo com Banks (2009), os conceitos sdo desenvohadmssquisa qualitativa
no processo dagsquisa, métodos e teorias sdo adequados ao que esta sendo estudado. O
contexto ajuda na compreensdo da questdm estudo. J& a capacidade de reflexdo do/a
pesquisador/a e suas experiénciasag@npofazem com que ele/aeja uma peca importante
no processo de pesquisa.

A pesquisa qualitativa busca interpretar os resultados do estudo, as notas de campo
e as imagengproduzidas em um contexto especifitmnsformandoas informagdes obtidas
com o0s participantes da pesquisas indicios tbrutos€ em elermentos significativas
respeitando a complexidade das a¢des interpretativas. Por isso, a perspectiva qudétativa
importante papelno processo desta pesquisainterpretacado dos dados produzidos durante
o trabalho de campo ea reflexdo que faco sobreles em dialogo com outros autores.

Sgundo a pedagoga e pesquisadora Marli Elitea André (1995) a pesquisa
qualitativa deve levar em conta conhecimento cientifico e sua funcdo sockaidré (1995),
destaca que hé diferentes tipos de pesquisa qualitativa, pesquisa do tipo etnografico, estudo
de caso e a pesquisgdo. Entretanto nessa pesquisa me atey@@nasa pesalisaacao.

A pesquisacaoutilizada como metodologia dessa pesquisandestradotem por
objetivo estimular a conscientizacdo do grupo através de uma pesquisa participativa, para que
seus membros alcancem uma emancipacédo. Esse tipo de pesquisa envollamamepacao,
objetivos, processo de acompanhamento, controle da acaaekto do processo
(ANDRE,1995).

No caso dessa pesquisa, tudo comecgou quando levantei o problema durante as aulas
de Histéria e Artes Visuais ministradas na escola Municipal Prof@asgrde Assis, em
Uberlandia no ano de2015 Percebi que exig precorceito racial em meio aomunidade
escolar, presente nas relacdes sociais da escqareesse motivo, desenvolum projeto de
intervencaotendo por basea lei 10639/2003durante todoo ano de 2015 na disciplina de
Artes Visuais.

Numa sequéncia avaliativa, em conjunto cpante dogrupo quega havia participado
do processo em 201%esenvolvi em 2017 a®ficinas de Arte Visuaisem Cultura Afre
Brasileiranareferida egola, em Uberladia, Minas Gerais

Tive como objetivanas oficinaspbserva o que o grupo ja havia compreendido, o
que era necessario compreender e quais acdes poderiam levar a uma emancipacdo que

superasse 0 preconceito racial na escola e seu entorpna@menosabrir espago para essa
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discusséo de maneira significatives imagens a seguioram produzidas pelos estudantes de
6° e 7° ano durante as aulas de artes, através de um projeto de intervencéo que foi realizado

durante todo o ano de 2015, confoe mostraas inagensdafigura 17.

ACREDITHR
QUE SONHRR
CEMPRE E
FRECTISO

Figural?. Imagens das producdes desenvolvidas em 2015 e 2017.
Fonte: arquivo da autora.

A pedagoga e pesquisadora Maria Amélia Santoro Franco desenvolve suas praxis
investigativas através da pesquidgdo como um instrumento pedagi@o. Em seu livro
Gt SRFI2AAl- ®h2¢ SEHAdAPAOEZ St ljdzSadA2ylumaS Sa
transformacéo participative@/ou se deve ter carater emancipatoéri@ trabalho de Franco
aponta para uma pesquisacdo estruturada na pratica gagogica que pretende formar e
emancipar os sujeitos da acao.

Segundo Franco (2005), a pesqtagsdo hoje tem por finalidade a melhoria da
pratica educativa docente. No Bras#do adotadas pelo menos trés conceituacbes de
pesquisaacdo: a) quando um gropdeseja a transformacéo e solicita que pesquisadores
desenvolvam uma pesquisgdo colaborativa; b) quando a trsformacédo se faz necessaaia
partir do olhar do pesquisadoe acontece a valorizacdo da experiéncia coletiva, que é
chamadade pesquisaacaocritica; c)quando a transformacéo € planejada e verificada apenas
pelo pesquisador, sendo denominada por pesaiaigdo estratégica.

Na presentepesquisaadoto a metodologia da pesquisgédo critica que pretende
transformaro pensamento a partir deraticas do meioescolar.Seguindoo estudodesses

pressupostos, realizei um mergulho na pratica educativa com o grupo social envolvido nas
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Oficinas de Artes Visuaisme Cultura AfreBrasileira, fazendo um estudo sobre as
possibilidades de colocar em pratica atades com alLei 10639/03 viabilizand uma
educacgdo para as relagfes étniaxiais.

Na pesquisacao critica, ocorre um processo de reflee@dio coletiva que considera
a voz do sujeito participante no momento de constru¢gdo da metodologia da investigagao
Assim, ha uma énfase no carater f@tiwo e emancipatorio na pesquisgao critica, onde o
sujeito é estimulado a tomar consciéncia das transformagfes que vao ocorrendo em si e no
processoPara afirmar a importancido carater formativo e emancipatéridos encontros,
realizei pessoalmente &lmagem das oficinas, e, no final dos enconfros estudantes
também realizaram filmagens com algum parente ou conhecido em idade escolar

Diante da necessidade de desenvolver o trabalho de campo, me vi em meitaa mu
inquietacdesQual é o tempo quéemos para a ir a campo? Quem é o observador no trabalho
de campo? Qual é o papel do pesquisador quando vai pesquisar? Quem sdo os donos dos
dados? Como trabalhas informacfegjue as pessoas possuer@®mo transformdas em
dados?

As respostas pattais inquietacfes vieram lentamente, apos algumas leitaragbes
praticas Por meio do uso da camera fotografica digital e também pelo uso de reslula
procurei documentar nas ofinas os dialogos, as interacOa$as prodicbes visuais, as
interpretacbesque cadaestudantefez sobresua producao visuaNesse sentido, parte da
producao dos videos e fotografias registradasmim e pelo grupo de estudantésirante os
encontros se tornaram objetos fundamentais de andlisess& pesquisa.

Banks (2009) cordgra o uso de imagens por meio de videos e de fotografias em uma
pesquisa como algo muito importante, primeiro porque as imagens estdo em todos os lugares
e seu uso permite multiplas leituras. Segundo, porque em um estudordgrupo, a coleta
das imagengode ajudar a revelar informacfes que ndo é possivel conhecer por outro meio,
além de possibilitar descobertas que ndo teriam sido previstas no inicio da pesquisa. Para ele,
as imagens teriam a capacidade de agir sobre asqas, facilitando a pesquisa.

A fala de uma das colaboradoras estudante Laurapresentada na figura8l
demonstra a tarefa desafiada enfrentadano decorrer da oficinaA estudante assistiu aos
videos, participou da contextualizacéo, discutiu comassdutros/as colegas sobre algam

obras da artista Rosana Paulino e ap0s a realizacdo de seu trabalho pliastieolarou:
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“Eu escolhi a imagem de uma mulher negra.
Quando ela veio para o Brasil, ela introduziu J
a cultura dela aqui, como se aqui fosse a |
terra dela. Essas raizes debaixo dela

representam a terra e essas em cima

representam o céu. Essa planta representa a j§

flora brasileira. Ja isso aqui € a sombra, é
como se ela fosse uma sombra que nédo
representasse nenhuma importdncia pra

sociedade brasileira”.

Figural8. 12 Producéo de Laura, a partir da observacdo da obra de Rosana Paulino, (2017).
Fonte: arquivo da autora.

A pesquisade campo € o diferencial de um estudo que preza pela qualidade dos
dados e das interpretacdes que fazemos deles. Aadaampopermite umareflexdosobrea
imersdo.Dessa forma, exercicio de interpretar as anotacdes, as imagens e 0s questenar
€ umaprendizado desafiadgraraserexecutalo.

Uma das propostas técnicas expostas por Banks (2009) é #licitacdo, que
envolve a apresentacao de fotografias para que os ergtados se lembrem de situacoes
0S inspire para que possam fazemmentarics sobre elas. Em uma das acdestrabalho de
campq apresentei imagensle foto-elicitagdo.As fotas permitiram que os/as estudantes
falassem sobre suas proprias experiéncias e cultura, motivando a colaboracdo entre os
sujeitos da pesquisa e a investigaaloDutro tipo de acéo realizada nas oficinas foi a elicitacao
de opinides por meio de filmes ou videos, como no caso dos videas saltira de Rosana
Paulino apresentados ao grupo, afim de estimular o debate sobre Artes Visuais, cultura afro
brasileira eseus enfrentamentos nos dias de hoje.

Para algumas pessoas, em alguns contextos, serem filmadas ou fotografadas pode
parecer intimicgdor, pois ha uma declaracdo de vigilancia na filmagem. Enfrests
problema ress pesquisa, pois os/asstudantestinham medo do registro com a camera.
Segundo Banks (2009),fato-elicitacdo ou a documentacédo por video nédo faz com que o
grupo se envala na pesquisa voluntariamente. Para que funcione, é preciso compor uma
agenda colaborativa para que os ividuos cooperentom a pesquisanas também, para
gue possam satisfazer alguns de seus objetivos pessoais

Outro importante tema na constru¢cdo metologica da pesquisa € a linha de acéo

ética e as permissdes dos participantes. No caso dessa pesquisa, 0 projeto passou pel
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avaliacdo do comité de ética da UFG, tendo sido aprovado antes do inicio das atividades do
trabalho de campo. Tive o cuidado deletar todas as assinaturas desvolvidos e seus
responsaveipor meio de um termo de consentimento do uso da imagem doigpente e

dos dados produzidos.

J& a coleta de imagensmpmeio de videos e fotografig@steve voltada para melhorar
0 processo dereflexdo sobre a pesquisamas ndo teve a intencdo de ser merante
ilustrativa. Ao introduzias imagens produzidas, pretéi ajudar o/a leitor/ae a mim mesma
como pesquisadora compreender melhor as acdes dasolvidas nas oficinas também,
fazer com que nenhuma informgdo importante ficasse perdida.

Para Banks (2009)as representacdes visuais permitem que 0 expectador
experimente a profundidade das praticas etnograficas da pesgéissim, nais do que
produzir imagens sobre um gragm acao, objetivei trabalhar a temética da pesquisa junto
com 0 grupo, com as imagens produzidas durante a pesquisa, para que elas falshe po
estabele&eam uma relagéo entre a imagem e o texto.

Apos a coleta dos dados visydis preciso organizfospara que a pesquisa passasse
para outra fase. N&o tive a pretensdo de apenas descrever as imagens captadas, mas sim,
problematizaros temagjue foram desenvolvidasas oficinasAssim seleionei algunyideos
gravados durante as oficinas

Entre os vides produzidos pelo grupo fora das oficinpgorizei aquelesque
destacavanmas entrevistas com membrosadfamiliados estudantesu colegas desala em
idade escolarOrganizei o material, transcrevi os videogsiinados, escolhi as fotogextos
pertinentes que foram usados no processo de-pasducdo do sobre as oficinas. Uma tarefa
muito dificil e nova para mim.

A producéo audiovisusd como video das oficinas if@apresentada ao grupo no final
do trabalho de camp@ me ajudou a refletir sobre o conjunto de a¢gbes desenvolvidas nas
oficinas, para em seguidpassar para a fase da analiessa forma fimagengroduzidas
nas oficinas ndoepresentam verdades comprobatériasnaselasproporcionama interagao

e aquebrade algumas barreiras que surgem durante uma pesquisa.

Link para a apreciagdo da producltps://www.youtube.com/watch?v=BiXFO7_1Iro




Educacéo EtRi@cial no Ensino de Artes Visuais 93

3.1.2¢ Abordagem Triangular

A Abordagem Triangular criada por Ana Mae Barbasahémnorteoua concepcgéao
e execucaalo trabalho de campo realizado atravdasCficinasde Artes Visuai®m Cultura
Afro-Brasileira.

A Abordagem Triangular qy& foi conhecida por Metodologia Triangu&Proposta
triangular, entrecruza a criacdo artistica, a leitura e a contextualizacao lwemde a arte
como expressao e cultura de acordo com o pensamento contemporaneo. Ela surgiu no Brasil
como instrumento de renovacao da Educacdo Artistica hum momeatdecadéncia da
educacéo tecnicista, contextualizando o fazer da pratica docente a plartirm enfoque
critico nas escolas e nos museus.

Segundo Fernando Antonio Goncalves de Azevedo, na apresentacdo da Revista
GEARTE (201%) a Abordagem Triangular edtelece uma relagdo com o pensamento
freireano de uma educacéao critica e libertadora, qué esn constante reelaboracao e dialoga
com o tempo contemporaneo. Ela adota uma teoria aberta e plural que ndo enxerga a
criacdo/sistematizacio como acabada, mas), sem constante transformacéo. E uma
abordagem, ndo uma metodologi®a Abordagem Triangulaindapropde uma Arte/Educacéo
posmoderna que amplia os limites e fronteiras culturais para o estudo da Arte. Também
possui carateposcolonialista, pois critica a matriz epistemoldgica eurocéntrica na Arte.

Segundo Maria Christina de Souza Lima RMaiuicio da Silva (2017), a Abordagem
Triangular no ensino das Artes e Cultuvasiais se iniciou no Brasil, no final da década@le 8
e inicio da década de 90, com Ana Mae Barbosa. A proposta de Barbosa para o ensino de Artes
nao se refere a uma sequéncia a¢des e contetdo, mas, a sobreposicao destes, onde ndo ha
hierarquias. O fazer, ler e contextualizar propostos por Barbosa naldégeem Triangular esta
na base da construcdo do conhecimento em Artes e Culturas Visuais. Ela se realiza através de
proces®s que podem ser pluridisciplinares, multidisciplinares, interdisciplinares ou
transdisciplinares.

De acordo com Rizzi e Silva (204 BAbordagem Triangular € uma teoria de carater
complexo que olha para outras areas, esta aberta a relacbes diversasnaadisApor isso
esta inacabada e aberta, permitindo que sejam incorporadas novas contribuicbes quando

aplicada na pratica. Mas essgéa pratica ndo estad desconectada da reflexdo, conforme

vDisponivel em kttps://seer.ufrgs.br/gearte/issue/view/3248 Acesso em20/12/2017.



https://seer.ufrgs.br/gearte/issue/view/3240

Educacéo EtRi@cial no Ensino de Artes Visuais 94

orienta Paulo Freire (1987). A praxis freiriana auxilia na refléiedética sobre a relacao entre
a teoria e a prética que se alternam e se sobrepdem, fundamentando a ac&o e aproximando
a realidade.

Nesse aspecto, de acordo com a Abordagem Triangular, a aproximacao entre teoria
a e pratica coloca o arte/educador no pdpde pesquisador de sua atuacdo e
simultaneamente da prépria Arte. O dialogo nao reducionista entre a teoria e a pratica, ligado
a interdisciplinaridade entre as Artes Visuais e a Histéria em meus estudos foi o ponto principal
gue caduziua pesquisa.

A interdisciplinaridade aconteceu em minha pratica escolar a partir das trocas entres
as areas do saber das Artes Visuais e da HistoGaltura AfreBrasileira nas aulas e nas
oficinas de Artes ocorridas em 2015 e 2017, respectivamente. Entretanto, seBirzile Silva
(2017), é preciso destacar que na interrelagfte/ educacao, a Abordagem Triangular adota
o carater transdisciplinapartindo do LeiFazerContextualizar para transformar o processo
arte/educativo.

A Abordagem Triangular ndo é uma metoddldg> alLl2Aa Sadl RSO
AYGSNYei2 R2 LINRPFS&aaz2N O02Y 2 Ilftdzy2s 02y iSg
2010, p.36)Na Abordagem Triangular o professor deve escolher qual metodologia vai usar
em suas aulas. Ja o que articula a relacaoeeo$rtrés pilares da abordagem € o contetdo
selecionado e as concepc¢des de educacao e de Arte adotadas pelo/a professor/a.

Dessa form, na Abordagem Triangular o/a professor/a orienta seu método
educativo através do contexto e do conteudo, levando em costéemas e procedimentos
gue orientam as acles de ler, fazer e contextualizar, tendo essas trés dimensées como
dependentes umas damutras.

A leitura de uma obra de arte proposta pela Abordagem Triangular requer mais do
que identificar seus elementos foais, valorizar o objeto ou cultdé. Ler uma obra requer
O2Y&aARSNI NI & AYLRNINYOAI R2 SY2OBOSA 1908, VI (
p. 35). A leitura acontece entre a obra e quem a observa, entre quem Ié e o que é lido por
meio de um exercicide reciprocidade Unico para cada leitor. A

[...] leitura de palavras, gestos, acfes, imagens, necessidades, desppdativas,
enfim, leitura de nés mesmos e do mundo em que vivemos. Num pais onde os

politicos ganham elei¢bes através da televisd@lfabetizacdo para a leitura é
fundamental, e a leitura da imagem artistica, humanizadora (BARBOSA, 1998, p. 35).
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Segundo os estudos de Bredariolli (2010), o professor deve proporaamgpreensao
visual nas aulas de artes, pois 0 ato de ver é essenc@oaesso de aprendizagem em Arte.
A leitura de imagens pode ser realizada partindo de imagens consagradas pela Hdigtori
Arte, mas também, a partir de imagens de toda ordem como as imagens da TV, publicidade e
propaganda tornando o leitor apto a umattea individual e cultural do fazer artistico.
Influenciada pela pedagogia problematizadora de Paulo Freire que alia a
contextualizacdo ao que € lido, a leitura de imagens proposta por Barbosa pode ser
compreendida como uma leitura questionadora do munckpaz de instaurar novos modos
de pensar e uma experimentacao expressiva.
Ao falar sobre o contextoAndressa Xavier Zinato de Carvalho e Gabriel Dias de
Carvalho Junior (2017) afirmam que:
Devemos sempre lembrar que essa linguagem especifica da ane, seos
elementos formais, tem um fomento cultural que permite sua flexibilidade e
atualizacdo, dandospaco para o nhovo que surge no jogo das relagdes humanas que
sdo permeadas de sensibilidade e criaco, traduzidas em acgéo.
Nesse sentido, uma mesma ac@ode ter significados distintos em diferentes
contextos, em funcdo da intencionalidade do autor, deisseecursos cognitivos

mobilizados e da interacdo entre ele e o contexto de sua criagdo (CARVALHO
JUNIOR, 2017, p71).

Para Ana Mae Barbosa (1998)ntxtualizar € trabalhar interdisciplinarmente com
outras areas, estabelecer relacdes, dar a obradayéda importancia. Isso vai muito além de
apenas dar explicacdes através da Historia da Arte. Assim, com o passar do tempo,

[...]em vez de designar camhistéria da arte um dos componentes da aprendizagem
da arte, ampliamos o espectro da experiéncia ramdca contextualizagéo, a qual
pode ser histéria, social, psicoldgica, antropolégica, geografica, ecoldgica, bioldgica,

etc., associandge o pensamentmdo apenas a uma disciplina, mas a um vasto
conjunto de saberes disciplinares ou ndo (BARBOSA, 1.99838).

Nesse sentido, a contextualizac&o auxilia os alunos a compreenderem as didaticas em
Artes, pois ela ndo é apenas uma face do processo de digegyem. A contextualizacdo
caminha junto com a leitura critica para auxiliar o leitor a compreendgepoesso, mais do
gue apenas apreender o objeto estudado. Segundo Carvalho e Junior (2017), a leitura critica
é realizada a partir de sensagfes que mpdino leitor em um momento criativo. Dessa
maneira, a forma como as pessoas leem uma obra dependmui@xto, das experiéncias

culturais, sensibilidade e imaginacgé&o individual de cada um.
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Outro pilar da Abordagem Triangular € a acao (o fazer). O farsticarse da a partir
da cultura e da capacidade critica e reflexiva que o sujeito adquiriu paiaaarafealidade e
realizar o processo criativo. As atividades propostas nas aulageddevem desenvolver o
pensamento artistico, contextualizando espertando a curiosidade e a investigacdo do
estudante.

No processo de ensiraprendizagem o ver, 0 ctextualizar e a experimentacao
estética possibilitam a aquisicdo de experiéncias e habilidades que facilitara o fazer
interpretativo. Entretanto, segund@®arbosa (1998) é um erro restringir o fazer artistico
apenas a realizacado de obras como copia.

Regina Stela Machado (2010) compreende que a producdo (o fazer) € uma
capacidade de produzir obras de arte, mas que vai além disso. A producao também se refere
a capacidade de produzir leitura e relagbes conceituais que ajudam a concretizar as formas
artisticasProduzir é realizar uma obra, realizar um pensamento sobre arte, ler uma obra e se
encontrar nela.

Ndo had uma ordem ou sequencia certa na Abordagem dJuian ha a
experimentacdo de processos mentais que pode ajudar na construgdo de conhecimentos
baseads na experiéncia estética, através de uma rede cognitiva de aprendizagem. Nesse
aSYUAR2X O2yKSOSNJ 2a AYyaldNHzYSyd23a meiGpaiaNE R dz
j dzS a8 O2yaial @GSNE aA3dyAFAOINI S LINPRHY ANJI |
p.214).

Segundo Machado (2010. 69, a Abordagem Triangular proporciona ao estudante
G LINBYRSNI FITSyR22 f SyR2 S a @proficSokadistida fefuerl y R 2
um exercicio que estimule a habilidade de imaginar e perceber. Adsimprapde o0 uso de
trés verbos que ajudam a desenvolver o planejamento das habilidades a serem adquiridas
sobre Arte: conceber, perceber e concretizar.

De acordo com Machado (2010), conceber € uma habilidade que acontece na
imaginacédo, em desenhos mentamgpoteses, em uma alusdo ao que nado existe, mas que
poderia existir. Perceber, refei a habilidade de observacédo de formas da cultura e da
natureza, stabelecendo relagfes criticas dentro e fora do sujeito. Concretizar, reéete
habilidade de matealizar desenhos imaginarios e perceptivos. Apesar de seus campos de
acao serem distintos, os verbos conceber, perceber e concretizar podem atuar de modo

complementar na producdo, leitura e contextualizacdo da Abordagem Triangular.
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Por ser uma teoria aberta plural que ndo estd acabadaAbordagem Triangular
estd em constante transformacéo. Assim como Mach@fi0)acrescentou elementos a
Abordagem Trianglar, outros pesquisadores que a utilizam com ponto de partida podem se
beneficiar dela, através de wreflexdo sobre a aprendizagem ade, ao propor novas
contribuicdes. Para viajar nessa abordagem, é preciso ter espirito livre, aprender a investigar
e ter disposicao para perceber o que esta para ser anunciado.

Seguindo os principios da Abordagem Tgidar e da Pesquisacdo, procurei
desenvolver atraveés date, atividades tedricepraticas que propiciassem a educacédo para as
relacbes étnicaaciais, onforme orienta a Lei 10.639/2003. As experiéncias grupais
propostas nas oficinas, tiveram por objetiexaminar as interacdes e comunicagdes do grupo
a partir de experiéncias com o universo da arteastambém buscaramconduzir a uma
possivebuperacado d heranca racista, do preconceito racial e da criagdo de uma consciéncia

negra por meio darte.

3.2 ¢ Oficinas deArtes Visuais en Qultura Afro-Brasileira

AsOficinas de Artes VisuaisreCultura Afrebrasileira foram iniciadasm outubroe
finalizadasem novembrodo ano @ 2017, na Escola Municipal Professor Jacy de Assis. Como
professora nessa escola desde 2011, ja tinha ig@ov com os estudantes que foram
previamente selecionados para as oficinagjue facilitou o contato com o grupo

No intuito de anpliar a educacao das rela¢cBes étnragiais na escola publi@na
busca deum arcabouco te6rico que amparasse minhas acfesanesyreitada, estabeléc
afinidade comalguns conceitgsabordagene metodologiasRealizeiestudos nas areasad
pluralidadecultural, do multiculturalismo eda interculturalidade promovendo oresgate de
identidades marginalizadas da formacdo da cons@mcia negraem um contexto de
valorizacéo daliferenca msespacs do saber

Sabendo qe identidade negra formada a partir d elementos discriminatoriogue
vao além da esséncia biologica e dos espacos escqtanpsisa buscade caminhos positivos
para sua (re)construcde compreendendo que o multiculturalismose formulaa partir da
valorizacédo da diferenc&ste poderia sero ponto de partida para andlisedos relatos que
encontrei na periferia da cidade de Uberlandiara construgédo da identidade negra
entretanto, ndo deixo de fora os aspectos interculturais que perpassam a experiéncia com o

outro e a reciprodade entre & culturas em varios aspectagmaimportante representante
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do multiculturalismo no Brasil € a autora dbordagemTriangular, Ana Mae Barbosa, cuja
proposta orientou bem de perto as atividades desenvolvidessas oficinas.

Dessa forma, a regténcia & dr causada pela discriminacdo racialbusca por
caminhos positivos para o reconhecimento da identidade negralesafio de transformar as
realidades desiguaise tornaram o referencial para o desenvolvimento da construcado da

identidade negranas oficina.

3.2.1¢ O primeiro ercontro ¢ Contatos e informacdes

O primeiro contatajue tivecom o grupo destudantesselecionados para as oficinas
foi em setembro de 201 7Estes estudansestavamcursando d° anodo ensino fundamental
nesse periodpquandoiniciei afase prévia ao desenvolvimento da pesquiteaves @s
Oficinas de Artes Visuaigm Cultura AfreBrasileira

Nesse sentido, norizei ogas estudantegjue ja teriam passado por uma formacao
prévia de educacdo para as relacbes étmamais duraré o desenvolvimento do
planejamento anual ® 2015.Poisja teriam passado pelo debate sobre a identidadeial
(entendida como uma construcao social, histaricultural e plural)sobre a autodeclaracao
na perspectiva propostpelo IBGEsobreo reconhe@mento da negritudee da importancia da
formacao daconsciéncia negra

Inicialmente convidei os estudantes das casalas de 8° anque seautodeclaravam
pretos e pardosou seja, ogstudantesque se consideravamegrosna escolgindependente
da tonaldade de sua negritudejue frequentavam o 8° ane estavaminteressados em
participar do trabalho de campo de minha pesquigsamestradg corsiderando que estaria
fazendo um recorte racialOs/as estudanteqjue se autodeclaravam brances/'também
manifestaamdesejode participar das oficina®essa forma, o grupde estudanteseclamoy
e com razéo, pois nas aulas de 2015 foram educados para trabalhar a diferenca no aspecto
positivg, de forma coletivareafirmando sua diferengdentitaria.

Diante dessa siacdo, tive que repensar rapidamente a estratéde apenas
trabalhar comestudants negrs na pesquisa, pois ndo havia refletidem sobre o publico
alvo antes da abordager&ssa situacao imediatamentee fez recordar de uma passagem de
texto escrito porKabengele MunangaTendo em vista que o ambiente escolar ndo é

homogéneo, Munanga orienta que o
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resgate da memoria coletiva e da histéria da comunidade negra nao interessa apenas
aos alunos de ascendéncia negra. Interessa também aos alunos de outras
ascendéncias étnicasprincipalmente branca, pois eles também tiveram suas
estruturas psiquicas afetad@UNANGA, 2005, p.16).

Dessa formagps estudantes negrogpassarei a usar o termo negro para referir a
pretos e pardos de todas as tonalidades)s/asegudantes brancos/a dos 8° anosse
juntaram ao grupocom a incumbéncia de discutir a tematica racibando afirma
positivamentea diferenga como referéncia para a formagéao identitaria

Assim, en uma breve reunido com 0 grupo, a principio com vinte uatip
interessadofas, expliquei que pretendia fazer um estudo sobre a educacao para as relagoes
étnico-raciais naquela escala

Inspirada nos ensinamentos de Paulo Freire e Ana Mae Barbosainiquei aos
estudantes que estava tentandoonstruir uma leitua criica sobre a heranca racista na
educacdo brasileiracriando estratégias para seu enfrentamentoutilizando aarte como
expressdo de uma interlocucdo libertadoRaratanto, informei que irieescutaras falase
analisar as experiéncia®slasparticdpantes durante a realizacdo das oficinas e que todo o
processo seria registrado por meio de cameras e/ou celulares.

ApOs aivirem oconvite para a participacdo na pesquisa, os interessados levaram um
pedido de autoizacdo para os pais assinarem. Com egs0 consolidada e a entrega d
guinzeautorizacdes assinadas, formei um grupaltirracialque participaria das atividades
tedricas e praticas das oficinas propostas.

Na comunicacdo com o grupo formado pasficinas de Artes Visuaiem Cultura
Afro-Brasileirg apliquei uma metodologia de comunicacaoai@@de sociaWWhatsApp com o
auxilio de telefones celulare®s educandos preencheram fichas de participacdo nas quais
colocaram seus numeros de celulgre®s que nao tinham telefonesdicionaram o dmero
dosseuwsresponsaves para receberem as mensagens.

Através @ aplicativoWhatsApp durante o periodo em que ocorreram as oficinas, eu
postava informacdedarefas para casa, informgdatas em que ocorreriam 0s encontres
textos sobre a tematica Bicoracial. Eventualmente, quando ndo era possivel localizar
algum/a componente do grupo, os colegas que haviam visto a informacéo se ocupavam de

avisalos/as gssoalmente.
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3.2.2 ¢ O segundo encontrg O Negro
No segundo encontro com o grupoe haviaentregue as autorizacoesealizei duas
atividades:A primeirafoi a producéo (o fazer)de uma encadernacdoama espécie de diario
dos encontrosa segunddoi uma dinamicaeflexivg uma leitura contextualizadatilizando a
palavradtnegrcé em um cartaz.
Levei para o segundo encontro uma porgdmcopias de textos, informacdes, letras
de musicas, imageretc. Ensinei aos estudantes como fazer as dobraduras e a encadernagéo
das folhas com copias de textos, anexando folhas brancas e também uma capa com papel
OFNIn2d 9aal SYyOFRSNYlFoenz FT2A OKIYFRF RS a5
Através das informacfes contidas nas pagidasDiario Negro, realizei algumas
leituras de textos sobre a tematica étnicacial junto com o grupo. Os/as estudantes tiveram
a oportunidade de acompamain textos, as letras das musicas trabalhadas nesse diario em

outros encontros e fazer suas anotacessa encadernacdapresentada na figuradl

DIARIO NEGRO

FICINA DE ARTE E CULTURA

Figural9. Diario Negro, 2017. Fonte: arquivo da autora.

Os/as participantes foram estimulados/as a régiem nessas cadernetas o0s
sentimentos causadoa eles s encontros, ou situacdes pelas quaaiam passado por
serem negros, ou mesmo relatos de situagcdes que aconteceram com outras pessoas negras
gue eles/as conheciam.

Entretanto, a principal funcdoadconfecgdo do Diédrio Negro era servir como um

espaco de registro escrito. Pedi insistentemepégea que nase esquecessem devélo para
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0s encontros, dim de possibilitar os registragie seriam avaliadoao final das oficinasVas,
também, achei impatante que os/as estudanteficassem de posseoddiario para fazerem
registros fora da escola.

Apesar de meus esforcos, ndo logrei éxito na frequéncia com que estiadantes
traziam o diario para os encontros. Me&do grupo lembrava de I&lo e a outa metade
egquecia em casa. As anotacdgse eu julgava serem importantigsias para analise nest
pesquisdoram minimasdtuacdo que me causou grande frustracdo diante da expectativa de
um rico registro.

No segundo momento desse encontro, realizei urnimdchicapara reflexao Solicitei
a cada estudantgue escrevesse em um papel o que lhes vinha a cabeca quando ele/a lia,
ouvia ou falava a palavra NEGRO. Assim, em pequenos papéis colguielobavia
disporibilizadqg eles/as escreveram as palavras que peasae as colararem umcartazde
fundo cinza

OGSN)¥Y2 ayS3aANRBE S dzal R2 LISt 2 Y2@AYSyidz y
da cor da pele. Ele pode ter caracteristicas ligadas a subjugacdo do negro e da exploracao
capitalista, como ocorreu no processe dscraviddo como sugerechille Mbembe(AVILA,

2014). Mas pode também reivindicar o pertencimento a uma estética rafgicana e a
intelectualidade negra de combate ao neocolonialismo (LOPES, 2004).

A cor da pele é uma marca racial que a populacéo effehdente passou a carregar
como um fado pesado da heranca do periodo escravista. A transformacéo do escravo em
negro, fez com que esse sujeito historico passasse por um processo de subalternizacao,
naturalizando as desigualdades impostas pela sociedad#asses.

Segundo Carlos Hasenbal®72), a exclusdo e marginalizacdo social da populacao
negra encontra seus precedentes no racismo e nas praticas discriminatorias impostas a esse
grupo desde a escraviddo. A legitimacao das desigualdades raciaimpexcido que sejam
tomadas as devidas pv@encias para que o racismo se torne questao publica e passenaor
sériainterven@@o estatd.

Dessa formaa posicdo de enfrentamento do movimento negro brasileiro contra as
mazelas impostas ao povo negro, per@apsla necessidade drobilizar e amplinas forgas
para o enfrentamento contra o racismO.impacto dos movimentos sociais negros do Brasil e

do protagonismo negro no combate ao racismo que jA4 tém sido debatidas pela
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intelectualidade brasileira e pelasganiza¢des negras, mas ainda hd muitue fazer para
reverter a logica racista implantada na sociedade brasileira (HASENBALG,1979).
Retomando a atividadelesenvolvida a partir ddermo negro, observei que as
palavras escritapelos/as estudantesos papés, reforcaam osesteredtipos e valorepré-
concebidosnas préticas discriminatérias, na exclusdo e marginalizacdo social da populacao
negra Destacaranse as seguintes palavras: racismo, discriminacdo e precondsgon, ao
pensar no termo negro, os/astudantes se inclinaram a asseli&o significado de escravo,
individuo que é uma mercadoria, um incivilizado e inferior que foi construido durante a
escravidao e que perdura ainda hoje no imaginario populafigura20 a seguir, traz um

panorama dess atividade

A palavra é:

NEGRO

Dindmica: Escreva em um papel o que lhe vem
a cabega quando vocé Lé, Ouve ou Fala a
palavra “NEGRO"?

Resultado: em pequenos papeis coloridos os

alunps(as) escreveram as palavras que lhes vinha a
mente. Dentre as palavras escritas e coladas no canaz
destacaram-se:

RACISMO, DISCRIMINACAO, PRECONCEITO.

A segunda pergunta foi: A palavra “NEGRO" esta
associada a emogoes negativas ou positivas?
As respostas apontaram o sentido negativo, reduzindo a
palavra NEGRO a sentimentos negativos, inferiorizando
o termo

Diante disso, realizamos a “desconstrugdo do termo”

Reconstruimos a palavra no sentido
positivo, no que se refere ao orgulho de ser
negro e a valorizagdo do termo “negro”
como identidade individual e coletiva.

Figura20. DinAmica com a palavra NEGRO, 2017. Fonte: arquivo da autora.

Posteriormente, quando todo o grupo ja havia colado suas palavras no qaethiz,
que fizessem uma reflexdoeyuntei: a palavrai y S ZebtRassociada a emocbes ntgas
ou positivas? As respostas foram gravadas em videos e evidenciaram que as palavras coladas
no cartaz tinham um forte apelo negativo, em sua maioria tinham sentido desagradavel,

pejorativo, reduzindo a palaviegrce a seitimentos negéivos, inferioizando o termo.
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Nessesentido,para reverter esse quadrempreendi com o grupa desconstrucao
do termona perspectiva da multiculturalidagera discutir a diversidade, e na perspectiva da
interculturalidade para inserir aeciprocidade entre culturasne varios aspectosAssim,
propusa reconstrucdo da palaviay S =hbdldistido positivo, no que se refere ao orgulho de
ser negrgoroposto pelo movimento negravalorizando o termocomo identidade individual e
tambémcoletiva. Thiago Natan Goncalves dost8srum dos educandggravou um video
falando sobre o tema e definindo as dificuldades impostas historica e socialmente a palavra

onegrcé, como mostra a figural2

Professora: Thiago, quando eu falel a
palavra negro nessa dinamica qual foi a
primeira coisa que vocé pensou?
Thiago: Foi racismo, discriminacdo. As
pessoas fazem racismo com o povo.
Professora: E as palavras que sairam no
dia, quais foram?

Thiago: Preconceito, racismo, inveja,
discriminacao; isso.

Professora: Entdo a palavra ‘negro’ esta
associada a coisas positivas ou
negativas Thiago?

Thiago: Negativas

Professora: E qual & a nossa intencdo
aqui?

Thiago: Fazer coisas positivas.

Figura2l. Video gravado com Thiago Natan, 2017. Fonte: Arquivo da autora.

Ovideo trarscrito acimaoi gravado em outro momento da oficina, se referindo ao
segundo encontro. A atividade com a palagirg’ S Fdil#témada ao final da Gltima oficina,
no mamento da montagem da exposicédo de toda a produgdo das oficinasstOdantes
foram incentivados a produzirem um novo cartaz, maessa vez, formado apenas por
palavras positivadJr NI 2 (S NBohvidel ¢ §ropdJa épensar em palague
despertassem sentimentos @arinho, estimulo e afetigadas a palavra y S 3 NB ¢ ®

Nesse momentoeu ndo havialevado papéis coloridos para manter o padrdo do
cartazanterior, assim e/asestudantesescreveram as palavras que pensaram em pequenos
papéisbrancose os anexaram am papelcolor setde cor preta quesra 0 Unicodisponivel

naquele momentoAssim, 0 uso @ cor pret. e branco no dltimocartazndo foide ordem
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intencional, mas sim uma improvisacao, atgaito comumque acontece em escolasiblicas
devido a escassa fonte de recurgomiateriais
Dentre as palavrasscritaspelo grupq destacaramse:trabalhador, justo, humilde,
bom, bonito,alegre,estiloso, igualdade, entre outras. Ao finag estudantesnmontaram o
cartaz e falaramem vozalta as palavras positivaB f I OA 2y | Rl & | Agun§ S NJY 2
participantes escreveram varias palayrpeisse sentiram a vontade para valorizar o termo
A aluna Maria Canda (de pele brancajlisse quedescreveu muitos elogiosopque 0s negros
merecem, poisapesar das dificuldades que passam, ndo se entregam, vao & admo

mostra a figura 2.

Figura22. Desconstrugéo da dindmica com a palavra NEGRO, 2017. Fonte: arquivo da autora.

Percebo que essa atividade esteve intimamente ligada ao processo de formacéo da
identidade e da consciéncia neggatimuladano grupo. Através de experiéncias identitarias
negativasanteriores as oficinggomo a construcao da identidade negra fortementaroada
pelo desigual tratamento dado aos negros devidoharancas dascraviddops estudants
tiveram a possibilidade deensibilizagm positivamente o termanegrce, retirando-o do
limbo da marginalizagdo e transformangositivamenteseu olharsobre onegroe sobre si

mesma
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3.2.3¢ O terceiro encontrag Producao visual com imagem geradora de debates

No terceiro momento da Oficina de ArgeVisuaie Cultua Afrobrasikira, utilizei
uma das propostas técnicas de Banks (20@9to-elicitagdo. Essa técni¢az comque o0s
entrevistados se lembrem de situacGepartir da apresentacéo de fotografias queinspire
para fazercomentérios.Os/as estudantesforam colocadogliante de uma série de cartdes
com imagensVariadasmagens foranapresentadas para estimular um debate sobieersos

temas ligados #ormacao dddentidade negraconforme mostra a figura3®

Figura23. Imagens geradoras de debates, 2017. Fonteuiamda autora.

Entre os temas dos cartdeslestacaramse: fome, dinheiro, religido de matriz
africana, beleza negra, discriminacdo, meritocracia, reducdo da maioridade penal, violéncia
policial, violéncia domeéstica, violéncia fisica, violéncia polinatumba, cabelo afro, festa da
congada, frasede efeito, datas comemorativas, capoeira, feijoada etc.

Espalhei os cartdes pslanesa da sala, esperei que todos dessem uma olhada e
escolhessem o seu assunto preferido ou a imagem que lhes tocava. Cadadmlescolheu
um cartdo contendo uma imagem geradora de debate para refletir melhor sobre ela.

As imagens ndo pertencem unicamenteeus autores, elas pertencem ao modo
como os observadores as veem. Dessa forma, a imagem pode ser entendida como processo
de AYF3AAYylen2 1jdzZS 4S RSaAaR20N} SY | @®n2 NBLNER

com imagens, estudks, investigdas impdeconsiderar essa intima relagdo entre o objeto
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visual e as singularidades de seus produtores e fruidores, ou seja, antifeformas de
NEBflen2 SYGNB 1jdzSY ¢RORREAX0IBGRSG2 GAatz2é oCL

Apbs a observacdo da imagem escolhmdasegudantesjustificaram sua escolha
verbalmente diante da camera, falaram porque escolheram a imagem e o0 que ela
representaa. Alguns aindapresentaam muita dificuldadepara falarpor causa da timidez.

Segundo Assis e Can€2004) as situacdes de discriminagcdo racial que acabam
legitimando a construcdo da identidade neg@mo na familia e nos espacos institucionais,
por mdo de redes de subjetividade cotidiangrecisam ser combatidas. Nesse sentido, a
observacdo das imagsnpermitiu que os/as estudanteserbalizassemsuas proprias
experiéncias, motivandama reflexdo sobre as condi¢bes socioecondmicas que estdo
submetidos facilitandoa colaboracao entre os sujeitos da pesquisa e a investigadora. Outro
tipo de acédo realizaalnesse encontro e em outros foi a elicitacdo de opinides por meio de
gravacao de videos, afim de estimular o debate sobre Artes Visuais, cultuaradieira e
seus enfrentamentos nos dias de hoje.

Em seguida, os/as estudantiseram montagens das irgans escolhidas em papéis
color setdisponibilizados ao grupanterferiram nas imagens, escreveram comentarios sobre
elas.Alguns/as estudantes fizeraas apresentafesdas suas montagens diante da camera,
conforme imagens a seguir, justificando o resultado com o tema escolbigdtoos néo
quiseram falar

As apresentacfedas montagenforam gravadas em video, entre elas, destacaram
se a descricéo feitpelos/as partigtantes sobre a producédo visual em relagdo a meritocracia,
a fome, o dinheiro, a beleza negra e o cabelo afro. Ao final, os/as estudantésam todas
as montagens e formaram um grande cartaz tentatita figura 2, aparecem os estudantes

das oficinas faando colagens para a formacdo de um mural.
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Figura24. Producéo visual coletiva e registro de didlogos, 2017.
Fonte: arquivo da autora.

As representacdes visuais permitiram aos estudantes experimentar mais
profundamenteas praticas da psquisaatravés da observacdo e contextualizacdo de cada
tema, além de uma producdo que estimulou o debate sobre a temética étatal Dessa
forma, o primero tema quechamoumaisatencéo entre os demaifoi a meritocracia.

Entend por meritocracia o predominio do grupo da pessoagjue tiveram mais
méritos em suas ag¢Oepara alcancar seus objetivosorem, essetermo esconde algumas
artimanhas que acabam beneficiando os individuos que tiveram maiores oportunidades na
vida, melhores escolas, aethor condicdo financeira, mais acesso aos bens e serdgague
agueles que nao tiveram

Segundo Munanga (2003), os ditos causados pelas diferengas raciais e de classe
social tem negad@os negrosas mesmas oportunidades que sdo dadas aos brancos. Dessa
forma, o mito da democracia racial tem en@bo os conflitos que envolve as diferencas
sociais e econdmicaantre brancos e negrgsfazendo parecer que no Brasil, por ter uma
populacdo mestica, as oportunidadedo iguais para todos. Ha uma grande lacuna a ser
preenchida para sanar essas diferencas entre brancos e negros que podem ser percebidas na
imagem escolhida poaura. Assim, percebo que o termo meritocracia tem sido utilizado pela
elite dominante no Brasil, tal qual o mito da democracia racial, pat#éigas a incapacidade

do individuo pobre e negro para alcancar uma melhor qualificacéo.
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‘Eu escolhi essa foto porque
muitos sobem na vida por causa
do dinheiro. Os que nao tem
dinheiro, tentam subir sozinhos pra
conquistar seus objetivos. Mas
eles ndao tiveram as mesmas
oportunidades. O que subiu pelo
dinheiro conseguiu coisas mais
faceis e 0 que subiu sozinho nao,
tentou mais ficou um pouco pra
tras, né”.

gl | Laura Cerqueira Bugek Sepresse

Figura25. Apresentagdo do tema Meritocracia, 2017. Fonte: arquivo da autora.

Em seudepoimento apontado na figura 2 Laura fala sobre meritocragia
demonstrando a dificuldades encontradas por aqueles individuos que tem baixa condi¢céo
social/financeira e os obstaculos que esbarram para alcancar sucesso na vida profissional.
aSayz2 asSy O2yKSOSNJ 6SY 2 &A3Vaura feOumdeturaR I LI
guestonadora da imagem.l&descreveu a imagem com clareza, explicando a diferenca entre
agueles gue tém mais oportunidadesaqueles que tém poucasportunidades enfatizando

gue o negro esta entre ague ndo recebem os privilégios.

O'oinueiao FAL UOMews
RICOS, O coNneCimenTo
FAL WOMENGE SARIDS € o

HUMILDADE FAZ GRANDES i i
e Eu escolhi essa imagem porque

- eu acho que a fome é um

: assunto muito impactante. O

dinheiro também, porque tem
muita gente que tem dinheiro e
ndao ajuda pessoas que

Eids: :d : | precisam, por preconceito”.
SUBA w~A VIDAMAS Mip
FACA DE NMiNGUEm OS5
DEGAAUS De SUA E€5CADA, . T = A i
Vewmcn veLa 50 cmawny Bdrbara Vitéria Oliveira Silva

semmc com AMOR.

= ol = UEI cOl Posro.o .
Figura26. Apresentacaalo tema Fome, 2017. Fonte: arquivo da autora.
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Ao gravar o videdarbara demonstra muita tristezeo olhare na vozao se referir
ao termodfomeg, como mostra a figura& Justifica que fomeé um problema que brancos
e negrospobres estdo sujeitos a glquer momento. Para elaé muito dificil aceitar essa
condicao, ver alguém passando dificuldades paalimentar.Elarelata criticamente que
compreerde que todos os pobresstdo sujeitos a falta de alimentos e que os dem
melhores condi¢cdes deveriaajudaros necessitados

J4 a estudanteMaria Eduardaescolhe aimagem em que aparecemvariados
penteados de cabelo afrcomo mostra a figuraz2Ela se identifica com a imagem e ao gravar
o video, lalancaos cabelos ao ttatar o orgulho de manter seusbelos cacheados, sem usar

a chapinhaou alisamentalefinitivo.

‘Eu escolhi falar sobre o cabelo afro
porque eu achei bem bonito e porque eu

tenho o cabelo afro. Da pra fazer varias

trancas e muita coisa legal no cabelo afro,

4 0que euacho bacana. Prefiro meu cabelo

todo anelado do que de chapinha”.

Maria Eduarda Oliveira Luiz

Figura27. Apresentagéo do tema Cabelo afro, 2017. Fonte: arquivo da autora.

A fala de Maria Eduarda destaca a afinidade com a imagem apreserdada.
consegue perceber sua identidadealiia ao grupo étnico negro, principalmente diante da
caracteristica do cabelo crespe/ou encarapinhado.Diferente do que acontece
frequentementenas midiasque apresentanmaisos aspect® negative e até ridicularzao
cabelo afrg a menina se identificaom a representacéo positivada da imagem addelo
negro.Com sua fala,la desconstréi a negatividadi® cabelo afrodestacando a beleza negra
e a importancia da valorizacdo do cabelo crespo para o0 povo eegra ancestralidade

A beleza negra tambénoif o assunto escolhido glo estudanteJhorathan. Ele
escolheu uma imagem delicada que destaca a beleza e a autoestima da mulher negra

conforme a figura &
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‘Eu escolhi essa imagem, porque
essa menina aqui deve ter sofrido
algum tipo de preconceito na escola
Voct ¢ linda, ou na rua e ela falou pra mae dela,
A cor da sua pele ¢ lnda, e e
0 seu cabelo ¢ lindo, que respondeu: Vocé é linda, a cor

) N A A
Entendey da sua pele € linda, o seu cabelo é

lindo, entendeu? Entdo por isso

I - ninguém pode fazer racismo com
ninguém, porque a pessoa pode
ficar magoada".

Jhonathan de Moura Cardoso Leite

Figura28. Apresentacdo do tema Beleza e Autoestima, 2017. Fonte: arquivo da autora.

Vivemos nma sociedade marcadamente racista, em que os padroes de beleza negra
nao se encaixammo ideal de beleza euoentradaimposto socialmente pelos meios de
comunicacdo. Aala da mae para a filheegraincentiva e demonstra a necessidade de
construc@® de umarmagem positiva do negro na sociedade brasileira.

Tendo em vista que as imageapresentadas cotidianamentgobre os negrosa
televisaq internet, etc, sdoem sua maiorigpejorativas e degradantes, Jhohah procura
destacar a resisténcia ao sistema vigggpor meio da sutileza das palavras de carinho de uma
mae negracom sua filha Ele se encontra na imagena @riancaque recebeo afago e o
incentivo de sua mée, que acolhe e incentiva seu orgulho de ses,reesgim como demonstra
nafrase escritporeez I 2 fFR2 Rl AYF3ASYY G9dz G4SYyK2 2 NI

As imagens selecionadas para a acao dessa oficina, apontaram para situacées que
possivelmente das estudantes ja vivenciarantinham alguma afinidadeu repulsa De
alguma forma, ao serem convidado®scolher uma imagepapresentar as vozes plurais e
subjetivas de suas experiénciades/as procuraram pelas imagens que representazas
sentimentos ligadoas suas experiéncigsao alfabeto visudigadoatematica étniceracial.

Preciso enfatizague durante esse momento nas oficinascoleta de imagens por
meio de videos e fotografias esteve voltada para ajudar na reflexdo sobre a pedsglisa
imagens produzidas ajudaram na captacao elgwessdes e sentimentos dos/as estudantes
permitindocompreersdovisualdas a¢ces desenvolvidas nas oficinas de arte e, tamagég

deixar que alguma informacgé&o importante ficasse perdida.
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3.2.4¢ O quarto encontrog Navio Negreiro (Rappa)

No inicio da quarta oficina de art@presenteiuma musica da banda de toc
brasileiro,O Rappagomo tema gerador para propiciar um debatproducao visualA musica
G¢2R2 OF YOdzZNKW RS SV Oazy Yignda®FEik.CBnio pdudestudantes
a conheciam, a musica foi exibida em forma de video para toda a turneéparezes.

A letra da musica retrata o dia a dia do/a negro/a na periferia das grandes cidades,
que desde os tempos da escravidao sofreram e continuam sofrendo com a violéncia e o

preconceito, além de se refema sua origenh 2 LJ2 SY I & b |, d@ CastrorABe3 NB A NP

A seguir, um fragmento datra damusica:

[...] E mole de ver

Que em qualquer dura

O tempo passa mais lento pro negao

Quem segurava com forca a chibata

Agora usa farda

Engatilha a macaca

Escolhe sempre o primeiro negro pra passarevista.
Pra passar na revista

Todo cambur&o tem um pouco de navio negreiro
Todo cambur&o tem um pouco de navio negreiro

(ORAPPA, 1994).

Apo6s a audicdo da musica, surgiram as primeiras curiosidades sobre os temas
abordados pela letra da mesmpalavras comat y I @A 2 Y SANBANREI GOKAOD
outrasforam questionadasa dzA G2 yn2 &l o6AlY 2 || dzS Séktei dzy a
ao grupo quese tratava de um navio de cargaado para transportar africanos que foram
escravizados e que tdsémelr OK Il YIF R2 RS ¢dgvid@do aamardetedadodn P €
mortes que ocora durante a travessia détlantico.

Os educandos ficaram chocados com as condi¢des lamentaveis a que os/as negros/as
escravizados/ague sobrevivianeram submetidos duranteslongos dias e meses que durava
a travessia. Por consequéncia, outro tema relevante foi a associacdo da violéncia sofrida nos
tumbeiros com a violéncia sofrida pelos/as negros/as nos dias de hoj@léncia policial.

Dessa forma, o tema da violéncia &vo de um debate acalorado, @@ praticamente todos

0s participantes das oficinaiseram algumaexperiéncigpara comentar.
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A violéncia policial contra os/as negros/as nas periferias das grandes cidades, local
em que essa escola também se encontra, apan nos dialogos do grupo natlizando a
violénciacomo algo rotineiro que incomoda, mas que ja se tordoarmak, ocorriqueirc,

a dzYréalidade para o grugE. Ou seja, houvem processo denaturalizacao da violéncia,
principalmentepor meioda violénca policiale peloencarceramento d juventude negra.

A violéncia policial contra os negros no Brasil € um tema de grande relevancia. Os
jovense negrosde baixa escolaridadesio as maiores vitimagdhomicidiono BrasilSegundo
Caroline Oliveira (2018m uma reportagenparao site da revista Carta Capitalgatias da
Violénci& lancado pelo IPE@nstituto de Pesquisa Econémica Aplicada) e o Forum Brasileiro
de Seguranca Publica concluiu que

a cada 100 pessoas assassinadas no Brasil, 71 sdo negrasordo com as
informagbes do Atlas, os negros possuem chances 23,5% maiores de serem
assassiados em relagdo a brasileiros de outas racgas, ja descontando o efeito da
idade, escolaridades, do sexo, estado civil e bairro de residdndid® Atlas da
Violéncia em 2017, que analisou a evolugdo dos homicidios entre 2005 e 2015 a
partir de dados doiStema de Informag&o sobre Mortalidades (SIM) do Ministério

da Saude, mostra que aconteceram 59.080 homicidios no pais, em 2015. Quase uma
década atras, a tax@i de 48 milOliveira, 2017¢on-line).

A partir desses dados,pbssivel afirmar que os negr@ofremcom a naturalizacéo
da violénciando s6 com a discriminacéo racial devida ao preconceito racial, mas também com
0 racismo institucional praticado pefmlicia.Os negre também formam a maior parte da
populacao carcerarilrasileira(61,6%)0O IPEA airalregistrou 0 aumento da mortalidadias
mulheres negraskthquanto o indicede mulheres ndo negras caiu 7,4% entre 2005 e 2015,
entre as mulheres negrasindicesubiu para 22%em 2015H4& que se notar que as praticas
racistas ainda permanecem ativas na contemporaneidade a partir de usmi@ioistitucional
e é preci® que sejantombatidas.

Assim, a partir de um dialogo informatigalesenvolvido a pantida contextualizacéo
do tema, os/as estudantes ja sensibilizados fizeram uma atividade plastica. Realizaram um
desenho em papel que exps/a aquilo que sentiram ao entrar em contato com o tema da
masica, as informacdes adicionais e o dialdgessa forrma, a contextualizagdo criou um
processo de reflexdo com a histéria coletiva e individual dos membros do grupo, levando a
um plano imaginatio de desenhos mentais que representariam todo processo que envolve a

musica e consequentemente, levando aajpnoducdo visuakoncreta
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Nos desenhgsforam registradosos navios negreirosmaginados,associados &1
viaturas policiaixzonhecidas numaalusdo ao fato de que os negros/as continuaamdo
encarceradossé que nos dias de hojeo veiculo que os/as conduz adtigairo ndo émaiso
navio negreiro, masimo camburéo

Houve boa aceitagcdo da proposta musical que tem um ritmo de rap misturado ao
reggae Alguns estudantes relataram, em momento posterior a esse encontro, que ouviram a
musica fora do horario da oficin@m casae/ou com colegas para conhet& melhor. A
mesmatambém foi utilizadaomo pano de fundo no video final, no qual foram reunidas todas
as acoes filmadas, inclusive as gravacdes das conversas dirigidas e entrevistas realizadas pelos
educandos.

Segundo Banks (2009), a producédo, registro e documentacadntigens que
ocorrem ao longo de um evento nunca € neutra, pois ela representa o ponto de vista de seu
autor. Dessa forma, foi possivel notar que nos debates, ocorreram posicionamentos dos/as
estudanes contra a policia, e nos desenhsgrgiram imagens com contraposicdo dos dois
veiculos que conduzem 0s negros para a prisdo, o camburdo e o navio negpafcrme

figura 2.

ﬁ?\vi 5 uac!eiz

Ve A n.«' v

Figura29. Producéo visual sobre a musica Navio NegefoRapa, 2017
Fonte: arquivo da autora.

A atividadedesenvolvidaO2 Y | YgaAa Ol a¢2R2 Ol Yo dzNh 2
YSANBANRE: (S@OS NBIAAGNRA F2023INI FlaDBRaEd® Y &
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desenvolvidapelo gruponesse encontrpo tema da violénci@olicial gerouum desejono
grupo de falr. Tendo em vista que eles/as ainda se mostravam timidos/as em relacédo ao
debate sobre as problematicas étnicaciais, esse foi um passo importante parmicio de
um dialogo mais aprofundado

Em uma roda de coersaem grupoao final desse encontrgoropus que eles/as
refletissem sobreas imagens produzidas e solmdéemageradordesse encontrppara que
pudéssemos realizar a filmagem da verbalizacdo dessas experi@mcimemento oportuno
Aproveitei para confimar que no momento em que eles/as se sentissem seguros para gravatr,

fariamos o registro em videos.

3.2.5¢ O quinto encontro¢ Conversa dirigida

Para a oficina de arte que se seguiu, propus a producdo de imagens audiovisuais nos
espacos onde houvessciabilidade entre negros/as, registrando entrevistas, conversas
dirigidas e interacdes sociais por meio de filmagens realizadas comlar gallo/a préprio/a
estudante.Uma vez que os/as jovens de hoje tém intimidade com celulares, habilidades para
filmar situagcOes cotidianas e postar na internet, achei que essa seria uma tarefa simples de
ser executada fora da escoldlas me enganei.

Ja havia falado desde o primeiro encontro sobre a possibilidade realizacdo de
entrevistas e/ou conversas dirigidas, gesq pedi no final do encontro anteriopara que
realizassem algumaimagensem casa com os familiares asapresentasemno quinto
encontro. Entretanto, essa atividade ndo se realizou nesse momento, poisessiamantes
NAo conseguiram concretizar espganeamente as entrevistas com algumgarente ou
conhecido/a préximo da mesma faixa etari@obre a temética étnicoacial por isso,
precisaram ser reorientaus.

Entendo a dificuldade de néo realizacdo da tarefa como égspo ou como
imaturidade do grup para assumir responsabilidades. Mas, pode ter ocorrido alguma falha
na orientacao inicial da atividade, na qual ndo consegui motivar suficientemente o grupo para
a participacao efetivaassa proposta

Como alternativgpara a apresentagédo dosideospropostos para esse encontrde
maneira didaticayeadaptei a atividade proposta para este dia. Apresentei aos educandos

algumas técnicas de producdo em fotografiavideos afim deestimulélos a ter maior
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intimidade com a céera fotografica e de celular (aaioria nunca havia visto umaroc@ra
fotografica ou filmadora).

Para facilitar o dialogo com o entrevistado, solicitei que oséssudantes
entrevistadores elaborassem uma lista de perguntas de uma suposta entrevista sobre a
tematica étniceracial. Em segda, pedi que escolhessem uma pergunta e a respondessem
diante da camera. Alguns gostaram da ideia e responderam uma pergunta escalligta
elaborada outros se esquivaram timidament@inda com medo de serem filmados.

Ao reler anotactes de meu diarde campo sobre a Oficina de Ast&isuaisem
Cultura Afrebrasileira, observei uma passagem que merece uma reflexdo. O uso da camera
fotografica para os registros das atividades nas oficinas de arte foi muito dificil parpargm,
tive de administrarsimultaneamentea proposta de desenvolvimento das atividades e a
filmagemdos encontros

Havia uma resisténcia a ser vencittam os/as estudates. Desde o principio, 0s
educandos foram informados que todo o processo seria filmado, Mmasmo assinestavam
resistentes a presenca da camera durante as atividades. Nos primeiros encontros, quando
percebiam que suas ac¢Oes estavam seragpstradasfugiam da filmagem. Masos poucos,
foram se acosturmndo com a captura das imagens.

Muitos/as estudantesmais timidogs ndo queriam falar diante da camera e em
frente ao grupo,por isso, algungediram para gravar suas falas ap6s a saida dos outros
colegps. Assim procedi, conseguindo capturar falas individuais importantes para o
desenvolvimento dessa pesquisa.

Uma curigidade aconteceu nesse dia. No quinto dia de execucédo da oficina, deixei
displicentemente a minha cémera e o celular sobre a mesa durante a orientacdo dos
trabalhos. Quando me virei, percebi que @studanteestava filmando com o meu celular e
outro estavacarregando a camera pela sala, provavelmente filmando também, numa acao de
conhecer aquele objeto.

Foi quando percebi que néo havia oferecido a camera a eles/as. Nesse momento, me
dei conta da importancia daquela ocasido para aqueétesmeninos A airiosidade propria
da juventudeos colocou a conhecer 0 objeto que nunca esteve ao seu alcance. A maioria
dos/asestudantesnuncahavia pegad@muma camera. Tomei o cuidado de néo ser abrupta
ao retomar o objeto, assincomecei dalar um pouco sobras posdiilidades de imagens que

a camera e o celular propiciam. Percebi gymotagonismo dos dois estudantes poypionou
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uma acao afirmativa que levou o grupo a colaborar de forma responsawelseengajada
com a pesquisaAssim, posso afirmar queifnesse mmmento que o grupale estudantes
comecgou a interagir com a proposta iniaal flmagem

Aproveitei a oportunidade para propor o dialogo gravado em grupo, do qual, a
principiq os/as estudantestinham fugido e uma das meninas fofundamental nesse
momento. Aaluna Barbardoi outra protagonista importante no processo de coleta de dados
e informagdes que ocorreu nesse encontiba chamou a atengao dos colegas no sentido que
se eles/as adoram se expor em imagengideosna internet porque ficaram tao timios e
amedrontados com a presenca da cameEs?ariam com medo ou era falta de interesse?
Estavam ali para colaboram ou s6 pra passéaf@la delamotivou o grupo a registraem
videouma roda de converseolaborativasobre o temada violéncia policiafjue ndo havia
ocorrido no encontro anterior pelo mesmo motivo

Em alguns momentos do trabalho de campo ndo conseguamosntrarexatamente
0 que procuramos, masos deparamostom outras respostasatravés debrechas que
permitem umainterlocucédo com o tema emuestdo.Na conversa dirigida, os interlocutores

puderam expressar suas experiéncias sobre tematica étaitial relacionadas ao tema da

violéncia policial, além de possibilitar a observacao participante como parte integrante da

pesquisaacao desenvolvil

A escrita que ficou perdida comndo realizagdo dos registros escritos no diario de

campo, se fez presente na fala dos estudantes capturadas através do dialogo gravado. Ou seja,

eles ndo escreveram, porém verbalizaram suas impressfes e sentimbesss forma, o
desenvolimento daconversa dirigida possibilitou um didlogo produtivo, no qual descreveram
as experiénciagjue marcaram suas vidas malacdoentre ad O 2 NJ RregralJSes S
abordagens policiais.

Essedialogo, representowum dos momentos ma importantes da expressao dos
sentimentos negativos dosstudantescontra a violéncia policialA identidade é forjada a
partir das experiéncias boas e ruins que o iithliv experimenta, asim, a cor da pele do
sujeito € capaz denarcar a forma com ele é tratado na sociedadde formapositiva ou

negativa Conforme Guimarées (1995), o racistontra o negr@raticado no Brasil € forjado

a partir da aparéncia fisica, do fenotipo de cada indivjduqueleva a umd LINE O2 y OS A i

O2.NE

-

Z
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Dessa forma, podemansiderar que a cor é tratada no Brasil como uma marca de

origem, muito usada pela policia para designar quem € suspeito ou ndo de algum crime. O

tratamento dado a cor da pele das pessoas no Brasil € capagedterir nas interacdes

sociais, culturaiseducacionais pode estabelece um sentidode repulsa quando usado

negativamente ouwe pertencimento a um grupo @undo levaa constitur uma identidade.

Barbara

Figura30. Conversa dirigida sobre violéncia polic017. Fontearquivo da autora.

Na figura30apesento a fotografia dos eslantes durante um debate sobre violéncia

policial. Aseguir, apresento parte da transcricdo do didlogssis estudantes:

Vitor Hugor & { SNJ y SaANR |

gente, s6 porqueénds & LINBS i 2 ¢ ¢

muito suspeitas aqui, ndo estdo nda?)(E, porque adar com uma neguinha dessas, cuidado em, se
vocé cai no buraco.

Sarah:Eu estava voltando da casa da minha avo, era umas dezdumaagocheguei no terminal centrab

ai, desse jeito ai, ndo estou gostando disso nao.

S Ij dzS Sambét EimYporgue &gdnte@&re mBlor  |j dzl
prSO02y O0OSAG2Y YdA Gl RAAONAYAYlF®iz2I WAOKAQI &2 TN I £

Béarbara(aluna branca)9 dz 2+ &2 FNA &0 | Odzah %2 poiue @IN&GtEVAR &oinlumal.dth
minhaque é negra. Eles (os policiais) chegaram com a maior autor{ttadeléncia)achando que a gente
estava com alguma coisa, s6 porgue a gente estava com uma mochila. Ai eles falaram assim: vo

estavausandouma blusa bem gnde, uma calga de moletom, meu cabekiavaalto, ai o policial chego
em mim e falou: mocinha a senhora esta escondendo alguma coisa? R: Nao, [RomePco essa carinha

cés estao
nao,

Nessa conversa dirigida, @gestudantesdesse gruppque sdo menores de ida,

narraram as experiéncias negativas que tiveram com os policiais em locais publicos, dialogo
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que registrei em videos pelo celul&entamenteeles/as foram se soltalo e falando sobre
situacdes constrangedoras ausadas pela violéncia policigls quais § haviam sido
submetidos/agorque sao negros, ou porque estavam acompanhados por uma pessoa negra
Essas situacdes, quando bem trabalhadas, podem colaborar para a formacao da identidade e
consequ@temente, para a formacg&o da consciéncia negra.

Aviolénca policial também foi registrad#o relato do Antbnio, que pediu para gravar

depois do encontro, quando todos tivessem saideaa conforme mostra a figural3

Anténio: “Estava eu, meu primo, meu cunhado e
minha irma descendo de bicicleta, do nada os
policiais chegaram e falaram: desce que isso € um
enquadro. SO porque estava meu primo e meu

cunhado de negro, porque meu cunhado é bem

pretinho mesmos, dois policiais foram “gente boa”

mas o outro teve preconceito. Ele gravou um video
de nos, pediu a carteira de identidade quatro vezes
do meu cunhado, jogou os materiais da minha irma
no chdo. Achei isso muita irresponsabilidade,
porque eles poderiam s6 ter olhado, mas néo, eles
jogaram no chao.

Figura31l.Depoimento de Antdnio Augusto da Silveira, 2017. Fonte: arquivo da autora.

A indignacéo destudantecom a atuacamtimidadorado policial aconteceu em tom
de dendncia, como se aquele video pudesse trazer alguma puni¢cédo ao policial citado. Essa
situacdofez o estudanterefletir sobre os acontecimentos que ele vivencia cotidianament
para tentar mudar esse tipo de situaggoe é corriqueira, mas muito abusiva

Chamoume a atencém fato de que ao final das oficinas, ele registrou por escrito
que os encatros haviam modificado o seu modie pensar. Diante da pergundatque vocé
aprendeu com as oficinas de akkggAntonio respondequed Y dzA G O2 A &l |j dzS Y
RA T S NBetonSeguir visualizar uma possibilidade de combater a situacdaaismo,
comecou a criar ferramentasargumentoscapazes darticularuma mudanca que @t entao
nao era possivedm seu cotidianpemancipando seu pensamento

Todos os dialogos foram registrados e anexados ao video que produzi sobre a Oficina
de Artes Visiaise Cultura AfreBrasileira. O video foi apresentado dia 19 de novembro de

2017aogrupo envolvido e ao publico presente na Semana da Consciéncia Negra, como uma
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devolutiva da acdo desenvolvida na Escolanidipal Professor Jacy de Assisaves @sse

trabalho de campo

3.2.6¢ O sextoencontro¢ Rosana Paulino

O dltimo dia da oficinae artefoi um encontro especial, pois tive mais tempo para
explorar as informacdes sobre a artista Rosana Paulino com esfadantes Nesse dia,
iniciei o encontro apresentando ao grupalguns videos sobre a obraa dartista visual,
pesquisadora educadra Rosana Paulino.

Asreferénciasutilizadasnesse texto enas Qicinas de Arted/isuaise Cultura Afre
brasileira sobre sobrasde Rosana Paulirforam captadasa partirde umvideorealizado com
a artistzzoque fa produzido por Célia Maria Antonacctanbém, deum artigo sobre essas
entrevistagredigidopor Antonacci (2017Além desse video, foram usadagms doisvidecs:

Gh O2NlJ2 Y S3INPR V Padlina2iée Ndmhém éRSsanw Pauling” Dialogos
ausentes 201622

A artista visual Rosana Pagliconcretizou seu doutorado em poéticas visuais na
9402t RS /2YdzyAOl epSa S ! NISa RI | fjudou { dz
a ampliarmeu olhar sobre sua producadNatural de Sdo Pauld?aulinose tornouuma
pesquisadora, gravadora e edulcaa preocupada com a representacdo do cofpminino
negro naarte.

Paulino critica a falta de espaepoucalLINR Rdzoen 2 420 NB & AaYAy2
da Arte ContemporaneaBuscando se fazerrepresenar, apresenta em sua obra um caréater
politico, traz&xdo os aspectos da negritude para 0 campo da @dés passopor experiéncias
de excluséo de representagao racial ao longo da vida, tais como ausérmeseénc¢a negra
em livros escolares, na televisdo, no modelo familiar imposto, etc.

As obras de RosarPaulino ganharam especial repercuseadrasilao evidenciar
a invisibilidadedos/as negros/as no meio socid\. artistaapresenta em seus trabalhos

elementos que ddscam o racismo, a exclusdo politica e social do/a negraasn de

20Rosana Pauling2014, producéo e diregdo Celia Antonacci. Disponivel bttpss/vimeo.com/11188549%
Acesso em 20/08/2017.

2gh O2N1J32 YyS3INR ylad& 20Nra RS w2alyl Ll dzZ Ay2¢éd 5A4LI2)
<https://www.youtube.com/watch?v=Y8NMJLyKiXw> Acesso em 20/08/2017.

22Rosana Pauling Didlogos ausentes, 2016. Disponivet em
<https://www.youtube.com/watch?v=7awdUzh9UVg> Acesso em 20/08/2017.
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questdes sociaigtnicas e de génerd’aulinoreserva um lugar especipéraa representgao

dos problemas enfrentados pelasulheres negras, as violéncias decorrentes do racismo
estrutural no Brasila reflexdo sobre as desventuras do periodo colanfala repercussams

dias atuais

Nos videossobre sua producéo visuahpresentados aos/asstudantes a propria
artista narra como surgiram as ideias para reatida de algumas de suas obras mais
conhecidase também, quais foram as principais referéncias de cada oRtademonstra
familiaridadecom as manualidadede dominio das mulheresu seja,com o fazer manual
utilizando tecidos, agulhas e linha3ambém afirma que em sua obra, forma e contetudo
caminham juntas, tem o0 mesmo efeito e motivagao.

A artista utiliza a ctuira popular como referéncia para sua producéo visual, buscando
conhecer um pouco mais a si mesendestacando questdes que Ilhe incomoddita faz numa
tentativa de se religar a temas que remetem a sua origem éamicastrakrazendo para suas
obras,elementos do fazer manual como o papel maché, o barro, a paiiéias, entre outros

O uso de estereotipos ligadas mulheresa origem familiar feminina na pesquisa de
Rosana Paulino, e também, das manualidades culturais e religiosas do candomblé, amband
e carnavakcompdem o bindmio arte/vida presentes na poética da artiftka propdenao
apenas denunciar praticas racistas e abusos diversos contra a mulher, mas também discutir
formas de rompee transformardesigualdades historicamente constituidas.

Ao remexerem seus guardados, a artista encontrou uma caixa comgfatitasde
familia c& seus ancestraigas quais se afeicoava muito. Mesmo nao tendo muita afinidade
trabalha artisticamentecom a fotografia puraRaulinose interessou em colocar as fgrafias
em outras situacdes que ndo foss@penasa que ocorre b registro.Dessa forma, ela fez
uma selecdo de onze fotogue incluiam retratos de membrae suafamilia, misturadas a
fotos de alguns parentes de uma amiga que colaborou com a pesquisaedtnua,as
imprimiu sobre tecido através de um processo de transferéngimiga

9Y adzr 206N} OKLF Yl Rl ®®4/2015) uiifdireSeciddlcoma S Y5 N
fotos da familigpara aconfeccéo devarios patuasum tipo de amuleto utilizado por membros
do Candombléh |j dzS A Y & LA NB dz | LINR Rdzoenf@ a lBhbragca dél Gt
gue existia um patudle protecéo, no alto da porta da entrada da casa de sua méae que lhe

causava muita curiosidade em sua infan€a.patuas sdo comumente feitos de uegpeno
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pedaco de tecido na cgropriado Orixa.Ele é costurado eecheado conmalgumas ervas e

elementos atribuidos ao Orixéonforme a figura 3
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Além do referencial afetivo das fotografias fienilia e do patud, a trajetéria da
artista arece também na costura, esta, entrou nas obras de Paulino a partir de um
componente de afeicdo familiar. Paulino registra uma forte lembranca dadates de sua
mée que costurava roupas para pagaros esiudoRl & FAf Kl ad | 228f0l at |
montada aproximadamente mil e trezentos pequenos patuas costurados a mao pela artista,
como destaca a foto a seguir.

Ainda sobre a influéncia familid@psana Paulino se interesgpelo tema da violéncia
doméstica a partir das historias contadas por sua irma, que é especialista em relacdes
familiares. A artista ouviu historias de agressdes a mulheres com agulhas, cigarros, garfos e
logo pensou em abordap tema de forma contextuala. De acordo com a entrevista
concedida a Antonacci (20)L Paulino explicacomosurgiu & SNA S a. F a0 A R2 NB 3

Um dia fui passear na 25 de mar¢o, aquela rua de SP que tem tudo de bom que um
artista gosta, linhas, agulhas, edosio, e eu vi os bastidores quando eu vi 0s
bastidores, eu vi o trabalho pronto. Comprei uma dizia e vim correndo para casa,
peguei as minhas imagens de familia e algumas que uma amiga tinha deixado a
minha disposicdo e comecei a fazer os testes. Alegémagens, mudei o tom das
imagens, coloquei mais preto e depois transferi essa imagem quimicamente para o

tecido. Esticava as imagens no bastidor e comecava a bordar pontos que eram
importantes para mim. Entdo, nos temos a questao de que todas as realimer

=Disponivel em: fttp://www.rosanapaulino.com.brf, consulta em 2@5/2018.
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trabalho dos bastidoresdo negras. Entdo, temos a questédo do racismo, dentro dessa
guestdo vem embutida outra que é a da violéncia doméstica, ndo que s6 as mulheres
negras sejam vitimas de violéncia doméstica, infelizmente sdo de todas as classes.
Mas ai entra outra questao.u@ndo vocé pensa numa imagem do protegido, uma
imagem quase bucdlica, a mulher sentada bordando pacificamente. Entédo, eu
inverto essa relacdo quando eu venho com aquela linha preta e costuro bocas,
gargantas, que é o né na gama; os olhos, é a imposdlibiade de se ver no mundo;
costuro a boca, a impossibilidade de defesa, de lutar por seus direitos (informacéo
verbal)(ANTONACCI 2017, p.282).

Utilizando novamente as experiéncias com a costura e a fotografiartista
desenwlveu uma série de trabalhasando bastidores como suporte para bordado. Na série
oBastidoresz4, ela impriniu fotos de mulheres negrasobre tecido, o estimu nos bastidores,
fazendo interferéncias com a costura e o bordado, subvertendo a ordem de urmaduord
bonitinho e bem feitqg explorando a violéncia doméstieaa censura as mulheres negias
costurar bocas, olhos e gargantasm ponto muito apertado, framzdo e repuxando o tecido

com linha pretaconforme demonstra na figure83

Figura33.Detalheda série Bastidores, 1997. Fonte: Blog de Rosana Paulino.

Em um depoimento a Jonas Pimentel, publicado no site Geleeds2016 Rosana

tldzf Ay2 F NBdzYSydalk &a2o0NB F 20N} 4&.l a0AR2NBa¢

no meu caso, tocararme sempre as questdes referentes a minha condigéo
mulher e negra. Olhar no espelho e me localizar em um mundo que muitas vezes se
mostra preconceituoso e hostil € um desafiarih. Aceitar as regras impostas por

um padrdo de beleza ou de comportamento que traz muito de preconceito, velado
ou ndo, ou éscutir esses padrdes, eis a questdo. Dentro desse pensar, faz parte do
meu fazer artistico apropriane de objetos do cotidian@mu elementos pouco
valorizados para produzir meus trabalhos. Objetos banais, sem importancia. Utilizar
me de objetos do dominiquase exclusivo das mulheres. Utilizae de tecidos e
linhas. Linhas que modificam o sentido, costurando novos significados,

2« Disponivel em<http://www.rosanapaulino.com.br/bbg/category/textost Acesso em 20/05/2018.
Disponivel em<https://www.geledes.org.br/rosangaulinomulher-negrana-arte/>. Acesso em:
20/05/2018
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transformando um objeto banal, ridiculo, alterandptornandeo um elemento de
violéncia, de repressdo. O fio que torce, puxapdifica o formato do rosto,
produzindo bocas que n&o gritam, dando nés na garganta. Olhos costurados,
fechados para o mundo e,ipcipalmente, para sua condigdo no mun@MENTEL,
2016,0n-line).

Nessa obra, Paulirpresentao modocomo as mulheres s&maladas pelos homens,
ao repuxar o fio, enrugar o tecido e tumultuar o bordado. expressar o silenciamento das
mulheres em sua obra, a artista apresenta seu engajamento na luta pessoal e coletiva pela
emancipacao das mulheres negrds combinacdo das qstes de género e de etnia sdo

ressaltadas no depoimentite Paulinaa seguirextraido do texto de Antonacci

A mulher negra é a base da base da piramide. Ganha menos, tem mais
dificuldade de encontrar emprego com a mesma formacé® agibrancas e

ganha nenos. Esse é um trabalho que se |Ié em camadas, tem varias
possibilidades de leitura. S8o aquelas que ndo sado vistas, estdo nos

bastidores da sociedade (informacao veraNTONACCI 2017,282, grifos
no origina).

Dessa forma a artistaponta mais umavez para a invisibilidade do povo negra
sociedade,para & agressdessofridas pelas mulheresegras, colocando em xeque o
machismo e o racismo estruturapressor no Brasil. Ela aintimciona que sua obra deve ser
vista em camadas, apontado para vagassibilidadest a4 SNAS a. | a0 A R2 NBa ¢
impacto no desenvolvimento das atividades plasticas e nos relatos que foram grpedaes
meninas que participaram das oficin@®is a violéncia presente gastura fez com que os/as
estudantes se posionassem de forma clasnbre o tema

Para a realizacdo deam novo processo criativa artista se pautouanperspectiva de
uma pesquisa transdisciplinar, ap0s urdascoberta arqueoldgica em 1996 ossadas
humanas docemitério de Pretos Novos no Rio daneiro Indignada comquantidade de
ossadas encontradas e canmortandade dos negros durante a travessia do AtlanBealino

produziuas 6 NI &8 RIR@&B NS S9 @l y 2 ,préstlite Naifigur@4. NI a A £ S A NJ
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Figura34. Imagens d&érieGAddoeEv  y2 t I NI Na2 . NI aAf SANREZ 0
Fonte:Assentaments,

Nessa nova empreitada, a artistalizou uma técnica mista, adicionando a um papel
azul através dacolagensjmagens das ossadas que remetem ao cemitério, imagens do livro
GCf 2NJI 0 NIafiprd do Brasil cotbrdia® 6 &sBmagens dos/as africanos escravizados
no Brasil, além das imagens das sombras dos/as africanos/as retratados, tema explorado em
sua tese de doutorado.

Na entrevista concedida a Antonacci, Paulino explica sua producéao

Aideia é que essas pessoas ndo eram pessoas, eram sombras de pessoas, sombras
de cidadaos. Eu penso que a escraviddo, esse periodo da Histéria em relagdo ao
Brasil, € a@mbra do pais, psicologicamente falando. Este trabalho mostra como o
Brasil € uma das smdades mais desiguais do mundo. Onde o trabalho ndo é

valorizado, o trabalho manual, menos ainda (informacao ve(BMNTIONACCI 2017,
p.289).

O resultado dessa obra de Paulino impressionou o grupo, chamou a atencdo dos/as
estudantesque, ap6s um debatasobre as obras, se propuseram a desenvalvea atividade
seguindo os principios dabras dartista. Apos um debate e levantamento dos pontos fortes

da pesquisa da artista, o grupo de estudantes realizou colagens sobre papel colorido.

26 Disponivel emhttp://www.rosanapaulino.conmbr/blog/tag/assentamento/ Acesso em 20/05/2018.
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3.3 ¢ A producaovisual a partir da obra de Rosana Paulino

Retomando, e videos presentados ao grupo de estudantes além de
proporcionarema verificagdo dgrocesso de producdo das obras da artista Rosana Paulino,
também mostraam atrajetoria pessoable Paulinacomo miltante feminista negrag racismo
estrutural do Brasile principalmentea condi¢cdo da mulher negra na socied&dasileira.

O ato dos estudantes de assistirem aos videos proporcicamugrupo uma
alfabetizacdo visuakm arte afro-brasileiraque ja vinha endo conduzido desde amulas
realizadas em 2019\o processo de conhecimento dos videos, 0os estudantes passaram por
estagios dadbordagem Triangular: observaram a criacao artisticartista realizaram uma
leitura das obras e se depararam com a contaeknacao realizada pétaulino.

Logo apds assiséim os videos, houve um dialogo solirés obras da artista entre
os/as estudantesit | NERS RI aSYs Nbraséda @iexpthba @ A R&IPB AL 6
obrasdasériéd! Rn2 S 9@ y2 t18)Rirghalebatidosdtetnastaldidd@ss 6 H
por Paulinoem suas produ¢desomo o racismo estrutural norésil, a presenca da heranca
escravocrata nos dias atuais, o machismo, os padrodsehza feminin e o racismo que
ainda oprime o povo brasileiro.

Entretanto, entre os temas debatidostravés de uma leitura critica das obras
destacadaso processo de contextualizaga@massunto mais relevanigara os/as estudantes
foi a condicdo da mulher negra no Brasil e a violépcaicadacontra ela no ambiente
domédico. Dessa forma, @ 0 NI & . F A0AR2NBaé TF2are@@ G2 RS
culminou em um fazer de experimentagdas atividades desenvolvidpancipalmenteentre
as meninas do grupo.

Posteriormentea sessao de videosa® debate,sugeri ao grpo de estudantes que
realizasse uma producao visagbartir do impacto das obras da artista. Pedi que escolhessem
um fundo euma imagem recortassem, realizassem eglagas e montagem decOpias de
fotos de pessas negrassobre papelcolor set Mas também os convidei a realizarem
desenhos queefletissem ese identificassencom & obras da artista, introduzindo plantas,
0SS0S, etc., ou que representassem tracos das obras de Rosana Paulino

Disponibilizei para turma variascopias ddotografiasde pessas negrasecolhidas
na internet do sexo feminino e masculinopm caracteristicas do pedo da escravidao no
Brasil Os/asestudantesescolheram as fotografias para o exercicio plastico, recortaram

montaramrecriando as obragle Paulinode forma criatvaa Também ocorreu anisturade
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ideias de obras diferenteem um trabalho sé.Na figura 35 algumas sobras de imagens

utilizadas nas montagens.

Figura35. Sobra do material para recortecelagem, 2017. Fonte: arquivo da autora.

0As montagens ficaramisualmente impactantes como disseBarbara,uma das
alunasda turma Foram usadosas montagenspapéiscolor setde diversas coreg0piasde
fotografias do periodo da escraviddo, lapis de cor, giz de ceta, agulha e linha para

costurar baas, gargatas e olhostc., conforme mostra a figuraG3

Figura36. Recorte e montagem de atividade inspiradas nas obras de RBsailiao, 2017.
Fonte: arquivo da autora.

Ao final da tarefa, das estudantescolaram seus trabalhos em um grande mural e
apresenaram diretamente para a cAmera como &aexperiéncia deealizar a atividade e qual

sentimento esa producao |lheslespertou. Estdoi um momento de depoimentos muito
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interessantes,de espantar a timidezgde expresar vivéncias familiares e também de
denurcias. Auelegas estudantegjue ainda estavam timidéss, também falaram sobre suas
producdes
A fim de contemplarvérias falas, com muita paciéncia, optei por filmar a

apresentacao de cadestudantese ir liberando da atividadea sala deartes. Ao fingltodos
ogas estudantes até as meninas mais timidasonseguiram expressaeus sentimentos
sobre a producao visli o que foi registradgor meio da camera&m video e inserido na
montagem final do video sobre as oficinas de akteeguir na figuraZ3o mural de atividades

inspirado em obras de Rosana Paulino

Figura37. Mural de atividades inspirado eRosana Paulino, 2017. Fonte: arquivo da autora.

Entre os principais depoimentos sebgénero e violéncia doméstidigados a
escravidace realizadosa partir de um estudo da obra de Rosana Paulino, destacaeae
falas de algumas alunasrasmin, Laura, Maria Eduarda, Amanda e Site@ao mostra as
figuras B, 9 e 40.
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‘Essa é a fotografia de uma mulher,
provavelmente da época da
escraviddo. Eu me inspirei nas obras

da Rosana Paulino, que ela pegava

0s bastidores e costurava a boca das

Sl mulheres pra mostrar que elas
I sofiam  abusos e  violéncia
domestica, sé porque eram escravas

e negras”.

Yasmim Stefany Lima Silva

Figura38. Producdo de Yasmim, a partir da observacdo da obRodana Paulm2017.
Fonte: arquivo da autora.

“Os olhos costurados mostram que
elas ndo enxergavam. Ou que

i muitas eram  mulheres negras,
empregadas que eram abusadas,
Elas viam, mas de um modo que
elas ndo podiam falar, se nao elas
eram castigadas”.

Laura Cerqueira Bugek Sepresse

Figura39. 22 Producao de Laura, a partir da observagéo da obra de Rosana Paulino, (2017).
Fonte: arquivo da autora.

“ < P .
Essa imagem fala sobre varias coisas.

E eu costurei a boca da menina porque
antigamente ela ndo podia falar o que
ela sofria, tipo violéncia, abusos e etc.
Prof.: Vocé acha que sofrem nos dias
de hoje? R: Sim. Prof: Mudou a
situacdo das mulheres? R: Nao muito,
mas agora existe a lei Maria da Penha e
essas coisas que servem para proteger

a mulher e punir o homem que agride”.

Maria Eduarda Oliveira Luiz

Figura40. Produgéo de Maria Eduarda, a partir da observacdo da obra de Reaalirgo 2017.
Fonte:arquivo da autora.
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EntusiasmadgO2 Y | 206N} a. | adAR2NBa¢s Fa Saiadz
deram ndés nas gargantas das copias de fotografias de mulheres negras. Elas fizeram
sobreposi¢cdes de imagens que imitavam os bastidoresrdém misturaram agdeias de
diferentes obras de Paulino, fazendo referéncia a violéncia domeéstica e ao racismo
institucionalizado.

As producdes revelaramma expressao sobresareflexfesa respeito @ papel da
mulher brasileira na sociedade contemporandaestudantesapresentamnas imagens e nos
relatos, a dentncia contra os abusos domeésticos cometidos contra as mulheres negras
durante a escravidadentretantotambémchamaram a atencao para msstrosdesse passado
escravocratajue aindase fazen sentir nos dias de hojeos espacos domésticastambém
publicos

Nos depoimentos das estudantes aparecem relasobre o silenciamento das
mulheres,sobre a violéncia de género experimentada pelegras que vao desde os tempos
de cativeiro até os dias atuais, numa alusao aheaaacista da escravidao ainda bate a nossa
porta. As imagens de sombras também se tornaram uma referéncia importante para a
realizacdo dos trabalhos. H4 que se notar qusaasbras apareceram em diversos exercicios

plasticoscomo representacao da invigiidade negra no meio social.

f ‘Eu achei a obra da Rosana Paulino muito

~ finteressante. Eu entendi que isso aqui

(sombra) representa a sombra do passado
da escraviddo, 0s 0ss0s representam o
cemitério de pessoas que morreram sendo
trazidas pro Brasil, e a arvore representa a
populacdo negra que brotou (cresceu) no

I Brasil. A mulher negra representa as
pessoas que nédo podiam falar sobre a
violéncia que sofriam. Por isso tem um né

I na garganta”.

4 Amanda Santana

Figura4l. Producdo de Amanda, a partir da observacao da obra de Rosana Paulino 2017.
Fonte: arquivo da autora.
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Na producédo com fundeerdeda figura 4, a estudante usou como referénciaérie
G. | adrdedptedsidiely Syi2a RI 20Nl a! Rnz2 S 9@ y2 L
das sombras dos escravizados. Nessa produgéo a estudante usou a sombra da silhueta da
mulher negra com a mao na cintura, mas também costurou sua garganta. Ela também ampliou
a conposicao desendindo os 0ssos dos escravizadepresentando os oss@ncontrados no
cemitério dos Pretos Novos e uma arvore que simbolizava o renascer dos negros na nova terra,
OKI Yl yR2 &dzr LINBRdzen2 RS a2 ys yI 3JIFNHIFIYyGl €
Outros estudates também representaram as sombras que destacam a invisibilidade
do povo negrose referindot.  { SNAS a! Rn2 S 9 dIA intericiofoil NI N &
denunciarpraticas racistasmas tambémprocurarencontraruma formaparadiscutir como

romper com aslesigualdades historicamente constituidas.

‘Na obra da Rosana
Paulino, ela fala que essa
arvore simboliza o céu e a
terra do Brasil, ela foi se
tornando as raizes do
Brasil. Vocé sabe que hoje,
cinquenta e trés por cento

da populacdo brasileira &

negra. (...) Muitas vezes as
pessoas negras sao como
sombras =l ninguém
enxerga 0 que elas sédo
realmente”.

Silvia Maria Rende

Figurad2. Producéo de Silvia Rende, a partir da observacao da obra de Rosana Paulino, 2017.
Fonte: arquivo da autora.

O bindmio arte/vida presente na obra de Paulino, se encontspredugesdos/as
estudartescomona figura 2, quando se reconhecem na imagem produzida, a questionam e
principalmente quando compreendem o carater politico que envolve a sua negritude e
representatividade.

No caso dessas atividades foiepiso adotar uma postura critica e conente,

apoiada pelo mliiculturalismo critico e pela interculturalidade, pandilizar a arte com a
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finalidade desensibilizar para as diferencas respeitando a diversidade racial, cultural e de
género de maneira positiva e responsavel.

Asatividades da®ficinasde Artes Visuas em Cultura AfreBrasileiraintroduzidas a
partir das obras de Rosana Pauliotam desenvolvidas para que o grudletisse gomasse
consciéncia de que existem possiblidades de combater o racismo e a violéncia contra
negros/asAssim busqueapresentar alguns caminhos e possibilidade de ensino, afim de criar
poéticas em arte que abordem as questfes da educacao étnicoeapimlem a compreender
e estudar artistas negros e negras no campo das artes. Dessa forma, pragonbate o
racismoe explora criticamenteas possibilidades poéticdevandoem contao conhecimento

do grupopara que estg@roduz arte e construa sua historia de forma positiva

3.4 ¢ Aproducao audiovisuatios/as estudantes

As experiéncia obtidas por intermédio das gravacdes dos videos nas Oficinas de
Artes Visuaisem Cultura AfreBrasileiraserviram de instrumental para que o0 grupo se
capacitasse e produzisse seus primeiros videos.

Antes que osestudantes iniciassem as filmagens, pedi que tomm@ssalguns
cuidados. Aproveitei 0 momento para explicar ao grupo que é preciso saber o que dizer ao
filmar e/ou fotografar, usar a sensibilidade. Para Ribeiro (2005), filmar é registrar a interacéao
de quem filma com o outro, é estabelecer uma relagéo, filois-se aforma de ver o outro.

O olhar registrado pela camera evidencia o que mais chamou atencédo de quem registrou a
imagem.

Apenas cinco estudantes realizarditmagensseguindo os critérios de entrevistar
algum membro da familia ou algum conhecigigximo ouem idade escolar Dos videos
realizados, exclui dois que foram filmados com algum conhepimisos entrevistados eram
estudantes universitariogaofaziam parte @ foco dessa pesquisdsvideosforamreunidos
e editadospor mim,conjuntamente com os oubs registros da oficina de arte.

A versao final do videdas oficinas esgravacfesealizadas pel® estudantesem
22 minutose nao foi dirigido para ser um filme ou documentario. Ele é a reunido das imagens
registradas durante as oficinas de arte, depoimentos e das producdes doskstudantes
O video representam instrumento didatico que criei para a revisao e avaliacaatiagdades
desenvolvidas com a turm& montagem do video também faomaag&odevolutiva para a

escoh e participantes dasfiginas.
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Para realizarem as filmagens,/as estudantesforam orientados a seguirem um
roteiro de perguntas elaborado coletivamentas oficinas. Também pedi que usassem o
celular na posicdo horizontal nas entrevistas e seguissem as referéncias repasaadas
oficinas sobre enquadramento, luz e som. Mesmo havermworido muitosimprevistos em
determinadas gravacoes, algumas falasehtrevistas realizadas pelos/as estudantesam
muito pontuais:

A seguir destacarei as falas de trés entrevistados/as:

Jhanathan de Moura Cardoso Leittum estudante negrokentrevista sua irma

Jhenyffer Cardoso Mour@ambém negra)

Jhonahan: Pode nos contar como é ser magha sua escola, cidade, pais?

Jhenyffer:E normal, nunca houve nenhuma discriminac&o contra mim.

Jhoraethan: A data do dia 20 de novembro € comemorada na sua escola?
Jhenyffer:Sim. Eles fazem poemas, poesias, cartazes, tem teatro, varias coisas legais.
Jhonatan: Quem participa?

Jhenyffer: Os professores, osg@studantese até a populacdo que quiser visitar.
Jhonatan: Vocé acha que existe discriminagéo racial no Brasil®@Berlandia? No seu bairro? Na sua escola?
Jhenyffer:Sim, acho que esta tendo muita discriminagdo, desrespeito uns aos outros.
Jhonahan: Como vocé acha que os negros se senterseaem discriminados?
Jhenyffer:Eles se sentem magoados, tristes, difées uns dos outros. Mas isso ndo passa de uma ilusao, porque
somos todos iguais por dentro. Eu acho que isso deveria ser diferente.

Nesse curto didlogo entre esses dois irmaos gpoas perceber como a temética das
relacdes étnio-racias brasileiras € exremamente omplexa. O racismestruturalé algo que
pode se tornar idelogicamente naturalizadno dia a dia das pessaa& meninaadota o
discurso da moral crista que diz que periieus somos todos iguais, porém esse discurso
nao da conta de resolver os problemas causados pelo racismo.

No coloquio, a entrevistada Jhenyffer afirma que nunca sofreu discriminacéo racial,
porém, sabeeomo se sente alguém que passou por essa situdedez a entrevistadainda
nao tenha consciéng de que também é discriminada temconsciéncia de tal fato, masio
0 reconhece e por issguer ne@:-lo. Isso nos leva ao entendimento de gek ainda néa
compreendeu seu lugar de vitima processale exdusdosocialpor causa da cate sua pele
A entrevistada &0 possui a clarez#e que racismo € crimaje que todos sao iguais perante
as leis e diferentes entre si, marincipalmente de que todos deventer suas diferencas

respeitadas.
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Maria Candida Dute Rezenddestudante branca)entrevista seu colegde classe

Breno Goncalveestudante negra)

Maria CandidaPode nos contar como é ser negro na sua escola, cidade, pais?

Breno:Normal, de vez em quando tem preconceito, de vez em quando néo.

Maria Canlida: A data do 13 de maio e do dia 20 de novembro é comemorada na sua escola? Como?
Breno:Uai, eles falam sobre preconceito contra negro, fala sobre os negros.

Maria CandidaQuem participa?

Breno:O diretor, o vicaliretor, todo mundo da escola.

Maria Candida:Vocé acha que existe discriminagdo racial no Brasil?

Breno:Existe. Eles acham que os brancos sdo methque os negros.

Maria CandidaComo que vocé se sente? Se eles te xingarem, como vocé se sente?

Breno:Ha, eu quebro eles! Eu nédo sinto nad4, isso ndo me atinge...

Maria CandidaVocé néo fica triste, nem nada ndo?

Breno:N&o, néo ligo pra isso ndBode ter certeza que isso um dia ou oufgovai acontececom a gente

Nesse pequeno didlogo, em um primeiro momeroentrevistado Brea parece
querer agredir quem possa discrimi@a racialmente, porémmuda o tom de voz e a
expressao facial quando diz friamente gir&io sente nada, que isso ndo onafit. Nesse
contexto, € possivel observautro tipo de conduta da vitima: a autodefesa

A suavizacdo da discriminacéo racial no Brasil, causada pelo ImitoddR S Y 2 ONJ C
NI OAlf¢€3X AYRAOI 1jdzS Fa RSaA3ddatRIFERSa S I a
continuam a existir nos dias atuais. Assim, a frieza do entrevistado parece disfalgade
ter que conviver com a discriminacdo racial no seu dilaasemencontrar solucdes para

remediar o problema.

A aluna SilvidMaria Campos Rend@egra)entrevista sua av@negra) Silvia Vieira

Rende Silva:

Aluna:Vocé acha que existe discrimgdo racial no Brasil?
Avo: Sim, por incrivel que pareca ainda existe a discriminacao através do preconceito. Preconceito é uma forma
paraas pessoas julgarenmsmegras, se senirem superiores esatisfeites. Mas ja vi atitude de negros que um
branco ndcé capaz de fazer, que € na parte social, estender a mao independente do que for. O negro £ muito
discriminado, por exemplo, na faculdade ha mordomias, ha bolsas para o branco, mas o negro tem que lutar
mais do que o branco. &h de ter que conquistar suaga, ele tem que ouvir 0s preconceitos, o xingamento,
falar do seu cabelo, da sua racga, da sua cor. Mas isso ja € lei, da crime, s6 que nao é respeitado.
Aluna: O que a gente pode fazer para mudar isso?

Avé: Mudando as nossatitudes, através de cada ursei que ndo vamos conseguir mudar cem por cento, mas
se cada um se unir e ter atitude, o mundo pode ficar melhor.
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Nessa outra passagem, de uma entrevista entre estadanteda oficina de arte e
sua avo, percebemos que a adévido asua experiéncia de da, apresenta uma resposta
mais conscientizada e amadurecida em relacdo a meritocracia. A adagadificuldadegue
um negroenfrenta para conseguastudartentando seguiro mesmo caminhgque uma pessoa
branca Em contraposicdo, aponta as facilidagesontradas pelos brancos para alcancar os
mesmos objetivosEntendoque essa fala esta intimamente ligada ao conceito da meritocracia
que ela conheceemna pratica.

A avodestacatambém os problemas causados pelo racisrmestruturalenfrentadcs
pelos etudantes negros quando ceeguem acessar as universida@ésu espacos de saber
e poder. Entendo que situacdes de discriminacdo ra@al qualquer espacolevam a
construcdo de uma identidade negmaarginalizada,nferiorizada por meio de redes de
subjetiidade cotidiana que é perversa e deve ser combatidas também pode motivar a
luta antirracista

Se vivéssemos num pais com uma democracia racial, cimmoa Gilberto Freyre e
seus seguidores, ao existita dificuldade para o negro ter acesso ao enssBuperior.
Entretanto, como nao vivemomumademaocracia racial, as dificuldades de acesso dos negros
ao ensinosuperior ndo podem ser pensadas apenas s@bética do mereciment@/ou da
meritocracia

O termo meritocracia pop0e tratar como iguaisaqueles que a histéria de vida
encaminhou com oportunidades diferentes.desigualdade social entre negros e brancos no
Brasil, ocorre devido a diferenca de oporidades dadas a ambos que esta historicamente
ligada gescraviddoNesse sentido, compreendjue adificuldade de acessto negro ao ensino
superior existe e esta @ ordem do racismo institucionakoi precisoa criacdo d Lei n°
12711/2012 que garant a politica de cotas racigigarague acontecessee fatoa entrada
de estudantes negros em cursogsuores

Alei 12711/2012 estabelece o critério para ser cotista em uma universidade publica
no Brasil: Ter estudado durante os trés anos dorendlédio em escolas publicas e se
autodeclarar preto, pardo ou indigenBuramente criticada pela elite braa@ pelasclasss
média e altano Brasil, essa politicaiblica de ag¢édo afirmativaisareparacdo dos danos
causados a populacédo negaescentes de escravizados, afim de promavequiparacao no
acesso ao ensino superior entre brancos e negidados estisticos comprovam o

aumento do numero de estudantes negros no ensino superior apisplantacdo dssas
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politicas publicasfazendo com que o0 numero de estudantes negros em 1997 que equivalia a
1,8%, saltasse patd,9% em 201%.

Sabemos que ra sua fomacao, o brasileiro tem sido condicionado a ter um
comportamento racistaAssim, gando aavo esbocao sentimento voltado para os valores
humanos eincentivaa mudanca de atitude individual de cada ,uemtendo queela esta
fazendo um esforco parfazer apazes com o racismo que enfrentawida toda.

Ha um problema nessa fala em relagcd& mudanca de atitude contra o
comportamentoracida. Entendo quea mudancando pode ser apenade caraterindividual
ela perpassa outras instancias de podesmo o poderpublicodo Estado BrasileirdaComo
pesquisadora, entendo queara realizar umaeducado antirracista eficienteé preciso
acontecer primeiro uma mudanca na estrutura da educacdo nacionatambém no
comportamento dos brasileiros.

Durante a realizacao dadicinasbusquei estabelecerum didlogoque garantissa
desconstrucao do racisma valorizagcéo dos sujeitesa valorizacéo da diferencntretanto,
percebo queo posicionamentoracistapersisteatualmenteno senso comunda populacao
brasileira e se emmtratambémnos espacos escolaressdoutrinas racialistague tentavam
provar a inferioridade do negro em relacdo ao branco, assumidas no Brasil no século XIX,
ficaram arraigadas npensamento do povo brasileire continuam sendo reproduzidas
rotineiramente em nosso dia a dia.

A classificacdo da humanidade eatas hierarquizadas desembocou numa teoria
pseudocientifica, a raciologia, que ganhou muito espago no inicio do século XX. Na
realidade, apesar da mascara cientifica, a raciologia tinha um @datenais
doutrinario do que cientifico, pois seu discursovieimais para justificar e legitimar

os sistemas de dominacéo racial do que como explicacdo da variabilidade humana.
Gradativamente, os contetidos dessa doutrina chamada ciéncia, comegaram a sair
dos circulos intelectuais e académicos para se difundir ruidde social das
populac¢des ocidentais dominantes. Depois foram recuperados pelos nacionalismos

nascentes como 0 nazismo para legitimar as exterminagBes que causaram a
humanidade durante a Segundaerra mundial MUNANGA004,p.19)

A luta antirracista temcomo desafio convencer a opinido publica do caréter
sisteméatico das desigualdades na sociedade brasiefia@zer com que o Estado Brasileiro
assuma o seu papel nessa intervencaBntretantoreafirmo o que disse Guimaraes (1995)

n&o podemos permanecer fechados num simbolismo de cores em preto e biapeeciso ir

2 Disponivel em<https://www.politize.com.br/cotasraciaisno-brasito-que-sao/>. Acesso em11/01/2019
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além da denuncia, é preciso se posicionar contra o racismo e tamb#gesconstruircom
acOes afirmativas reparariasa nivel nacioal.

Ao encerrar o terceiro capitulo, enfatizo que além de apresentar os caminhos
metodoldgicos para a realizacdo das atividades das Oficina de Artes Visuais em Cukiura Afro
brasileira e descrever as atividades desenvolvidas, busquei refletir e analisacuisp da
pesquisa. A cada acao realizada, recorri aos referenciais tedricos e empiricos para que a
reflexdo fosse mais assertiva possivel. Mais do que apenas descrever as atividades, busquei
estabelecer uma relacdo significativa entre o conteddo conakitla educacéo para as
relacfes étnicaaciaisapesquisa qualitativa na perspectiva da Pesgiisao e a Abordagem
Triangular.

Ao final do desenvolvimento das experiéncias educativas realizadas através das
oficinas, me questionei quanto ao resultado dogeso. Quais foram os resultados a que
cheguei com as experiéncias realizadas com estudantes do ensino fundamental nas Oficina de
Artes Visuais em Cultura Aflwasileira?

De modo geral, gostaria de relatar que a experiéncia desencadeadagbeiaas
permitiu chegar a conclusdo que houve o resgate de identidades historicamente
marginalizadas, a formacdo da consciéncia negra nos/as estudantes envolvidos, o
reconhecimento da importancia da obra da artista Rosana Paulino para educacaeratiato
nas Ares Visuais, um significativo aprendizado sobre a educacdo para as relacdes étnico
raciais pelos/as estudantes, além de uma busca incansavel pela emancipacao dos estudantes
contra o racismo.

Algumas situa¢cBes ndo sairam como previsto oudgiam certo. Essfoi o caso do
convite apenas para estudantes negros para participacdo nas oficinas e a solicitacdo para a
producdo dos videos com algum colega ou parente. Porém, ambas situacdes foram
contornadas em tempo, através da reavaliacédo e ad&utaizs atividades propostas.

A experiéncia produzida nas oficinas permite afirmar que as praticas de ensino
adotadas no processo dessa pesquisa, levaram os estudantes colaboradores da pesquisa a
uma suposta emancipacdo coletiva na luta contra o contra cisme, a elevagh da
autoestima através da formacgédo de uma identidade negra positiva e ao engajamento na luta

antirracista.
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CONSIDERACOES FINAIS

Apébs um periodo de intervencdes pedagdgicas na disciplina de Artes Visuais e com
uma seérie de experiénciasmoa educacao paras relacdes étnieciais na escola publica
mineira, obtive subsidios tedricos/praticos que caminharam para essa pesquisa de mestrado
partindo da seguinte pergunta: como experiéncias de arte/educacdo realizadas com
estudantes do ensinouhdamental da E®la Municipal Professor Jacy de Assis da rede
municipal de educacédo de Uberlandia (MG) podem colaborar para o desenvolvimento da
educacao das relacfes étnicaciais?

Ao encerrar 0 processo dessa pesquisa, me ocorreram muitos questiot@nite
interroguei se teria alcancado os objetivos propostos no inicio da pesquisa, fazendo mais
algumas perguntas. Como essa experiéncia pode colaborar para o desenvolvimento da
educacédo das relacbes étnicaciais nas aulas de Artes Visuais? O que astges étnice
raciais ganham com a aproximacdo com a arte? O que a arte ganha com a aproximagao com
a educacao para as relacdes étnragiais? O que o fato de ter sistematizado essa experiéncia
em forma de dissertacdo me trouxe enquanto professora?

Dessemodo, acredito ge consegui chegar a algumas ponderacfes as quais dou
visibilidade nas consideracfes finais problematizando as acfes desenvolvidas com o0s
estudantes do ensino fundamental e refletindo sobre elas, afim de verificar se estas acdes
podem ou n& colaborar para desenvolvimento da educacéo das relagdes étraciais nas
Artes Visuais.

Para responder a essa pergunta central, busquei recursos teoricos e didaticos para
dar visibilidade aos elementos da Lei 10639/2003, dialogando com autoresatama tle uma
edu@cao para as relacdes étnicaciais e da Cultura Visual. Dessa forma, através do diadlogo
com o0s autores ja citados, procurei conciliar a minha experiéncia cotidiana do ambiente
escolar desenvolvida na Escola Municipal Professor Jacy e dessidade déJberlandia
(MG) no decorrer dos anos de 2015 e 2017, na disciplina de Artes Visuais e nas Oficinas de
Artes Visuais em Cultura AfBrasileira, com a pesquisa em Artes Visuais.

Foi uma longa trajetéria que comecou com 0s primeiros estuslize a Lei
10.639/2003 introduzida em 2003 e culminou em experiéncias que atravessaram meu

caminho pessoal, profissional e artistico que agora avalio como o fechamento de um ciclo.
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N&o sei dizer ao certo se parti da acdo a reflexdo ou da reflexdo para o
desenvolvimento d acdo, o que sei, é que a pesquisa foi acontecendo sem apego as certezas
e buscando construir dados significativos para o alcance do objetivo geral. A minha trajetoria
académica marcou profundamente a tomada de consciéncia sobre os cajokaleveria
seguir para a realizagdo dessa pesquisa. Como ja mencionei no inicio desse texto, ela foi
marcada pelas graduacdes em Historia, Artes Visuais e uma especializacdo em Educacao,
Historia e Cultura AfrBrasileira. Entretanto, atribuo a espedalcdo a respordbilidade
pelas inquietudes dos estudos sobre a educacao da relacdes -éauieds, pois nas duas
graduacfes que realizei na UFU (Historia, 2Q@803 e Artes 2007 2011), ndo foram
oferecidas disciplinas sobre a tematica.

Penso que a BU poderia ter ferecido alguma disciplina especifica nesse campo de
estudo para a licenciatura em Artes Visuais, visto que, nesse momento as pesquisas sobre a
tematica étniceracial estavam em pleno debate diante da implementacdo das Diretrizes
Curriculaes Nacionais para Educacio das Relac6es EtRegiais e para o Ensino de Histéria
e Cultura AfreBrasileira e Africana. Contudo, o debate étriaoial ndo foi oferecido como
parte da programacao das disciplinas oferecidas na UFU.

Entretanto, como eu jéinha interessesobre a referida tematica, pesquisei mais e as
utilizei como referencial poético em minhas pesquisas na graduacéo em Artes Visuais/UFU, e
também, levei algumas abordagens ja desenvolvidas nas escolas para as aulas da
universidade. Declarogue isso sO foiviavel devido ao meu engajamento politico no
movimento negro em minhas experiéncias docentes e também sociais.

Nessa conjuntura associada, consegui perceber que ainda foi necesséario um longo
periodo para que a universidade se adaptassemegasse a ofermr disciplinas para a
implementacdo da educacdo para as relacdes étractais em seus cursos. Dessa forma,
foram as formacdes continuadas no NEAB/UFU, CEMEPE, CENAFRO e em outras instituicdes
gue deram o suporte tedrico/pratico para o feentamento dosdesafios lancados pela
referida lei, para que pudesse complementar as lacunas deixadas em branco pelas
graduacoes.

Apesar de ter passado por davidas como, qual licenciatura gostava mais, se 0s
conteudos que eu conhecia sobre cultura dfrasileira eram gficientes para problematizar

a educacéo para as relacdes étniagiais nas disciplinas de Artes Visuais e Histéria, segui em
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frente atualizando os conhecimentos e enfrentando os desafios para a implementacédo da
nova lei.

Para sanar as fituldades imposs pela formagcdo académica, também busquei
realizar a interdisciplinaridade entre duas areas do conhecimento, trabalhando Historia com
ajuda das Artes Visuais e Artes Visuais com auxilio da Histéria. Essas areas do conhecimento
se complematam, auxiliandoo bom desenvolvimento das duas disciplinas, especialmente
dentro da temética étniceacial. Dessa maneira, a conscientizacdo adquirida através da
formacao continuada por meio de uma educacédo para as relacées-€atieis, permitiu que
eu pudesse interaig com as duas disciplinas interdisciplinarmente a qualquer tempo.

A introducéo da Lei Federal 10639/03 nas escolas brasileiras, também tem levado ao
guestionamento dos marcadores eurocéntricos presentes na educacao brasileira. Entretanto,
para que a leidsse implementada, o professorado da cidade de Uberlandia queusagui
mesma trilha que eu, teve que se dedicar a desenvolver estratégias para o enfrentamento do
racismo. Ou seja, também precisou desconstruir saberes eurocéntricos e etnocéntricos
historicamente consolidados na educacdo ocidental, para que as interpretagdevelho
conhecimento multicultural e intercultural ndo eurocentrado pudesse emergir.

Embora tantos educadores tenham caminhado nessa luta para o cumprimento da Lei
10639/03, ainda obs®&o a ocorréncia do racismo institucional nas escolas publicasrasnei
onde o racismo velado e os preconceitos a partir das diferengas socio/culturais/politicas ainda
caracterizam um nédo espaco de pertencimento igualitario para os/as negros/as na educacéo
brasileira.

Acredito que as mudancas de saberes baseados nosesakurocéntricos que
estigmatizam o negro em nossa educacédo, exigem também a desconstrucdo do senso comum
e dos preconceitos dos profissionais da educacdo. Entretanto, ha que se resaaltas q
condi¢cbes de trabalho na docéncia clamam por mais investiosemicentivos por parte do
poder publico e dos gestores escolares, e também, por mais interesse dos/as professores/as
pela teméatica étnicaacial.

Nesse sentido, observo que as falhadalanacdo dos profissionais da educacéo ja
poderiam ter sido sanadam a formacg&o continuada em Historia e Cultura Arasileira,
oferecida aos profissionais da educacéao gratuitamente pela Secretaria Municipal de Educacéo
da cidade de Uberlandia (MG)ssim como em outros municipios brasileiros. Mas, as

pesquisas reaadas para essa dissertacdo mostraram que a grande maioria dos/as
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professores/as nao participaram das formagdes, permaneceram com 0 pensamento arraigado
ao passado escravista e continuanpgstamente despreparados para lidar com o tema em
suas aulas.

Assim através de estudos que realizei sobre a educacao para as relagdes étnico
raciais nas Artes Visuais, percebo que a producédo intelectual sobre a populagdo negra,
composta por aproximadameat53% da populacéo brasileira, continua sendo escassa, ou
pouco mermionada nos anais de eventos ligados a arte e na pesquisa em Artes Visuais,
tornando a pesquisa sobre o negro em sua condi¢do social, cultural e artistica ainda mais
invisibilizada na arte.

Assim como a pesquisa realizada com professores/as da EscolapduRiofessor
Jacy de Assis evidenciou o desinteresse pela teméatica da educacédo para as relacdes raciais, a
busca por artigos que relacionavam a arte com a educacédo para as relacéesatiasoem
anaisde variados eventos ligados a art&mnbém nao fo motivadora.

De modo geral, no ambito da educacéao, tanto no espaco local da escola supracitada,
como na consulta aos anaie eventos ligados a art@® interesse pela educacdo para as
relacBes étniceraciais existe, porém ainda € restrito e limitado aupos pesquisadores e
artistas.A producédo de conhecimentem artea partir da educacao para as relacfes étnico
raciais ainda é escassa, poré@narefa de promover a visibilidade da cultaao-brasileiraé
possivek viave] comodemonstradaatravés @ trabalho de campo des pesquisa

Portanto, a partir dos resultados obtidos com essa pesquisa percebi que a atuacao
como profissional consciente e compromissada com a educacao para as se&Qim
raciais, tenha motivado os estudantes a conhecerem etnefta sobre a histéria da diaspora
negra no Brasil, especialmente questionando em seu carater socio/cultural/politico por meio
de um viés artistico. Mas acredito também, que a experiénaieada nessa pesquisa possa
abrir caminhos para estimular outros gfissionais a investirem nas pesquisas sobre a
educacao para as relacfes étriawiais.

Observo também, que alguns artistas brasileiros ndo podem ser ignorados quando se
trata de um tipo @ arte que educa atraves da valorizacéo da diferaw@enciando o negro
na arte, como é o caso de Rosana Paulino, Miriane Figueira, entre outros. A reflexdo sobre os
processos e a producao de Rosana Paulino nessa pesquisa evidenciou que através da arte é
possivel fazer a denincia contra a heranca escrat@ccontra os tipos racismdgstacaro

negro na arte, o papel das mulheres negras, mas principalmente, mostrou que € possivel falar
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sobre essa temética na arte/educacdo com objetivo de encontrar altieas para combater
a realidade racista que aindauéna caracteristica da sociedade brasileira.

Desse modo, o desenvolvimento de atividades teépciticas a partir da
apresentacao de videos, imagens e de obras de artistas das Artes Visuais, propargionou
dialogo entre a educacgédo para as relacfes étnémiais e as Artes Visuais. O estudo das obras
de artistas visuais permite estabelecer a proximidade dessa relacdo, na qual se pode verificar
que a arte se torna um importante instrumento para auxiliarreflexdo sobre a tematica
étnico-racial, afim de ura possivel superacéo do racismo a brasileira.

Entre os possiveis ganhos para a arte a partir dessa experiéncia pedagogica, posso
destacar a visibilizacéo e o fortalecimento da proposta teérico/pratice@racial nas Artes
Visuais. Estudos das obras Resana Paulino indicaram um possivel didlogo entre as Artes
Visuais e a educacao para as relacbes étrac@is onde ndo ha o estabelecimento de
hierarquias entre arte erudita e arte popular.

Durante asintervencdes destacadas nessa pesquisa (2015 e 2@bnyidei os
estudantes a fazerem a uma reflexdo sobre como o nosso presente esta impregnado pelo
passado escravista. Dessa forma, as reflexdes agucaram a necessidade de encontrar
ferramentas para o eméntamento dos problemas vindos desse passado, pargag
conquistar estratégias de transformacéao da realidade da juventude negra que tem se tornado
vitima da violéncia, ao ponto de ser considerada por pesquisadores/as sobre violéncia, uma
triste onda degenocidio.

Acredito que as atividades ajudaram a ampbs conhecimentos dos/as estudantes
sobre artistas que desenvolvem sua poética em culturalafagileira. Também proporcionou
a formacdo de uma identidade negra positiva nos/as estudantes envohadizorando
também, com a visibilizacdo de atividadgedagdgicas que podem servir para o
aprofundamento de uma educacdo antirracista, mais inclusiva e democratica que pode
contribuir para o fortalecimento do ensino da educacéo para as relacdes ¢ttas em
Artes Visuais.

Assim sendogonsideroque algumas atividades também se mostraram favoraveis a
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de intervencdo em 2015. Um exemplo disso foi 0 momento do prine&contro com o grupo
para realiza a selecdo dos estudantes que participariam das oficinas, quando

equivocadamente convidei apenas os estudantes negros para participarem das oficinas.
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Como os/as estudanteonsultados ja haviam passado por uma forneegérante as
aulas de Artes Visuaisme2015, ja possuiam potencial para questionar a necessidade de
formacdo de um grupo multirracial para realizagcdo da pesquidas/asjd possuian o
conhecimentode que os brancos também tiveram suas estruturas psiquateiadas pelo
processo de escravidawo Brasil e por isso, precisam refletir junto com os braspara
desconstruirem comportamentos racistas

Os depoimentos isolados de alguns estudantes mostraram uma preocupacéo de
encontrar alternativas para a supeégdo racismo, bem como mostraram urdareza na
organizacdo do pensamento para o enfretamento do racismo no dia a dia dos estudantes. Esse
S 2 OlFa2 RI RAYNYAOI O2Y | LIfI @GN aySaANRES
apelo negativo e marginahdo da palavra, mas ao final dagiofas, conseguiram ressignificar
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conclusao de todo processo, também observei que houve a reducéo das piadinhas de cunho
racista quato a cor da pele no ambiente escokao surgimento do desejo de conviver com
pessoas em um mundo menssgregador

Os debates desenvolvidos a partir das perspectivas interculturais e multiculturais,
também estimularam nesses estudantes o desejo de coitstn uma relacao de respeito
entre krancos e negros. De forma geral, infiro que a proposta pedagdgica possibilitou aos
estudantes, o ganho de um autoconhecimento, a percep¢ao de sua identidade, da origem
ancestral e coletiva do grupo, mas também, posgsioil a introducdo do respeito a
diversidade, estimulando reflexdes sobre os espacos de conflito, afetividade e de
receptividade dos/as estudantes.

As Oficinas de Artes Visuais em Cultura -bfasileira ofereceram dados que
alavancaram essa pesquisa, m@msam também um instrumento de mao dla que
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respeitando suas especificidades. A compreensao do termo meritocracia, o incbmodo com a
fome, a identificacdo com a imagn do cabelo afro, a recuperacao daldra e da autoestima
da mulher negra, a violéncia policial foram assuntos escolhidos para pelos estudantes para
reflexdo e andlise.

As atividades desenvolvidas nas oficinas, auxiliaram na compreensdo e na
recuperacaalo sentimento de pertencimento étnicalignidade, orgulho e autoconfianga do

estudante negro que vem sendo corrompida historicamente por uma ideologia racializada e
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segregadora muito corriqueira nos curriculos com bases eurocentradas. Elas promoveram o
regpeito a alteridade, despertando paeapossibilidade de mudancas na educacéao, visando a
formacdo de uma sociedade mais justa, plural e ética.

Como pesquisadora também busquei colaborar e orientar o grupo pesquisado,
intervindo em alguns momentos para diati na superacdo de problemas quepo nao
conseguiria resolver sozinho, como por exemplo: na dificuldade de falar sobre a violéncia
contra a mulher e sobre a violéncia policial, ajlofas a superar a timidez, le¥ds a
compreender acontecimentos igtoricos e relaciondos ao cotidian dos estudantes,
apresentar uma camera de video, fotografica ou de celular e mostrar como funciona, auxiliar
a gravar um video para um dia marcado, entre tantas outras coisas. Mas também fui auxiliada
pelos estudanteso tempo todo, através da disposicdone gravaem respostas para as
indagacoes da pesquisa e com produgdes visuais impactantes.

Ao introduzir as atividades plasticas das oficinas, adotei a perspectiva da Abordagem
Triangular, problematizada por Ana Mae Baae outrosolaboradores. Essa proposi¢ao que
tem uma teoria aberta e plural, entrecruza a criacao artistica, a leitura e a contextualizacao
que esta na base da construcéo do conhecimento em Artes e Culturas Visuais. Desse modo, a
abordagem permitiu que teoria e apratica se aproximassem, colocando a arte/educadora
no papel de pesquisadora de sua atuacao.

Ao refletir sobre os caminhos tracados pelo multiculturalismo, pela interculturalidade
e a arte/educacao que deram suporte para o trabalho de canggsacpesquisale mestrado
percebo que existem alguns pontos de identificacdo com a educacédo para as relacées étnico
raciais, tais como: a busca por um conhecimento democratico, a sensibilizacdo para as
diferencas, para a diversidade racial, cultural, deegérle maneia positiva e responsavel.

Munanga (2003), ressalta que ao longo da historia desse pais, as diferencas raciais e
de classe social tem negado aos negros as oportunidades que séo dadas aos brancos, por esse
motivo, ndo acredita ser possivel asal as prolematicas que envolvem o povo negro sem
levar em considerag&o os termos raga e classe. Uma vez criado, o mito da democracia racial
acabou encobrindo os conflitos que envolvem as diferencas sociais e econdmicas entre
brancos e negros, levandoaenca de ga no Brasil as oportunidades seriam iguais para
todos.

Dessa forma, observo que o discurso do multiculturalismo critico auxilia o debate

sobre as desigualdades, sensibiliza para problemas de raca, classe e religido, propde a
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libertagéo de atitdes discrimatoérias e o respeito a diversidade racial, cultural, de género de
forma positiva e responsavel (BARBOSA, 1998, p.92) que também séo atitudes buscadas no
desenvolvimento da educacgédo para as relagfes éracais.

A partir de todos os esforcaesenvolvids para a realizacdo dessa pesquisa, percebi
que houve ganho também no processo educativo das Artes Visuais, para além da educacao
étnico racial. E preciso enfatizar que foi relevante para os estudantes o fato de ageraler
compreender a poéta dos tralalhos artisticos de uma artista negra, que em sua producao
aborda tais questdes, deixando também no centro de sua proposta metodoldgica o ensino das
Artes Visuais, numa perspectiva multicultura e intercultural.

Na tentativa de construir uma reik&o sobrea imagem e o poder da imagem como
potencial para lidar com questdes criticas da arte para uma breve analise dos artistas
mencionados na pesquisa, recorri as reflexdes sobre as producdes visuais e a narrativa que
surgiram dessas reflexdes.
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de aula pelos professores eautras disciplinagjue nao sédo seja a artajnda é restrio a
ilustragdo. No caso dos livros de Historia, tenho observado uma ligacdo da imagem do negro

a padroes de subjetividade negativos. Afim de descontruir modelos da imagem eurocentrada
presentes nos livros didaticos, procurei tratar a imagem em minhas atri@gés deuma
alfabetizacao visual intercultural que respeita a cultura dos individuos envolvidos, partindo de
imagens da arte, mas também de imagens que geravam afetividade nos/as estudantes.

A compreensao da importancia da reflexdo sobre a imagem gtée @m nosso
cotidiano também se tornou assunto das oficinas de arte. Sabendo que as imagens nao sao
neutras e tém a capacidade de agir sobre as pessoas, introduzi cartdes com imagens variadas
no segundo encontro das oficinas. Essa a¢éo ajudou muito tifickenos asuntos que faziam
parte do cotidiano dos alunos e também o que mais interessava ao grupo. Através desse
processo 0s entrevistados escolheram os temas que lhes interessavam e puderam identificar
em suas proprias memarias, suas experiénciascsliara e & seus medos.

E importante destacar que a observacdo das imagss cartbes apresentados

permitiu e estimulou o debate sobre diversos temas, mas também ajudou a estabelecer elos

de colaboragé&o entre os sujeitos da pesquisa e a investigadora.
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As produc¢desisuais acompanharam a narrativa do tema étnigoial abordado nas
oficinas, destacando pontos de identificacdo entre as davidas e certezas dos/as estudantes
com a tematica étnicoacial, mas também possibilitando o debate e a reflexdo sabre
heranca raista na educacdo que ja passou da hora de ser supekilas os estudantes
representam e materializam as vivéncias experimentadas ghes/as, numa perspectiva
criativa que atravessa aspectos subjetivos da construcdo da identidade, pordeeide
através de técnicas de desenho e colagem.

Durante o desenvolvimento das producdes visuais nas oficinas, pude perceber a
construcdo positiva da identidade e o posicionamento de uma consciéncia negra entre 0s
membros do grupo. A participacdo dstudantes negros e brancos foi importantissima para
o reconhecimento intercultural da pluralidade cultural, da construcdo das proprias
identidades, formacdo da consciéncia negra, e também, para a realizacdo de uma leitura
critica sobre a heranca racisteegerte na educacéo brasileira que precisa ser alterada.

A producdo das imagens durante as oficinas (fotografias e videos) permitiu a
revelacdo de informacdes como, o tom de voz usado nos depoimentos dos estudantes, a
expressdo dos rostos durante os delmentrevistas que vizibilizaram os sentimentos dos
participantes. Entretanto a producao das imagens durante as oficinas nao foi uma tarefa facil,
pois a vigilancia da flmagem fez com que os estudantes ficassem inibidos. Para superar esse
entrave foi preisomuito didlogo e paciéncia para que a resisténcia fosse veedaabém,
para que as falas gravadas durante os encontros encontrassem ecos para além dos muros da
escola

Diante de uma breve analise das falas captadas por alguns estudantes nas faficinas
possivel notar como foi importante para eles/asrbalizarem suas experiéncias can
abordagem da violéncia institucionalizada de uma consideravel parte da corporacao policial.
Essa atividade promoveu a formacdo de uma consciéncia politica e cidadénceda
principalmente em desenhos com navios negreiros e camburdes da policia, mas também nos
desenhos de n6 na garganta das mulheres negras.

h S&addzR2 RI YgaAiaol a¢2R2 OFYodz2Nh2 (GSY ¢
Rapa, acendeu os animos dos estu@a contra 0s maus tratos praticados pela policia em
relacdo a populagdo negra. A naturalizagdo da violéncia policial, o encarceramento e a
mortandade da juventude negra, também foram produtos para reflexdo. Dessa maneira,

procurei conduzir a narrativa daexgeriéncias negativas vivenciadas pelo grupo a uma
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possivel transformacgéo, onde experiéncias negativas poderiam se tornar o caminho para a
mudanca de comportamento, como a timidez ou a sensibilizacdo contra a passividade diante
das tematicas raciais.

Oregistro de um dos estudantes das oficinas sobre o que havia aprendido com as
oficinas, demonstra a importancia dessas atividades em sua formagéo. Inicialmente ele se
Y2A0GNI @ GaAYRAIYIFR2¢ 02Y dzYl 202NNBYy OBl L2
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dos encontrosele desenvolveu ferramentas para contestar aéneiapolicial e as situacdes
de racismo que vivencia em seu cotidiano.

Jhonathan outro participante das oficinas, também afirmou em sua avaliacdo final
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As falasgravadas em videode Antdnio e Jhonathan demostean que as atividades
desenvolvidas nas oficinas afetaram a formacao desses estudantes, colddb@ara sua
formacdo e emancipacao politico/social.

Dessa forma, os caminhos que estimularaneducacédo para as relacdes étnico
raciais nos processos educativos narrados, priorizaram a conscientizacdo do grupo de
estudantes envolvidos nas oficinas em relacéo as probleasgnfrentadas pela populacéo
negra no Brasil nos dias de hoje, buscand@wwmancipacao politico/social dos estudantes
diante da perspectiva raciakgregadora

Enguanto a maioria dos participantes s6 haviam experimentado a formacéo de sua
identidade nega a partir da heranca negativa da escraviddo, estimulei a diferenca como
agoecto positivo da identidade negra. Nesse sentido, 0 grupo passou por uma quebra de
paradigmas quando realizou dendncias, mas também quando foi estimulado a buscar
solucBes para ab. Dessa forma, a énfase no carater formativo e emancipalérfesquisa
acao critica fez com que os estudantes fossem mobilizados a tomar consciéncia das
transformacdes que ocorreram em si No processo da pesquisa.

N&o tentei esconder os problemas enftados pela populagéo negra nos encontros
com os estudantes. Mostrei a duraalidade enfrentada pelos negros através do olhar da

artista Rosana Paulino que constréi seu referencial artistico a partir das suas experiéncias de
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vida. O estudante negro consagise encontrar, se ver nas obras de arte de Paulino, pode se
sentir repres@atado ao ver questionados os valores impostos pela sociedade em que vivem.

Acredito que os relatos das experiéncias dessa pesquisa podem colaborar para que
outros professores poasn desenvolver atividadesom a educacagara asrelacdes étnice
raciais nasaulas de Artes Visuais, pois as questdes étracwis sO tém a ganhar com a
aproximacao com a arte. A arte permite a expressédo de sentimentos subjetivos que ligados
aos process®de aprendizagem, ajudam no reconhecimento da importancia da educacéo para
as relacdes étnicoaciais para os brasileiros na superacao do racismo.

Ao transferir para a arte, a literatura e a historia a incumbéncia de trabalhar uma
educacédo antirracista Lei 10639/03 levanta uma outra rica possibilidade de diadlogo entre a
historiografia do Brasil e a histdria da arte, como um resgate histérico de uma divida que
precisa ser paga. A introducdo da obrigatoriedade do conteddo da educacao para as relacdes
étnico-raciais, ainda motiva outro olhar, torna as atividades com a arte nalasoais
democrética, menos erudita, com apelo popular e mais acessivel ao publico juvenil.

O fato de ter sistematizado essa experiéncia em forma de dissertacdo me trouxe
sentimertos distintos. Enquanto professora, sinto que fiz 0 meu dever de casa aowbdger
um projeto de intervencao para introduzir a Lei 10639/2003. Zelei para que os/as estudantes
compreendessem 0s meandros da educacao para as relacfes-&niais, para geltivessem
uma aprendizagem critica e criativa durante o desenvolvimentoatiaglades, para que
superassem a timidez e se engajassem no processo da pesquisa que levou os/as estudantes a
um protagonismo de suas préprias vidas.

Enquanto sujeitesocial, apendi que a construcéo positiva da identidade do sujeito
histérico negro, meece respeito. A obrigatoriedade dzei reforca que ainda fazemos parte
de uma nacéo racista, onde ndo ha harmonia racial, igualdade de raca e classe. Acredito que
a escola ndo éapaz de solucionar esses problemas sozinha, mas ela é o espaco do didlogo
para a construcdo de novos modelos e paradigmas que podem ajudar a transformar vidas que
historicamente foram marginalizadas, mas, que podem ser ressignificadas.

Dessa maneira, a bBuoa incansavel pela constru¢cao de uma interpretacao critica do
passado escracrata que atravessasse a herancga racista na arte e na educacéo brasileira, bem
como, a criacdo de estratégias para seu enfrentamento, reflete também um momento de

aposta no futuo desse/as estudantes que estiveram envolvidos/as nessa pesquisa.
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Assimsendo, ao finalizar a pesquisa através de um desenvolvimento tedrico e de uma
pratica pedagodgica para uma educacao antirracista, contextualizando empiricamente a
educacgdo para as rajées étniceraciais nas aulas de Artes Visuais e nas Oficinas de Artes
Visuais em Cultura AfrBrasileira, pude compreender que os estudantes que participaram
dessa intervencdo pedagogica, sairam das oficinas mais fortes do que quando entraram. Eles
adquiriram importantes ferramentas para o enfrentamento do racismo e para tdveas
relacdes étnicaaciais. Nesse sentido, sinto que a intervengcdo pedagdgica surtiu efeitos
positivos no comportamento e na formacgéo para a vida dos membros do grupo.

Desejo profmdamente que as experiéncias adquiridas por esses estudantes deem
bons fiutos futuramente!

Aos leitores e arte/educadores, gostaria de ter conseguido inkiiga engajamento
na luta antirracista no Brasil que ainda tem muito ch&o pela frente.

Quanto a nm, compreendi a necessidade de continuar atuando, pesquisando e
lutandopela causa que moveu essa investigacdo porque sinto que ela ja faz parte daquilo que

me constitui como sujeito docente, social e politico!
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ANEXCs
Aquarelas de Debret sobre a populacdo negra brasjl@sgravos negros ddiferentes
nacdes.O estudo dessas aquarelas serviu de base para a producdo visual da obra "A

invisiblidade negra”, 2016, produzida por mim.

Fonte: Wikipedia

Disponivel em sdentidadedopovobrasileiro.blogspot.com/2011/02/obescravosie-diferentesnacoes.html>
Acesso em: 12/03/2019.

DIPRERENTES JATIONS NEREGRIES

45

Disponivel em kttp://emalfilmes.blogspot.om/2011/05/algumasobrasde-jean-baptiste-debret.htmb Acesso
em: 12/03/2019.
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Fachada d&scola Municipal Professor Jacy de A&stsll onde ocorreu a pesquisa.
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PARECER DO COLEGIADO

DADOS DA EMENDA

Titulo da Pesquisa: Educagao étnico-racial no ensino de Artes Visuais
Pesquisador: KARYNA BARBOSA NOVAIS

Area Tematica:

Versao: 2

CAAE: 75021517.5.0000.5083

Instituicio Proponente: Universidade Federal de Goias - UFG
Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 3.207.194

Apresentagao do Projeto:

O projeto de pesquisa de Karyna Barbosa Novais, desenvolvido no Mestrado em Arte e Cultura Visual da
Faculdade de Artes Visuais da UFG, intitulado “Educagdo étnico-racial no ensine de artes visuais”, pretende
analisar "0s contetudos de artes visuais utilizando-se de narrativas de alunos{as) negros{as) em uma
producéo audiovisual, na Escola Municipal Professor Jacy de Assis, da rede publica municipal da cidade
Uberlandia/MG". As referéncias tedricas sao bastante periinentes assumido um protagonismo significativo
nas discussdes educacionais. A metodologia adotada € a pesquisa-acao. A justificava desia emenda,
apresentada pela pesquisadora, refere-se a substituigao da orientagdo dessa pesquisa, inicialmente
realizada pelo prof. Dr. José da Silva Ribeiro e posteriormente assumida pela professora Leda Maria de
Barros Guimaraes. Houve alteragéo do titulo da pesquisa e foram trocades os seguintes documentos: termo

de compromisso de orientacdo, o TCLE, acrescentado a brochura final e a nova folha de rosto.

Objetivo da Pesquisa:

A pesquisadora considera o objetivo geral de sua pesquisa o fato desta “destacar a importancia de algumas
experiencias educacionais orientadas pela Lei 10.639/2003, no sentido de trabalhar conteldos de artes
visuais utilizando-se de narrativas de alunos(as) negros(as) em uma produgéo audiovisual, mostrando come

as narrativas das representacbes imagéticas do universo cultural da populagéo afrodescendente podem ser
vistas como um organismo articulado pela interacéo e

Enderego:  Pro-Reitoria de Pesquisa e Inovacio - Agéncia UFG de Inovagdo, Alameda Flamboyant, Qd. K, Edificio K2

Bairro: Campus Samambaia, UFG CEP: 74.690-970
UF: GO Municipio: GOIANIA
Telefone:  (62)3521-1215 Fax: (62)3521-1163 E-mail: cep.prpi.ufg@gmail.com
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