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Ata n® 32/2024 da sessdo de Defesa de Tese de Keith Valéria Tito que confere o titulo de
Doutora em Arte e Cultura Visual, na area de concentragdo em Artes, Cultura e Visualidades.
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“Samuel Costa - Cartografias da Memoria: arquivo. corpo. homoerotismo”. Os trabalhos
foram instalados pelo Orientador, Professor Doutor Samuel José Gilbert De Jesus
[PPGACYV - FAV/UFG] com a patrticipagdo dos demais membros da Banca Examinadora:
Professora Doutora Ana Rita Vidica Fernandes [FIC-UFG], membro titular externo;
Doutora Tania Mara Quinta Aguiar de Mendon¢a [SECULT - Governo de Goias],
membro titular externo; Professor Doutor Jodo Dantas dos Anjos Neto [PPGACV-
FAV/UFG], membro titular interno; Professor Doutor Flavio Gomes de Oliveira [PPGACV
- FAV/UFG] , membro titular interno. Durante a argiiigio os membros da banca nio fizeram
sugestdo de alteragdo do titulo do trabalho. A Banca Examinadora reuniu-se em sessao secreta
a fim de concluir o julgamento da Tese tendo sido a candidata aprovada pelos seus membros e
indica para publicagdo da tese. Proclamados os resultados pelo Professor Doutor Samuel José
Gilbert De Jesus, Presidente da Banca Examinadora, foram encerrados os trabalhos e, para
constar, lavrou-se a presente ata que ¢ assinada pelos Membros da Banca Examinadora, aos
sete dias de junho de dois mil e vinte e quatro .
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REsSumMO

O objetivo dessa pesquisa consiste na elaboracdo de uma cartografia a respeito do fotografo
Samuel Costa, tendoomo base o seu arquivo documental constituido de 1968 a 1987. A
cartografia como recurso metodolégioessalta a importancia de se retratar os percursos
trilhados durante o desenvolvimento de uma pesquisa. A pratica, o ir a campo, o deslocamento
do olhar em torno do objeto de estudo sdo também questbes atribuidas a cartografia enquanto
métodoNesse sentido, para a compreensao da trajetoria de Samuel Costa, a investigacao inicia
se apresentando a constituicdo ecpsio de seu proprio arquivo, sendo a emacao
fotografica um elemento essencial nesse processo. Pois, além de preservar a materialidade dos
materiais que constituem o arquivo, preserva também a Histéria e a Memoria, instigando
reflexdes sobre temporalidade e o sentido dos arquivos. Paradiereto do contexto vivido

por Samuel Costa destasa em seu arquivo as fotografias do corpo masguimmoeroticae

dos corpos que se revelam por meio deste: o corpo ppltic@l e histérico. A investigacao
evidencia ainda, a maneira como os argsitém sido utilizados e ressignificados por
pesquisadores e artistas contemporéneonudez masculinas corpos participantes das
paradas gays e como 0s corpos adoecidos pela aids nos anos 1980 e 1990 foram acolhidos por

um fazer artistico pautado pela fotografia.

Palavras-chave:Samuel Costa, cartografia, arquivo, cqipamoerotismo
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ABSTRACT

The objective of this research consists in the elaboration of a cartography about the
photographer Samuel Costa, based on his documentary archive constituted from 1968 to 1987.
The cartography as a methodological resource emphasizes the importanceagfngotire

paths taken during the development of a research. The practice, going into the field, looking
around the object of study are also issues attributed to cartography as a method. In this sense,
to understand Samuel Costa's trajectory, the investighégins by presenting the constitution

and course of his own archive, with photographic conservation being an essential element in
this process. Because, in addition to preserving the materiality of the materials that compose
the archive, it also presers History and Memory, instigating reflections on temporality and

the meaning of archives. To understand the context experienced by Samuel Costa, his archive
highlights photographs of the maleomoerotidoody and the bodies that are revealed through

it: the political,social andhistorical bodies. The investigation also highlights the way in which
archives have been used andsignified by contemporary researchers and artiStse
investigation also highlights how archives have been used and reinterpreted by contemporary
researchers and artists, the portrayal of male nudity, the bodies participating in gay parades, and
how bodies affected by SIDA in the 1980s and 1990s wereasmi by an artistic practice
centered on photography.

Keywords: Samuel Costazartographyarchive body, homoeroticism
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RESUME

L'objectif de cette recherche est d'élaborer une cartographie du photographe Samuel Costa,
basée sur ses archives documentaires de 1968 a 1987. La cartographie enr&asoguee
méthodologique met en évidence l'importance de représenter les chemins suivis au cours du
d®vel oppement d'une recherche. La pratique,
regard autour de l'objet d'étude sont aussi des enjeux attdblesartographie comme
méthode. En ce sens, pour comprendre la trajectoire de Samuel Costa, la recherche commence
par présenter la constitution et la progression de ses propres archives, tout en considérant la
conservation photographique comme un élénessentiel de ce processus. Car, en plus de
préserver la matérialité des matériaux qui constituent l'archive, elle préserve également
I'Histoire et la Mémoire, suscitant des réflexions sur la temporalité et le sens des archives. Pour
comprendre le context#écu par Samuel Costa, ses archives mettent en lumiére les
photographies du corps masculiomoeérotiqueet les corps qui se révelent a travers eeiui

le corps politiquesocial ethistorique. La recherche met également en lumiere la maniere dont

les achives ont été utilisées et resignifiées par les chercheurs et les artistes contemporains.
L'enquéte met également en évidence la maniere dont les archives ont été utilisées et
réinterprétées par les chercheurs et artistes contemporains, la nudité masculine, les corps
participant aux défilés gays, et comment les corps affectés par le SIDesamnées 1980 et

1990 ont été accueillis par une pratique artistique centrée sur la photographie

Mots clés:Samuel Costa, cartograph&chive corps homoérotisme
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Figura 1. Samuel Costa. Autorretrato. Fev.1987. Paris. Acerve®@S

INTRODUCAO
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Quem é Samuel Cts(figura 1) e quais inquietagdes nos motiva defini-lo como
sujeito de pesquisam umPrograma de PéSraduacdo em Arte e Cultura e Visual?

Goiano deJataiGO, na década d&970, mua-se para Paris e por la se profissioraliz
como fotégrafoO seu arquivo, objeto dessa pesquisa, foi constituido de 1968 aaih@8de
seu falecimentoE formadopor um conjunto documental que reflete a sua intensa producéo e
as relagdes por ele estabelecidas nesse periodesé&rdéadocumentos de variados formatos e
tipologias correspondéncias, discos em viniL P, éiveo$, periodicos, cadernos de anotacoes,
diarios, cartazes, portfolio, cartdpestais, ampliagcbes fotograficas, negativos flexiveis e
diapositives. Devido a diversidade & grande quantidadie materialproduzidqg elegemos a
fotografia como documentacéo base para essa pegggsaltand quecartasdiscosrevistas
portfélio e cadernos de anotdgstambém contribuernom a nossa investigacao

Samuel Costa nessa pesquisaoéngreendido como sujeito histérico e social que
durante o seu percurso, produziu imagens que dialogamaro queManoel Luiz Salgado, no
prefacio do livro dburval Munizde Albuquerque Junipnos ensinou a&compreender como
afetacéo pela vida e modo de estar no mtindosua primeira camera profissional foi uma
Nikon F2, adquiride@m 1975. Samuel foi um autodidata estudioso e apaixonado pela fotografia.
Estruturou o seu arquivo de uma maneira muito organizada. Era detalhista e criterioso. Dedicou
tempo e atencapara a sua identificacdo e organizac@oescritor Luis Araujo Pereira,
organizador do quinto volume do Cadernos de Fotografia do ddt$hecew fotdgrafo,no

inicio desuacarreira, nesse mesmo abie nos conta um pouco s@ha sua experiéncia

Conheci Samuel Costa em 1975 quando cheguei em Paris, como bolsista do
governo francés, para fazer um mestrado na Escola de Altos Estudos em
Ciéncias Sociais. Ele tinha chegado alguns meses antes de mim. Em pouco
tempo, visto que compartilhavamos interessemuns, nao foi dificil tornamos
amigos. De modo surpreendente, essa identificacé@o incluia ndo sé a fotografia
e 0o Ccinema, mas tamb®m a | iteratur a,
pintura. Ainda é uma cena acesa em minha memdria a noite em que ele
anunciou, na rue Thouin, no seu estilo andarilho, que estava indo no dia seguinte
para Andorra com o intuito de adquirir a sua primeira cAmera profissional, uma
Nikon F2, com a qual daria inicio a sua carreira. Depois disso, teseou
autodidata e passou a frequentar ateliés de fotografia, ndo sem cogitar antes a
possibilidade de se matricular no Instituto de Altos Estudos Cinematogréficos,

o mitico Idheci projeto que abandoria em seguida, para se dedicar

liSobre isso nos fala o | ivro % nd3convidasuaddaita e leiturd,a Al bu
nos deixar tocar pela forca das palavras em sua dimenséao poética quando tratamos de nosso oficio (...). Um fazer
enfim que problematiza o proprio mundo em que vivemos. Uma forma de conceber o oficio que o supfe
neessariamente como fruto de uma afetacao, pela vida e pelo estar n@munddla n o e | Luiz Sal gad«
(UERJ/UFRJ) Prefacio do Livrdistéria: a arte e inventar o passa?007, deDurval Muniz de Albuquerque Jr
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exclusivamente a fotografia como narrativa de sua sensibilidade e expresséo de
seu afeto pelo mundo. Camnso critico, estudou teorias da imagem e manuais

de fotografia e estava sempre atento as novidades. Foi habitué da Cinemateca
Francesa e gostava de ouvir rock, blues e MPB. Como amigo regular da rue
Thouin, que frequentava para almoco e jantares, sabigmeosle tinha uma
jornada dificil e atribulada, mas que era perspicaz, autoconfiante e tinha clareza
a respeito dos seus obje(@dRAUJO; FIGUEIREDQ 2014, p.13)

Emboraesse estudapresente tracos biogréficos por investigar a trajetoria de um sujeito,
elendo se define como biografia. Nao buscamos ressaitaente andividualidade de uma
e X i st ° n,caismgularilaclea do modo como atravessa 0 seu corpo as formas de um
determinado contexto histérigdROLNIK, 2016, p. 22). Ndo pretendemos realizar uma
narrativa cronolégica de todasfases da vida de Samuel Costdilizando para alcancar esse
objeto, o seu arquivo documental. Esta decisdo nos levaria, ao que Pierre Boitickeam

seu textdA ilusdo biografica.

Produzir uma histéria de vida, tratar a vida como uma historia, isto €, como o
relato coerente de uma sequéncia de acontecimentos com significado e
direcéo, talvez seja conformse com uma iluséo retérica, uma representacdo
comum da existéncia (....). (BOURDIEU, 1996, p. 185).

A linearidade muitas vezes almejada em um estudo biografico, ndo correspadde
do individuo.A vida ndo segue uma sequéncia continua, como muitas vezes apresentadas nos
estudos cronoldgicos das biografias. A nossa compreensao a respeito de Samuel Costa é que
ele se constitui, como um sujeito fragmentado, assim, como o seu arquivo fotogréafico. Nesse
sentido,ele, Samuelse distancia dessa perspectiva biogréfica, coadunando com a reflexédo de

Durval Muniz Albuquerque Junior, sobre a figura do migrante.

Esse sujeito que parte € um sujeito partido, fragmentado, ndo é uma unidade,
uma totalidade. Assim como a sua vida é errante e aberta, ele, enquanto
sujeito, é também um sujeito aberto, atravessado por diferentes fluxos sociais.
Ele ndo consegue totalizas experiéncias que passam por ele mesmo, que o
atravessam. Ele € um entroncamento que em diferentes estradas, diferentes
séries histéricas vém enconts® e, a0 mesmo tempo, vém sepagarEste

sujeito segmentado e nbémade €, dificilmente, aprisionado gpades
conceituais com perspectivas totalizadoras (ALBUQUERQUE JUNIOR,
2007, p.48).

Aodistanciar s se estudo de uma c oncpegebeSamubli ogr §f
Costacomo sujeito historicopbjetivamosnos aproximar deseu arquivo, no intuito de

compreendecomo as suas acoes individuais e profissionais convergem com uma coletividade
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para a percepcdo de um contexto histératcavessado por uma producao fotografitsse
desejo se materializguando trazemos a pesquigara o campo da Cultura Visuaue
possibilitareflexdes e estudosobre as formas como as imagens afetam a nossa existéncia
humana Ampliando dessa maneira,leque de possibilidades para que possamos lidar com
outras formas de compreengoonvivio com as imagens.

Quanto a@onjunto fotograficajue integra o arquivde Samuel Costsabemos que ele
€ amplo nogue diz respeito a variedade tematica e quantidade num@sassuntos sao
diversificados, estemddose da fotografia urbangBrasil e exterior)as paisagens rurais;
retratos de artistas; imagens domem do campo e seus afazeres; a fotografia publicitaria

também gyarimpo em Serra Pelada, no Estado do figiéras 2 a 8).

Figura3:iDas m«o0s p aRraga Givicdl984.
Goiania.Acervo MISGO.

Figura 2:PontNeuf. Instalacéo do artista plastico
Christo.18.09.1985Paris.Acervo MISGO
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Figura4: Maria Bethania. Intérprete da musica Figura5: Serge Gainsbourg. Cantor/ composito
brasileira.1979. Teatro TUCA. Sao Paulo. Acen Cassino de Paris. 1985. Acervo MED.
MIS-GO.

Figura6:Fot o para mat ®ria flL Figura7: Fazenda de Idelbran. 1981. J&&.
nocifo. Revista Psychologies. 1986.22.Paris. Acervo Acervo MISGO.
MIS-GO
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Figura 8: Garimpeiros. 1986. Serra Pel&da Acervo MISGO.

Esse conjunto apresenta ainda, uma extensa série conppostaagens do corpo
masculino e de carater homoeréti&aio fotografias que retratam as manifestacdes de rua de
movimentos homossexuais na Eurapeorridos nos anos 108retratogquedestacam o corpo
masculino, por vezes nu e/ou erotizadendo que qrte consideraveforam produzidosem
estudios e publicados em revistas como Gai Paatlél H4 também as vistas externas, como
por exemplo, as fotografias de rapazes a beira do Rio Sena, no Jardim das Tulherias, assim
como, fotografias representativas do carnaval gay e imagens de boates e clubes noturnos
(figuras 9 a 14).

Figura 9: Participantes. Manifestacdo homossexual. 1985. Paris. AcervGMIS
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Figural2: Joel J. 1984. Paris. Acervo MISO.
Foto publicada na Revista Gai Pied Hebdo. n.° 149/150. 22 dez.[1984.
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ke 5 5
Foto 14:Homens bronzeando no Jardim das Tulhefi@83
Paris.Acervo MISGO.

Foto 13:Homensna boateDéc. 1980.
Londres Acervo MISGO.

Diante dessa diversidade tematioptamospor trabalhaprioritariamentecom a série
composta por imagens do corpo masculino homoerético. Estsddosomentgpor um viés
analiticqQ mas buscandaompreendéas sob a Gtica da sua constituicdo enquanto arquivo, na
intencdo de desvelar os processos que as envolvem, sejam eles, historicos, artisticos, temporais,
de producéodentre outros

Varias questfes nos motivam a realizar esse estudo que se constitui by argigvo
fotografico de Samuel Costde propriedade deluseu da Imagem e do Som @miasi MIS-

GO? 1. apossibilidade deroduzirpesquiseem umPrograma de PéGraduacgéo em Arte e
Cultura Visual,priorizandoum arquivoconstituidopor um fotégrafogoianq 2. pensar nas
formas de comunicacao e silenciamentos que atravessam a série fotografica deC8arauel
também nos estimulou a traleépara o campo de pesquisa académica; 3. a reflexdo sobre o
impacto dessa producao para o préogatdgrafo:gay, nascido no interior de Goias, no seio de
uma familia religiosa, de orientacdo evangélica; 4. a possibilidade de reflexdo sobre as
sobreposicdes dos tempos historicos e dos contextos intrinsecos aocstes; distanciamento

2 Devido a pandemiada Covid 19 nos limitamos a trabalhar com o conjunto documental existente n@KIS
Evidenciando que outras instituicbes também foram acessadas em busca de material relacionado ao tema estudado,
sendo elas: Arquivo Historico Estadual, Cid&l§G, Instituo Histdrico e Geografico de Goias, IBGE, dentre

outras.
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tematicoe temporakm detrimento das demais cole¢des desse &gara vez, que a maioria,
é constituida pelproducdo dos pioneiros da fotografia em Gofgreatre as décadas de 1930
a 1950

Mesmo estando presente em um local de guarda, preservacdo e comunicacdo do
patriménio cultural de Goias e tendo produzido um trabalho consistente que se equipara a de
fotografos renomados nacional e internacionalmente, obsergae Samuel Costa é pouco
conhecidono campo das artes visuais em Goas instituicdes museoldgicas e de ensino de
fotografia, entre@s servidores das instituicées culturais e os pesquisadores da fotografia goiana.

A escassez de trabalhos que versamretal fotografé@ nos estimulou também na
realizacdo de umpesquisacadémica respeitale Samuel Costa e seu arqui@ptamos por
trabalhar com uma cole¢édo pouco conhecida e divulgada em Guoifeso recorte tematico
escolhide até o0 momento de escrita desse trabadimga ndofoi comunicado através de
publicacdes ou exposi¢cdes pealatituiciomuseoldgicaa qual pertenceObjetivase também
suscitar uma reflexd@ respeito dogpossiveis silenciamentosxistentesem museus e
instituicbes afinsem relacdoa determinadasolecfes tematicasque constituem 0s seus
acervos.

Por que existem cole¢cdes amplamatitellgadas como as pertencentes aos pioneiros
da fotografia em Goiania e, outras como a de Samuel<Cgstmembora apresentem qualidade
técnica e os demais requisitos exigidos para que sejam integsatiguicOesde preservacao
da memdriapdo alcancaram até o momento, a mesma visibilidAdi&a de publicacéo/
comunicacao dessas imagens relacionadas ao bhomoerdticoseria uma decisao curatorial
ou uma espécide silenciamento ou de violéncia simbdlidd@rcebemos quantono periodo
de suaconstituicao, quantatualmentgesse arquivo tem sido atravessado fatos historicos
ligados ao autoritarismo e conservadorismedécada de 1970, quan8amuel migra para a

Franca, estd em curso no Brasil, a ditadura militamoEempo presentende realizamos parte

3 Com excecdo da colecdo da boate Jump, como veremos no capitulo 1.

4 Sendo eles: Antonio Pereira da Silva, Jodo de Paula Teixeira(Painatéca)Haroutium Berberian, Eduardo

Bilemjian, Alois Feichtenberger, Silvio Berto, Priscila Barbosa da Silva, Henrik Hipolit Baranowski, Luiz Pucci,
Aldorando Neves, Benito Mussolini Biehi e Hélio de Oliveira.

Existede uma publica-«o feita pelo Museu da | magem e do
Brasil 0; um bl og atualizado p e |(Risponivékl t émma Ve :
<http://photosamuelcosta.blogspot.com/2011/05Aaadrade-samuelcostafotografo.htm».  Acesso  em
26.10.2022.)e de uma pesquisa académica ndo concluida, de autoria de Marcos André Galdino Morais,
denominada A0 Brasil na Fr Brograma de BdSmaduaciioeem Cultiga Vikeal / S a mu e |
Faculdade de Artes VisudidUFG (mestrado interrompido em 2010).

5 Podemos usar também o exemplo da bdatep,criada em 1996, em Goiania, pioneira do segméiis no

CentreOestee doada ao MI&O, por Regina Perri, produtora cultural e proprietaria da boate.
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consideravel de nossa pesquisa peeboracao atese doutora(2019 a 2022 paisfoi
conduzido por mn governotambémautoritard, conservado e antagonista adiversidads de
géneroprientacao sexuateligiosa, étnicagultural etc.

Optar por desenvolver uma pesquisam contexto historico de opressémdo como
base um arquivo constituido por fotografias que desvelam o gagpeeroticq buscandp
cartografar drajetériadesse arquivaassim como, daujeito histéricoque o produziu e que
passou pela experiéncia de vivermperiodaoautoritario, violento e conservadpé trabalhar
numa perspectivbenjaminianano sentido de se pensarHastoria af ontrapel@, o que
significa construir outra visdo da tradicdo histgrigae aafastadeu ma @ hif 9 tc-i rail @, o
vinculada anarrativa do vencedér E compreendera Historia sob outra perspectivdos
fi e x c| ydsdiblimddo que outrosujeitossejam conhecidoe compreendidos. E estar
aberto a diversidade, aos processos de transformacdesNasgialavras de Walter Benjamin,
si gni fdemolicdo fida historia universal, eliminacdo do elemento épico, nenhuma
identifica-«0 com o vencedor . (BENdAMINtapudi a dev
LOWY, 2010/2011, p. 21).

Nicholas Mirzoeff(2016) sob a perspectiva da cultura viseaambém um autor que
pensa fAa ,aomostapresgntarl umaalternativa que desnatuestimturas de poder
no campo da visualidad&lessaperspectiva, a visualidade nao significa a totalidade de todas
as imagens e dispositivos visuais e, sim, uma refer@isualizacdo da Historiad autor
compreende a visualidade como um conjunto de mecanismos que ordenam e organizam o
mundo e, ao fazl, naturalizaas estruturas de podeMas, comgpodemosmodificar essas
estruturasPara elegssa modificacdocorre atravésaldireito a olhar. O direito a olhaem
oposicdo as questbes que uneisualidade e poderdenominads por Mirzoeff como
complexos de visualidad® direito a olhar @ma contravisualidade quaurge para reivindicar
autonomiadiantea esses complexos ligadasautoridade e a visualidaggedominante A
contravisualidade néo esta relacionada somergemodos comenxergamos e interpretamos

as imagens e, sinas estratégiapara desarticulans processos vinculaga visualidade Em

7 Direta e indiretamente falando, uma vez que Samuel fica no Brasil até 1975. Mas, ao se mudar, continua sendo
afetado por esse contextpuandoacompanhatravés de noticias de jornal e correspondéncias de amigos, a
realidade do pais naquele periodo.

8 Entendendo quio vencedad  p \&WaltexBenjamin na é aquelgueganha batalhas. Ele se refere a guerra de
classes, onde@assedominante sempré g a n levandovantagem em detrimensmsoprimidos.
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contraposicado a essa visualidade temdsesto a olharumolharque se fazelacionalmutuo
e igualitario.

Ao optarpor pesquisaumasérie fotografica do corpo masculjmessaltanda nudez e
0 erotismogay, num momento histérico onde predomina uma ideolafiraconservadora e
reaciondria, a nivel nacional e regional, compreendemos que estamos trabtdhamnein
numaperspectivada contravisualidade, escovando a historia a contrapeémcionandco
direito a olhar e tambémexistir®.

Essa posturaoaduna conos pressupostos dartografia,metodologianorteadora da
nossa pesquis&artografarconsisteem acompanhasrocessostessaltando anportancia de
se mostrar os caminhdslhados durante a pesquisa. N&do apenas os caminhos, digamos
Atr adi cmas nambémoos caminhos queapontam paraas fragilidades, as
descontinuidades, os ruidos multiplgge sdoinerentesaos nossos estudos e que fomos
ensinads e ensinads a ndoos retratalou a ndoos enxergade maneira positiva durante a
construcdo ds nossas pesquis&scomo se essa postura nos afastasse do rigor cientifico que
um trabalho académicdemanda. Mas, ao contrario desse pensamento, a pesquisa que se
constréi amparadpelacartografa enquantanetodologia, amplia as possibilidadessagoir-
faire académicp ao atentar parajuestdes queuma proposta positivista de pesquliisaria
inviavel ou muito criticada.

A cartografiacomométodoressalta a importancia de se retratar os caminhos percorridos
durante a pesquisblo caso daue se apresentaptamos por retratar os caminhos do fotégrafo
Samuel Cost& de seu arquivo. Possibilitandmr vezesgvidenciartambémos passosda
pesquisad@; no que tange ao arquivo esdidlo Essa metodologia de pesquisa nos esbmul
a dar continuidadaosnossos estudos mesmo diante de situagéesstabilidades e traumas
coletivos,citando aquia pandemia da Covid9, que desde seu inicio em 202@ontribuiu

para desarticular o nospoocesso de pesquisa e eselit

9 Segundo o Relatério do Observatorio de Mortes e Violéncias contra LGBTQRrasi € o pais que mais

mata pessodsGBTQIA+ no mundo pelo quarto ano consecutivo.
<https://www.redebrasilatual.com.br/cidadania/2022/05/besipaisque maismatapessoadgbtgiano-
mundapelo-quarteanaconsecutivo#[Acesso em 09.09.2022oias em 2022, de acordo com o Anuario da
Seguranca Publica, foi 0 estado que registrou o maior aumento de homicidios contra a comunidade LGBTQIA+
nopais fACompara-«o de dados de 2020 e 202 DEstmsteveou var
também crescimento de ocorréncias de leséo corporal contra populagd®igapnivel para pesquisa em
<https://g1.globo.com/go/goias/noticia/2022/08/02/g@@sestadequeteve maioraumentede-homicidios
contralgbtgia-no-brasitdiz-anuarieda-segurancgublica.ghtm$. [Acesso em 09.09.20p2

Dentre os agentes de desarticulagéo da pesquisa citamos: os distanciamentos sociais, o fechamento temporario
das instituicbes que inviabilizou a coleta de dados e a reproducdo do material fotogréfesisténcia por

trabalhar com a Historia Oral, qaenpliaria através dos depoimentos colhidos, 0 nosso conhecimento em torno
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https://g1.globo.com/go/goias/noticia/2022/08/02/goias-e-o-estado-que-teve-maior-aumento-de-homicidios-contra-lgbtqia-no-brasil-diz-anuario-da-seguranca-publica.ghtml
https://g1.globo.com/go/goias/noticia/2022/08/02/goias-e-o-estado-que-teve-maior-aumento-de-homicidios-contra-lgbtqia-no-brasil-diz-anuario-da-seguranca-publica.ghtml

A cartografia quando nos autoriza a expor as fragilidadesneertezas que ocorrem
durante o processo de desenvolvimento de uma pesquisa, nos estimula a dar conéinuidade
nossa producaanesmo diante ak dificuldades homéricas e desafiadorala humaniza as
relacbes académicas, refletindo na maneira datamoscom 0 nosso orientador da pesquisa
e 0s outros professores BBG os técnicos e atendentes das instituicdes que nos recebem para
a coleta de informacdes ainda, com os nossos familiares e amigos, que durpreesso de
estudo, por vezes, ndo sao contempladosacat@ncdo mereciddudo isso nogstimula para
a pesquisa e escrita de um trabaltartogéfico que se constitui como sentimental
mencionand@qui o termo criadgor Suely Rolnik™.

No queconcerne ao conjunto documental de Samuel Cé&tarquivo € o termo que
optamos por utilizar nessa pesquisa. A escethastifica pelo fato de ter sidarquivo a
designacéo utilizadaara esta documentacabéa sua incorporacdao Museu da Imagem e do
Som e Goiaem 2010E, aindapor conceitualmenteer consoante com 0S N0SS0s estedo
Arte e Cultura Visual

A partir da integracdo ao musetpda a documentacdo desse arquivo quassser
denominadii Col e - « 0 S a mu@&0 oCdlkgoas todermjo atriblidSaosconjuntos
documentais que sdo integrados as instituicbes museologioasexemplo, @ acervo
fotogréafico do MISGO existem varias colecdes: Silvio Berto, Luiz Pucci, Belkiss Sggnzi
Clube da Objetiva, Samuel Costa, dis autoreDesvallés e Mairess@2013) conceituam

colecdo como

Conjunto de objetos materiais ou imaterigis) que um individuo ou
estabelecimento, se responsabilizou por reunir, classificar, selecionar,
conservar em um contexto seguro e que, com frequéncia, € comunicada a um
publico mais ou menos vasto, seja esta uma cole¢do publica ou privada
(DESVALLES, MAIRESSE, 2013, p. 32)

do arquivo, assim como, de algumas vivéncias experenciadas por Samuel Costa @sainstabilidades
emocionais e psicologicas estimuladas por este contexto.

11 ROLNK, Suely. Cartografia sentimental: transformacdes contemporaneas do desejo, 2016.

12 Ressaltamos gueconjunto documental de Samuel Costan cumprimento a decisdo da gestdo do-R{Za
épocajuntamente com a maioria dos membros da Comisséo de Acervos da instjitn@desta em sua totalidade

sob a guarda do Museu da Imagem e do Som de Goias. Conforme o termo de doacd), (@mekaumentos e

objetos do arquivo Samuel Costa foram distribuidos da seguinte maneira: 1. Os documentos fotograficos, os
di 8rios, o portf-lio, as correspond®°ncias, o0s LPb&s e
MIS-GO; 2. Os livps, as revistas e os catalogos sobre cinema, fotografia e muisica e os cartazes passam a integrar
a biblioteca do MISGO; 3. as gravuras, 0s livros, revistas e catalogos de obras de arte, os cartBes postais impressos
com reproducdes de obras de arte passamtegrar o acervo do Museu de Arte Contemporanea, o-MAC

Sendo as duas instituicbes unidades da extinta Ag&uiénia de Culturdedro Ludovicd AGEPEL, atual
Secretaria de Estado de CultirGECULT.
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A historiadora da Casa Oswaldo CiuZOCFIOCRUZ Aline LopesLacerda(2012)
conceitua arquivo como conjuntos especificos de documentos que geralmente estéo ligados de
forma simbdlica ao seu produtor. Ele sempre tem um dono e uma certa logica de organizacao.
Para ela, o arquivo esta associado a trajetéria de vida de seu peodtitotos os documentos
gue foram produzidos e acumulados por ele, ao longada

Pensando ainda esse conjunto documental numa perspectiva da arquivistica, Lopes nos
alertaqueos documentos fotograficos produzidos e acumulados no tocante a trajetéria de uma
pessoa, sao imbuidos de uma propria racionalidade em seu processo de producao. Assim, sendo,
devemser investigados no contexto de sua origem para que se compreenda as razbes de sua

criacdo. Para a

Do ponto de vista do tratamento arquivistico, esse € o momento mais
significativo da vida do documento, aquele capaz de langar luz sobre as razbes

e 0 sentimento dos registros, das relagbes desses com 0s seus congéneres, e do
conjunto com o responsavel lpesua existéncia: o titular do arquivo
(LACERDA, p.285, 2012).

Para Arlete Far ge, O arquivo pode ser consider
dia, canofia Vvi s« o0 r et r a? d a (FARSE, apod. GARA, PO10,ipnl®)s per a (
Georges DidHuberman (2012) estima que 0 arquivo exige a sua reconstru¢ao permanente e
sera sempre testemunha de algo. Ele devpesegado numa perspectiva de cruzamento, no
sentido em que as informac¢des se enconp@nmeio deecortes ali realizados, formando uma
espécie denontagem cruzadentre arquivos

Essa pesgsaquetem no arquivo o seu objeto principal de investigagidesenvolve
no campo das artes visuakpresentano primeiro capituloa constituicdo e trajetéria do
arquivo Samuel Costa, até a chegadaua instituicdo de guarddNesta, é ressaltada
importancia da conservacéo fotografica para a preservacao de sua materialidade, assim, como
da Histéria e da Memoria intrinsecas a &drabalhadaainda a cartografia como métoglo
salientand® seu carater interdisciplinar. Carater que se faz presententamab@proximacao
entreMuseologiae Arquivologiae, no didlogocom os dominiosla Histéria daHistoria de
Goias,da Sociologiae de outras disciplinatNo propdsito de compreendes percursos de
Samuel Costa, assim como a de seu arquivo, inserindo,c@rcuacado em Goias, ou a falta

dela,faz-se um paralelo com a producéo dos pioneiros da fotografia em Goias.
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No segundo capituldyuscando compreendersentido dos arquivosprofundasea
reflexdosobreeles fazendese presenteonsideracdeacerca dtemporalidade. Senddeloisa
Bellotto, Didi-Huberman, Etienne Samailacque®erridg Renhart Koselleck e Aby Warburg
algunsdostedricos que embasam tais analifesmidamentanddessa maneira, a escolha per
trabahar na pesquisa que aqui se apresenta,a terminologiaarquivo, quando nos referimos
ao conjuntalocumental de Samuel Costa dos demais artistas e pesquisadoreseuélizam
dessa fonte (arquiv@)ara a constituicdo de suas obras, buscasdim externalizar & suas
potencialidadge ressignificacbesanto paraa producéo tedrica quanto para a artistica

No capitulo terceiroque tem a homarte como conceito norteathois@seevidenciar
a diversidade de corpos descobertos durante a nossa pesgoigigante, o festivo, o que
afrontou as estruturas de um poder autorit@ggime politico)do Estadpo que subverteu o
uso de alguns equipamentos em prol de suas performances e também depatieude
instituicdes de guarda de memodria, contribuidsim,com as nossas reflexdes acerca da
preservacdo e da manutencdo das memodrias e das historias dos corpos gays nesses espacos.
Apresentasetambém alguns corpos despidos de suas vestimentas, desde o século XIX, com o
inicio da circulacdo dos castele visite, adentrando o século XXiravés das beefcakes,
publicacdes dedicadas &siculturismg que com o passar dos anogontexto historico e as
transformacdes de seus edis, assumirarse para o publico gajesse contexto das revistas
homoeroticasconcentramosima atencdo especial a Gai Pied Hebdo, a qual Samuel Costa
trabalhou durante os anos 1980, dedicas®la producdo de um extenso material fotografico
para o semanario. O acesso a esses periddicos nos levou a sebletiro contexto do
surgimento e proliferacdo da altie das dores causadas devido a essa epidemia. Ndo somente
a dor ligada a faléncia dos corpos, malsretudoa causada pelo medo, pela inseguranca e pelo
preconceitoPara tal, recorremdambém groducao de fotografos que tiveramsuas vidas
de alguma maneira atravessadas por essa tematica, sendopetsio Samuel Costa 0s
fotégrafosNan Goldin e Gideon MendéA obra literaria de Hervé Guibert tamb&ontribuiu

efetivamente paraas reflexdescerca daematica influenciando inclusive, na elaboracdo do

3Que em alguns momentos também podera ser denominado por colecio, lembrando queresitzofogia
utilizada pelo Museu da Imagem e do Som no tocante ao conjunto documental de Samuel Costa.

14Em nossos escritos a grafia da enfermidade sera utilizada em letras minpscw@atarmos em conformidade
com a demanda dos setores ativistas, que no uso politico da palavra, ataudiéigia maneira, busoaiminuir
0s aspectos de medmnstrangimente inquietacipassociadoa ela quando escrita pela sigla em letras
maiulsculas. Porém, faremos a reprodup8s litterisa forma utilizada peloautorespor nés estudados.
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quarto capitulp que inspirado na interdisciplinaridade presente na pesquisa e também na
diversidade de tipolias do arquivo pesquisadops encorajoad fazer uso de uma narrativa
epistolar, que nos colocou em contato eammuel Costa novamente com a metodologia que

norteia 0 nosso estudo. Ress#dt@o primeiro e ultimo capitulo foi a maneira que encontramos
para expressar que ela percorreu todo o traj

No capituloquatrobuscamos estabelecer dialogos eatobra de&Samuel Costacom a
producao dofotografosRobert Mapplethorpe e Alair Gomesnplamente conhecidpsr suas
producdes fotograficas homoeroticAs explicitar tais aproximacdesafirmamos a qualidade
técnica e estética da obra de Samuel Costa, na tentativa de uma ygmesémnar os motivos
aos quais, ela ndo se firmou no mercado das artes em Goiés e se fazopoutoada ainda
hoje Em Carta para SamueliZpara o amigo que me ressificou a vida,partindo para as
consideracfes finais, utilizamos da narrativa epistelato processo de imaginacgara
estabelecer aproximacéesm alguns temas abordados na primeira carta para Samuel, que
estiveram presentes durante a trajetéria de nossa pesgsisaltando algumas de nossas
experiéncias vivenciadas a partir de seu arqeido periodo temporal ao qual a pesquisa foi
realizada o que nos coloca como personagem de um tempo historico e também como
pesquisadora, ressaido, uma vez maisa metodologia aplicada a esta pesqujsa se
concretizgoor meio da escrita doutoral.

Por fim, ressaltamos que sesestudaitilizaremosem consonancia com o0s autores
Baptista, Boita, Escobar, Tedesco, Quintiliano e Rib@623)a sigla LGBTQIA+ para nos
referirmos as pessoas lésbicas, gays, bissexuais, travestis e transgéneros, queer, intersexo e
assexuais, sem com isso excluir as demais representatividades, uma vez que a sigla se faz

dindmica e em constante transformacao.

(....) De fato, o Brasil criminalizou a LGBTfobia em 2019 quando o Supremo
Tribunal Federal a atrelou a Lei de Racismo (7716/89). Desde entdo, a Carta
Magna considera crime a fAdiscrimina-«
de g°ner o00. £ ueptdizamos a Sigta LEGBIT QIA+vem nogsos

estudos, uma vez que esta é a forma vigente no campo da Justica e Politicas
Pulblicas, indicando a existéncia de mudltiplas outras identidades que
reivindicam seu lugar no campo das sexualidades dissidentes, tatea®o

nas siglas que a cada ano se renovam para representar a comunidade em
questao(BAPTISTA, BOITA, ESCOBAR, TEDESCO, QUINTILIANO,

RIBEIRO, 2023, p.3).
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A utilizagdo da sigla LGBTQIA+ em nossos estudos foi uma decisdo também inspirada
pela producdo conjunta dos autores Baptista, Boita e Wi¢R@29)° que a aproxima do
campo da museologia. Ao promoverem tal aproximacao, cunharam dvieiseologia LGBT
sendo esta uma escolha politica e também teodrica, que contribui para que possamos refletir
sobre como as sexualidaddsssidentes tém sido acolhidas (ou nédo) pelas instituicbes
museoldgicas, dentre elas, o Museu da Imagem e do Som de Goias, detentor da cole¢éo a qual

temos pesquisado ao longo dos ahos

BAPTISTA, Jean; BOTA; Tony; WICHERS, Camila (orgsO que é museologia LGBTRevista Memdrias
LGBT+Feminismo. Ano 7, ed. 12, 2.° semestre de 2020

16 Os dois tltimos paragrafosiessa introducdguntamente com a citagdo que os acompaniiarem parte do
texto fACol e-«0 S@O0OnueH o tCogrtaf idao, MMeSm:- ri a e Homoer ot i
Tito e Samuel José Gilbert de Jeqssa a revista Anais do Museu Historico Nacion&ossié Memoria,
Museologia LGBT+ éMuseudNacionais Rio de Janeiro, v. 58, 2024.
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CAPITULO 17 CARTOGRAFIA , ARQUIVO E MEMORIA

n. .. Caminant e, son tus huel
Caminante, no hay caminho se hace camino al andar.
Al andar se hace el caminho y al volver la vista atras

Se ve la senda que nunca se ha de volver a pisar.
Caminante nohag a mi n h o, sino estel asc
Antdnio Machado, Cantar&s

A construcdo do caminho durante a caminhada. Essa € uma das premissas da cartografia,
método de pesquisa multidisciplinar que objetiva efetivar praticas de acompanhamento de
processos. Ressalta a importancia da préatica, do ir a campo, das relacdes axtrdenur
experimentar novos mecanismos, deslocar olhares, evidenciar também a importancia dos
percursos trilhados durante o desenvolvimento da pesquisa.

Para os geografos, ndo é mais viavel pémssomente como uma forma de
representacado estatica traduzida pela linguagem dos mapas. Ela est4 associada aos movimentos
de transformacgé&o da paisagem. No universo da arigeresse pelo seu uso surgiu a partir dos
anos 1960, conjuntamente com a chamada arte cont&itrale os artistas contemporaneos,
comecaram a sinalizar um interesse cada vez maior pelos mapas, devido a peculiaridade de suas
imagens.

Gilles Tiberghien (2013)videnciaque ao se distanciar das caracteristicas precisas
destinadas até entdp a leitura dos mapas, os artistas ampliaram as possibilidades de

interpretacéo e reinventaram as suas formas de pensar e perceber os espacos.

Reinterrogar os procedimentos proprios a cartografia. Eles acentuam
problemas que os cartografos no exercicio de seu trabalho acabam por nao
mais perceber, tamanha é a preocupacdo em produzir instrumentos confiaveis
para localizaise no espaco e avaliardistancias entre localidades designadas

e nomeadas (....). Os artistas contemporaneos, por sua vez, mostram um
interesse cada vez maior pelos mapBBERGHIEN 2013, p. 236).

7 Para ver o poema completoessarhttps://blogs.utopia.org.br/poesialatina/cantsetnicmachado/

18 A arte conceitual é uma vanguarda artistica que surgiu na década de 1960. Considera o conceito por tras do
trabalho mais importante que a prépria estética do objeto. Esse movimento prioriza a ideia em detrimento do visual
e a linguagem como seu principaterial artistico. Critica a crenca de que os valores estéticos possam se sustentar
por si mesmos, propondo a autonomia da obra. (disponivéitera://laart.art.br/blog/arteonceitual/ Acesso

em 17/10/2021).
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O método cartografico segundo Moura e Hernandez (2012) tem sido cada vez mais
utilizado na Arte Contemporanea, no modo de organizar, apresentar uma determinada obra,
mostrando que ndo se trata s6 de um objeto de pesquisa, mas de um percurso, 0S seus
desdolbamentos e as possiveis redes que a eles se conectam. As autoras enfatizam que o método

organiza o processo, reorganizando as ideias e o pensamento dpestisigador.

Para a Arte, a cartografia é a experimentacdo do pensamento ancorado no real,
€ a experiéncia entendida como um sdheer, isto é, um saber que emerge

do fazer, com base na construcéo do conhecimento e da ateng&o que configura
0 campo perceptivo do praso em curso. O sentido da cartografia poética é

de acompanhamento de percursos, aplicagdo em processos de producéo,
conexdes de redes ou rizomas. (MOURA; HERNANDEZ, 2012, p. 2).

Adriana Varejdo € um exemplo de artista contemporanea que se utiliza da linguagem
cartografica em seus trabalhos. Na didepa do Lopo Homem (1992 2004) (figuralb), a
artista interfere na imagem, abrindo feridas que expdem a sua camaearacteristica

recorrente em suas obras.

A artista pde em questao valores e crencas que formaram o imaginério
brasileiro, assim como o préprio sentido de construcao da Histéria por meio
das imagens (...). Podemos dizer que Adriana profana a histéria maior, contada
pelos colonizadores, que requeara si 0 estatuto de verdadeira, oficial,
comumente aceita. Como alternativa, ela sugere histérias outras, menores,
experimentadas na carne e impressas nos corpos (ALMEIDA, 2017, p.216).

Figura B: Detalhei Mapa do Lopo Homem Il. Adriana Varejdo. Fonte: leiturascontemporaneas.org

O Mapa do Lopo Homem faz parte de uma exposicdo chamada Terra
Incégnita, de 1992, que imaginava um territério de contagio cultural entre
Brasil e China. Parodiei um mapa de 1519 do cartégrafo portugués Lopo
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Homem. Nele podemos ver uma continuidade territorial entre a Asia e a
América do Sul. A servico da Coroa portuguesa, ele priorizou localizar o curso
das navegacfes de Portugal e sua expansao territorial na Asia, na india, na
Africa e na América do Sul. Es$oi a primeira vez que trabalhei com a uma
aproximacao critica a ideia da colonizacdo, parodiando e subvertendo
conteudos da histéria oficial. Eu procuro enfatizar que nunca trabalhei com
mero citacionismo ou com a simples apropriacdo de imagens FHastoéric
Sempre recorri, sim, ao mecanismo da parddia, que opera na subversédo dessas
imagens para critickas. Os contetdos sdo recriados, como numa reescritura
da histéria. Meu mapa esta impresso sobre um corpo onde eu abro feridas que
sdo em parte suturad@spropria ferida exposta e sua sutura nos levam para
essa dimensdo de uma histéria rasurada, que esconde outras histdrias, reais ou
imaginadas (VAREJAO, 2022, p. 2§).

A artista visual Marina Camargo através de midias como video, fotografia, instalacéo e
desenho também se vale da cartografia para a efetivacdo de seu processo de g@gao. O
interesse pela teméatica surgiu durante o periodo vivido em Barcelona onde as questdes
relacionadas aos sentidos de deslocamentos se fizeram presentes em seus estudos e trabalhos.
Percebemos que a artista em sua biografia também €& atravessada por deslscame
(geograficos): ela nasce em Maceio, cresce em Porto Alegre e vive poriado pe Espanha
e na Alemanha, em Berlim. No que diz respeito a sua producdo em relacao a cartografia,

Os mapas recorrentes também remetem a uma relacao direta com espacos e
lugares. H& uma espécie de traducao envolvida no ato de mapear um espago, na
transformacdo de um espaco tridimensional para uma representacao
bidimensional. Nesta traducéo, ocorrem usgae de decisbes, distorcdes e
apagamentos que revelam a presenca de mecanismos de poder. Com seu
trabalho, Marina Camargo altera ndo apenas a forma de continentes e fronteiras,
mas, principalmente, provoca distirbios em narrativas, estabelecidas (Marina
Camargo bio. Disponivel em: https://marinacamargo.com/Acesso em:
27.09.2022).

Uma das obras da artista que nos leva a refletir sobre apaganigatas e de maneira
subjetivacomo bem ressalta a prépria artiatediscorre a respeito de seu trabalhcé Brasil.
Extrativismo,onde um mapa do pais € apagado até que suas cores e regides representadas nessa
cartografia se esmaecdffigura 16). O processo foi registrado em um video com duracéo de
10:14 minuto¥, onde apresenta de maneira detalhada, esse processo de desaparecimento, de
apagament o, onde o Asom da respira-«o ofega
misturam a imagem do mapa sendo apagado. A tedaparicdo do mapa remete a outros

apagamentos, como uma esp®ci e de simul a- «c

19 Acesso ao videdittps://marinacamargo.com/portfolio/brasittrativismo/
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(<marinacamargo.com>. Disponivel em: https://marinacamargo.com/Acesso em:
27.09.2022).

Figura B: Frame do video Brasil. Extrativismo. 10:14 min. 2017. Fonte:
https://marinacamargo.com/portfolio/brasittrativismo/

A instalacdo Mapaviole (Fluxo) evidencia deslocamentos através dos espacgos que
reconfiguram os mapas (figuras €718) A artista cria uma sequéncia de linhas que tornam
visiveis os movimentos migratdérios que vao desenhando as fronteiras que dividem os paises,
surgindo assim, um mapa fragmentado, onde os mares sao vertidos em zonas de passagem e
aproximacdo entre contines e fronteiras, ou seja, abstracfes geométricas que dividem
espa-0s cont2nuos. AEmbora a r epreeoshedivela - « 0 ¢
sao as tiras que 0s conectam que se expandem no espaco, construindo uma espacialidade do
espa- o0 ent r @ispboniveldnehttpw/énerinagamargo.com/portfolio/mapamfiexos/
>. Acesso em: 27.09.2022).

Figuras ¥ e 18 MapaMole (Fluxo). Recortes em couro sintético e barras de latdo. 250x140x200 cm. Fotos:
Tiffany Danielle Elliott. 2021. Fonteyww.marianacamargo.cam

45


https://marinacamargo.com/
https://marinacamargo.com/portfolio/brasil-extrativismo/
https://marinacamargo.com/portfolio/mapamole-fluxos/
http://www.marianacamargo.com/

Marina Camargo e Adriana Varejdo sao artistastemporaneas que através da
linguagem cartogréfica nos apresentam outros modos de ver, sentir e interpretar, nos
possibilitando construir ou desconstruir pensamentos a respeito das tematicas trazidas por elas.

A cartografia para essas artistas ultrapassarmas de representacao estatica dos mapas, esta

para além dessa maneira de compreensao cartografica. Elas reinventam, criam, através dessa
linguagem, outras maneiras de se pensar e de perceber 0s espagos, deslocando percepgdes para
além de convencdes codigos estabelecidos. Buscam subverter imagens, criar ruidos,
disturbios em narrativas ja estabelecidas, construindo por meio datdizando muitas vezes

a cartografia como instrumentmovos conteudos e formas de pensar, reescrevendo assim, a
Historia.

Sob outra perspectiva para se pensar a cartografia, trazemos um dos tradalhos d
escritora, compositora e cantdtatti Smith (20195 Como uma ment e funci on
parte de fADevo- «o0 0,seupracdsso para se ahegarra&scrdaedssserliveoy e 0
nos instigando a pensar como surgem as ideias para a composi¢cdo de uma obra literaria e como
funcionam essas engrenagens, esses dispositivos de inspiracdo ou de auséncia da mesma.

Os seus escritos nos levam ao entendimento de que todas as experiéncias vivenciadas
durante o processo séo gatilhos capazes de desencadear inUmeras ideias, que sistematizadas,
contribuem para a composicdo de uma obra. A artista instiga a nossa percepo@ss@a
entendimento ao ressaltar a importancia das rotinas (caminhadas e idas diarias ao Café de Flore
em Paris), dos objetos (talheres do Café de Flore, a disposicdo de objetos no seu espaco de
trabalho em Nova York) e de tudo mais que compde o seusgmde criacao.

A conceituada escritora britanica Virginia Woolf, na década de 1&80um outro
contexto e tempo historicap se referir a producao da mulher na literajaraos alertava para
essas questdes trazidas por Patti Sraith seu livroUm teto todo seuela discorre sobre a
i mport®©ncia de uma rotina e de um espa-o0 ded
um espaco, uma sala, um quarto, um ambiente livre de interrupcdes, distracdes, pausas

inoportunas. Isso, aliadouma validacao social e a recursos financeitbs dizia que

Uma mulher precisa ter dinheiro e um teto todo seu, um espaco proprio, se
quiser escrever ficcao; e isso, como vocés verao, deixa sem solugcdo o grande
problema da verdadeira natureza da mulher e da verdadeira natureza ficcdo
(WOOF, 2014, p.12).
A escritora no decorrer de sua narrativa nos mostra que mesmo assim, naqueles tempos,
seria praticamente impossivel que o projeto de uma mulher no campo da escrita ficcional fosse
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executado. Para provar a sua tese, ela cria uma hipétese para a reflexdo: e se Shakespeare tivesse
tido uma irmé de igual talento eom as mesmas possibilidades de desenvolver e trabalhar o
seu potencial criativo, ela teria se tornado uma escritora, uma poeta e uma dramaturga de igual
reconhecimento que o seu irmao?

Voltando aPatti Smithe ao seu processo criativo, elasapresenta as suas referéncias,
inspiracdes e também bloqueios, que tantas vezes nos aterrorizam e quase ndo sdo mencionados

durante o processo de composi¢ao de um trabalho intelectual.

Vou pegar o ultimo voo para Paris. Meu editor francés organizou uma semana
de eventos literarios que incluem conversas com jornalistasesaita. Meu
caderno permanece intocado. Uma escritora que ndo escreve prejsarando
para ir falar com jornalistas sobre escrita. Que sabichona, eu me repreendo.
Tomo outro café preto, com uma tigelinha de amoras. Ha tempo de sobra e eu
viajo com pouca bagem (2019, p.16).

(....)

Acordo mais cedo que o normal, chego ao Flore bem na hora que em a
cafeteria esta abrindo, peco uma baguete com geleia de figo e café preto. O
pao ainda esta quente. A caminho do trem verifico uma vez mais o contetdo
de minha bolsa. Caderno, Simone [Weijupa de baixo, meias, escova de
dentes, uma camisa dobrada, cAmera, minha caneta e 6culos escuros. Tudo de
gue preciso. Tenho esperanca de escrever, mas acabo so olhando sonolenta
pela janela do trem, observando a paisagem que muda (...) (2019, p. 31)

(....)

Eu me refugio num banco protegido por sombras. Respirando mais devagar,
desenterro caneta e caderno da bolsa e comeco a rabiscar, meio
involuntariamente (....). Escrevo sobre arvores, uma repeticao de piruetas, a
atracdo magnética do amor (....). No tremtmuo a escrever alucinadamente,
como se tivesse ressuscitado de um mar de lembrangas (...). O tempo se
contrai. De repate estamos chegando a Paris. Aurélien esta dormindo. E me
ocorre que os jovens quando dormem parecem lindos e os velhos, como eu,
parecem mortos (2, p. 3334).

A artistaao compartilhar os seus habitos, expor as suas fragilidades, mencionar os
espacos de auséncia e presenca, as suas inspiracoes do passado que se conectam com o presente
(viagem com a irma em Paris, a visita a tdmulos de artistas, etc.), reforca a ida@ ae
acasos e o0s habitos por mais rotineiros ou insignificantes que pa&garaminhos que nos
levama pratica do pensamento e da escrita. Os processos que desencadearam a composicao de
seu livronos remetem as premissas da cartografia etguaodo de pesquisa.

As narrativas d Patti Smithconfirmam umdos pressupostata cartografiap de se
mostrar inserid no processo, valorizando pequenos gestos que a conectam com o mundo. E
preciso estar atento (e explicitar) aos contextos e articulasgjam ebssociais, culturais,
politicos, etc.A cartografia objetiva dessa maneifdesenhar uma rede de forcas a qual o
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objeto ou fendmeno em questao se encontra conectado, ctartdale suas modulacdes e de
seu movimento permanentK ASTRUP, BARROS 2015).

No que se referaescrita, Oliveira e Paraiso afirmam que ela € a forma de pensamento
da cartografi a. AUma escrita radical mente v
setas, devires, personagens, movimentos, corpos. E a escrita o corpo no qual aiz@@rtograf
chamada a produz& e ®LIVEIRA; PARAISO 2012, p. 174).JaDeleuze e Gutari nos

ensinan queo ato de cartografar

Tem que passar petiestruicdo, fazer toda a limpeza, toda uma raspagem do
inconsciente [...] Destruir crencas e representacoes, cenas do teatro (Deleuze;
Guatar i , 200 4, p. 325, p. 328), por ®m n«
enfrentar, voltaise, retornarperderse, apagase (Deleuze; Gutri, 1997c,

p.53, apud. OLIVEIRA; PARAISO, 2012, p. 173).

Pensar a cartografia ndo como irredutivel a um modelo Unico. Assim nos ensina a
pesquisadora Teresa Castro (2008, p. 7). E, assim, os trabalhos de Patti Smith, Adriana Varejao
e Marina Camargo nos fez perceber. Para Teresa Castro, a cartografia alinratiteasia
estimula a fantasia e ocupa a imaginacdao literaria e artistica. A maneira de comlareendé
sentido ampl@ a forma como os artistas e os tedricos passaram a-laitioé liberta de uma
visdo Unica, alargando, assim, o ndssgzonte de exgrtativas’.

Desta maneira, podemos dizer que a cartografia possui um carater agregador, capaz de
incitar produgfes em varias areas do conhecimento, estimulando artistas como Adriana Varejao
- que se utiliza da materialidade cartogréafica para a construcao de umiaanarrat¢oloniali
e, a cantora e escritora Patti Smith, que de maneira subjetisanostra a importancia de se
expor as vulnerabilidades e também os habitos e as praticas cotidianas, que por mais fluidos
que paregcam, sdo partes constituintes de um ggocque No seu caso, Se verteu na escrita de
seu livroDevocéao

No campo tedrico, autores como Castro, Tiberghien, Deleuze ¢affultoura e
Hernadez e tantos outros, contribuiram para o entendimento que a cartografa possibilita o
conhecimento de constituicdo e trajetoria do préprio objeto de estudo e o caminhar junto com
ele; que demanda que o pesquisador/ pesquisadora se@ssegprocesso tendo a consciéncia

que este € tortuoso, descontinuo, incerto, porém, democratico e aglutinador, capaz de tornar o

20 Horizonte de expectativa é uma categoria criada pelo historiador Reinhart Koselleck (2006) para se pensar a
respeito da sobreposi¢do dos tempos histaricos
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percurso da pesquisa mais humanizado, sem perder de vista, sem desconsiderar as normas
técnicas que endossam um trabalho a ser considerado académico, cientifico.

Inspiradapor essas reflexdes e perspectivas, a nossa pesquisa cartografica tem se
configurado. Ao compartilhar o seu processo de escrita, Patti 8osthjudou gerceber a
importancia e a urgéncia de um ambiente onde nos sintamos aspkidontade e segs
para a producdo escritA. escritora nogdira um peso de nossos ombros ao expor 0s seus
momentos de baixa ou nenhuma inspiracdo. Momentos carissimos e angustiantes a todos nos
pesquisadoregjue temos uma carga, por vezes, excessiva de demandas a cumprir. Perceber
como é importante ter momentos de respiro, de caminhadas, de apreciacdo de um bom café e
da paisagena nossa volta também de estarmos conectados com lugares e objetos que séo
constituintes de nosso repertorio afetivo. Todos esses elementos, atlbbdasnente aos
padrées cientificos possibilitam um processo de pesquisa e escrita mais prazeroso.
Compreenderaindg que a cartografiproporcionano caso d nossa pesquisado somete o
mapeamento dem arquivooo que | 8 se constitut mastanmmbém u ma t
a realizacdo de recortes que possibilitam oudtrasas de ver e pens@m nos estimulado a

dar prosseguiment® a tornda a medida do possivel, mais leve e humana

1.1.Vestigios deMim e do Outro: Constituicao eTrajetéria do Arquivo Samuel Costa
Os arquivos séo antes de tudo grandes testemunhas eoremrde acontecimentos.
Apresentam uma diversidade de relatos e fatos a serem desyadusstram como um
proficuo instrumento de pesquisa e conhecimento. Seus documentos sdo vestigios, evidéncias
palpaveis da existéncia de um periodo histérico e da existéncia fisica dos sujeitos daquele
tempo. Porém, ndo sejamos ingénuos: ocultam ao mesmo tpra revelait. Sdo artefatos
dotados de atributos e produzidos por meio de uma série de interferéncias. Seus sentidos séo
certificados pelas relagbes documentais e contextuais nas quais estdo inseridos. Precisamos
estar fAatentos e f ort essvozesr asgsaus silencamentos.ur al i z a
Quando selecionamos um objeto para pesquisa esta implicito a nossa afinidade por ele
que mr inimeros motivos nos despertou interesse e nos estimulou a uma investigacdo. A
proximidade e o afeto que desenvolvemos por ele, pode por vezes, nos levar a cair em certas
armadilhas. Assim, € necessario que estejamos alertas, precisamos adquirir tumd@a pos

reflexiva no trato desse material. Ndo podemos internlalizéle maneira acritica. Esse € um

2LE o que sugere Felipe Brandi (3)1
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exercicio de vigilancia constante a todos nés pesquisadores. Tarefa dificil e nem sempre
alcangcada Mas, podemos trilhar caminhos estando mais alertas, tentando compreender e
considerar uma légica social desse objeto, tendo em vista que esta sera uma interpretacdo, uma
leitura ou releitura, desse objeto, desse artefato, sem a pretensao de tornar fiatuedbzar

0S seusnarcos interpretativos.

Nesse estudo que tem o fotografo Samuel Costa como sujeito e 0 seu arquivo como
objeto, nos interessa compreender através dos indicios dos materiais constituintes do seu
conjunto documental, as suas atividadescotidianoe também profissionais, ou seja, a sua
trajetéria enquanto sujeito de um tempo histérico. Para isso, acreditamos ser essencial,
compreender a historicidade desse arquivo, considerando a sua constituicdo, preservacao,
doacdo e comunicacdo. Todo esse psmésrnase fundamental para quegsamos realizar
uma reflexdo a respeito dos percursos desse fotdgrafo e do contexto ao qual ele viveu, buscando
vestigios dele, do Outro, de tantos outros e, de ndés enquanto pesquisadoras e pesquisadores,
leitoras e leitores desse texto que se constroi.

Samuel Costa mostreae bastante criterioso na producéo e organizacao de seu arquivo.

Ao adentrdo antes mesmo do seu processo de musealZauEicebemos uma sistematizacéo

do seu material: ampliacdes fotograficas guardadas separadas dos negativos e provas de
contato, acondicionadasn caixas de papel fotografico, e ndo em sacos plasticos ou outros
involucros inapropriados, como é comum percebermos em outros arquivos pés€bais
fotégrafo teve também o cuidado de identificar o seu material. Nas ampliacdes fotograficas ha
anotacOedeitasem francésnpa frente e/ou verso, contendo informacdes como dssanto,
identificacdo das pessoas e lugdoeegrafados. Para os retratos, inseria 0 nome do retratado

e, no caso de personalidades, a sua area de atuac@@mlbé&mn o carimbo do fotégrafo (ou
subscrito) com os dizeres: f Phcopyright ySamue! Cos

Cost ao, acrescidos ou n«o de contatos telef?

22 Musealizacdo é um processo cientifico que compreende a¢des de preservacao, pesquisa e comun#sacao junto
colegbes pertencentas instituicdes museoldgicas. De acordo com DESVALLEES; MAIRESSE a musealizagio
comeca na etapa de separacdo ou de suspensao: os objetos ou as coisas (objetos auténticos) sédo separados de seu
contexto de origem para serem estudados como documentos regireseda realidade que eles constituiam (....).

A musealizac¢@o, como processo cientifico, compreende necessariamente o conjunto de atividades do museu: um
trabalho de preservacdo (selecéo, aquisicdo, gestdo, conservacao), de pesquisa (e, portaatfodatatia
comunicacao (por meio da exposicdo, das publicacdes, etc)-%p, 2813).

Z2Lembrando que estamos nos referindo aqui a um tipo
conhecimento técnico da area de conservacao fotografica.
%Foto Samuel Costa. Direitos Reservados (DR). Telefon
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consisténcia ao trabalho de pesquisa e documentagdo realizados durante o processo de

musealizacdo desse material fotografico (figuras 19 e 20).

Hromme. folmg. Mam festalion
homosexnede, Rus de Rivole,
foris T2% )y samudy 22/06/1985

i Copyrpt by Samued Cos7 ©
%432/ 1A

Le chat qui uond. A, Masia fachsco, atelion a Tqhtkaw, Kewt; Awgleto. Asiik 1984, Sl

Figura20: Exemplo de inscri¢céo na frente da foto.
A : Traducéo [autora]: O gato que morde. Ana Maria
i et 2l ) Pacheco, atelié a Ighthan, Kent, Inglaterra. Agosto 19
e EE— Acervo MISGO.
Figura B: Exemplo de inscri¢cdo no verso da
foto. Traducéo [autora]: Homem tatuado,
manifestagdo homossexual, rua de Rivoli, Pa
IV distrito, sabado 22/06/1985. A inscri¢cdo
ficopyright by Samuel Cogianostra a
preocupacéo do fotografo em relacéo aos se
direitos autorais. Acervo MI&O.

Quanto a esses critérios estabelecidos por Samuel, a dlvida que paira € se foram
idealizados devido a sua atividade de fotégrafo que exigia o emprego de uma organizacao para
melhor fruicdo de seu oficio ou se ele tinha a percepc¢éo de estar constituiaamivamento
de si.

Ao nos deparamos com 0 seu conjunto documental que é composto por fimgens
registram suas atividades profissionais e, por vezes, autobiograficas (quando pepsamos
exemplo.em seus autorretratos), comecamos a compreender esse arquivo como uma espécie de
testemunho e também de ambiente onde o fotdgrafo consegue afirmar a sua identidade, se situar
no mundo. A acdo do arquivamento em Samuel Costa pode ser compreendida codiciom i
um vestigio do seu tempo e da maneira como o interpreta. A¢do que acreditamos ser uma

espécie de espelho, onde o fotdgrafo ao retratar o Outro acaba de certa maneira, fazendo um

retrato de si proprio.

25 E demais documentos, como as correspondéncias que serdo trabalhadas nos capitulos 3 e 4.
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Sue Mckemmish compreende o ato de arquivar como uma espécie de testemunho. Sob
a -tica pessoal, A® um modo dn@sseexistéha@annossasr e |
atividades e experiéncias, nossas relacdées com 0s outros, nossa identidadieigaoss
mundoo. ( MCKEMMI SH, 2018, p.239). Assim per.
testemunho de seu tempo, repleto de memdarias e vestigios de si e também do Outro. E nesse
movimento de alteridade, ao retratar os corpos masculinos em sua plerghdad gays,
travestis, em manifestacdo nas ruas de Paris, em boatgs,aeaba de certa maneira,
percebendo tracos de si. E, nesse movimento de compreensao de si e do Outro, nos ateremos
nos paragrafos subsequentes a compreensao da historicidade desse arquivo, salientando
questdes voltadas a sua constituicao, preservagagéa e conservacao.

O arquivo Samuel Costa foi constituido entre 1968 a 1987. E composto por documentos
em suporte de papel de variados tipos e formatos como correspondéncias, livros, periédicos,
diarios, cartazes e catalogos de arte. Ampliacfes fotogréaficas pb e coldres padtais. E,
ainda, por suportes filmicos como negativos flexiveis e diapositivos. H4 também objetos
pessoais e de trabalho como discos long plays, portifolio, uma pequena colecdo de moedas e
selos, revelando o lado colecionador do fotografo. Em 19®7da seu falecimento, quando
retorna a Goiania pela ultima ve8amuel traz consigo o seu arquivo pessoal e o deixa
acondicionado na residéncia de sua méde, Ambrosina Franco de Lima Costa.

Devido a diversidaddocumentallesse arquivanessa pesquisa priorizamos trabalhar
com as ampliacdes fotograficaSendo que outras tipologias coras correspondéncias
também os discos serdo acessados ao longo de nosso estudo. No queldangeeatacao
epistolar notase que ela&é composta por aproximadamente 1500 cartas, incluindo cartbes
postais enviados e recebidos compreendendo as décadas de 1960, 1970 e 1980. Em geral sédo
cartas, telegramas e cartdes postais de familiares e dMigws nos permitem adentrar um
pouco mais a vida privada do fotografassuas relacdes de afetividade, tecendo assim, uma
espécie deartografia sentimental que fivai se fazendo ao mesmo
revist ados (ou visitados pela primeira vez) e
(ROLNIK, 2016, p. 26). Os discos de vinil também integram o arquivo de Samuel Costa,

totalizando uma quantidade de 85 LP&6s, que p

26 Muitos deles acompanhados por objetos de croché, recortes de jornal, dinheiro, bilhetes de outros remetentes,
etc.
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Brasileira, Jazz e Rock nacional e internacional, que seréo trabalhados com mais afinco em
nossos estudpso capitulo dois.

Quanto as fotografias, estas possuem uma gama variada de tematicas: fotografia urbana,
publicitaria, documental e retratos. Alguns conjuntos podem ser caracterizados por séries como
o carnaval e seus personagens, a arquitetura colonial de cidades hist®rigaids e Minas
Gerais, os garimpeiros em Serra Pelada, personalidades (musica, literatura, artes plésticas,
politicas, etc.), as manifestacbes de rua de movimentos homossexuais na Europa, 0 nu
masculino. Sendo que os retratos de nudez e corpo madoudinoproduzidos em sua maioria
em estudios e muitos deles, publicados em revistas como a Gai Pied Hebdo.

Em seu arquivo, as ampliagBes fotogréficas, em sua maioria, estdo classificadas e
identificadas pelo proprio autor por local, data e assunto e, no caso dos retratos, pelo nome do
retratado. O que facilitou e muito o trabalho do setor de documentacéo el gquesabriga a
colecdo, assim como, da pesquisadora nesse estudo em questdo. Embora as condi¢cdes de
acondicionamento e guarda desse material antes de sua chegada@O,MED cumprissem
as premissas de conservacao e preservacao documental estabpkdoslagofissionais e
instituicbes da area, 0 senso de organizacdo do fotégrafo e a sua habilidade no processo de
revelacdo e ampliacéo, possibilitou que esses documentos se mantivessem ao longo dos anos,
em sua maioria, em bom estado de conservacaofd@ditar a compreensao a respeito dessa
documentacdo fotograficdpram criadasas tabelas de classificacdo (tematicas e local) e

tipologia e quantidadé

Temaéticas Cidade Pais

Retratos: artistas e intelectuais; fes{ Goiania, Cidade de Goid Brasil
aspectos urbanos: cenas de rua, arquitet| Jatai, Trindade, Paraun
monumentos; aspectos rurais: fazen¢ Caldas Novas, Rio Quent
producdo agricola, vida no campo; naturg Santa Terezinha.
fotografia publicitaria, corpo e nud¢ Estado de Goias

masculina

Carnaval, vida cotidiana: rua e pra Rio de Janeird RJ Brasil

homossexualidade; tipos humanos

2TEm consonancia com agormacées do Dossié Arquivo Pessoal Samuel Costa@0S2009.
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Carnaval; cenas de rua; homossexualida¢ S&o Paulé SP Brasil
Carnaval; capoeira; religiosidad Salvadon BA Brasil
homossexualidade; tipos humanos.
Arquitetura e monumentos Sabaré, Ouro Pret¢ Brasil
Congonhas do Campo
Estado de Minas Gerais
Garimpo; trabalhadores; atividades | Serra Pelada PA Brasil
extracao
Paisagem urbana: natureza e cenas de| Paris e arredores Franca
homossexualidade; nudez masculina; f
publicidade; tipos humanos
Cenas de rua; paisagem urbana Londres Inglaterra
Cenas de rua; paisagem urbana Amsterda Holanda
Arquitetura e monumentos Atenas / Rodes Grécia
Carnaval Veneza Italia
Tabela 1: Documentacdo Fotograficiemas e Localidade
Tipologia Quantidade Local
Negativo flexivel pb 35 mm 6500 Brasil
Diapositivo 35mm 2200 Brasil
Diapositivo 6x6cm 150 Brasil
Negativo pb 35mm 25600 Europa
Diapositivo 35 mm 3500 Europa
Diapositivo 6x6cm 350 Europa
Ampliacdes pb 18x24cm 1230 Brasil/Europa
Ampliacdes pb 12x18cm 500 Brasil/Europa
Ampliagdes pb 30x40cm 100 Brasil/Europa
Amplia¢bes outros tamanhos 100 Brasil/Europa

Tabela 2: Documentacao Fotogréafic@iipologia e Quantidade
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Acima priorizamos as informacgdes referentes & documentacgéo fotogréafica. Para se ter
uma ideia mais detalhada sobrarquivo Samuel Costa, apret®nos abaixo, discriminagéo

de todo o conjunto documental.

Descricdo do material Quantidade Local de Guarda
Documentos fotograficos (ampliacg 40.300e 28 MIS-GO
negativo, diapositivo)

LP6s (discos) 85 MIS-GO
Correspondéncias (cartas, cartpestais,| 1500 e MIS-GO
convites, telegramas)

Revistas de fotografia 119 MIS-GO
Revista de cinema 2 MIS-GO
Revista assuntos diversos 22 MIS-GO
Livros sobre fotografia 55 MIS-GO
Livros sobre musica 05 MIS-GO
Livros sobre cinema 40 MIS-GO
Livros assuntos diversos 04 MIS-GO
Cadernos/ diarios 09 MIS-GO
Catalogos de fotografia e cinema 14 MIS-GO
Cartazes 115 MIS-GO
Portfélio 01 MIS-GO
Secadeira elétrica 01 MIS-GO
Negatoscépio 01 MIS-GO
Gravuras de Erik Desmaziéres; 17 MAC-GO
Gravuras e desenhos de Dinéia Dutra | 11 MAC-GO
Pinturas de André Barjou 02 MAC-GO
Pinturas de Agnes Lévy 02 MAC-GO
Gravuras de artistas néo identificados | 03 MAC-GO
Xilogravura de Iza Costa 01 MAC-GO

280 simboloe significa aproximadamente.
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Gravura de Arthur Luiz Piza 01 MAC-GO
Gravura de D.J Oliveira 01 MAC-GO
Gravuras de Ana Maria Pacheco 03 MAC-GO
Gravura de Siron Franco 01 MAC-GO
Desenhos de artistas néo identificados 07 MAC-GO
Mapa impresso de Paris 01 MAC-GO
Livros de arte 04 MAC-GO
Catalogos de arte 87 MAC-GO
Cartbespostais de arte 605 MAC-GO

Tabela 3 Conjunto Documental Arquivo Samuel CostaQuantidade. Local de Guarda.

O arquivo pessoal de Samuel Costan 2010passou a integrar o acervo do Museu da
Imagem e do Som de GoiaMIS-GO. Foi doado por sua mae, Ambrosina, por intermédio do
artista plastico e amigo da familia, Fernando Costa [Eilbatros apoiadores desta &30
primeiro contato com Stela Hortaigueiredo diretora do MISGO a épocae também
conservadora de fotografiase deu em 21 de setembro de 3809 ocasido, Ambrosina expds
o desejo da familia em dar um destino adequado ao arquivo, onde ele pudesse ser preservado e
comunicado de maneira apropriada, por uma instituicdo de ambito publico e cultural. Em 2014,
recordou que ap6s a morte do seu filho,denor incontaveis vezes organizar 0 seu arquivo,
no sentido de presenld, mas as emocdes a impediam, conforme relatou em entrevista
concedida ao jornal AO Popularo (2014), em
Cadernos de FotografiadoMIS edi - «xo dedi cada ao fot- -grafo:
gquero mexer nisso e até comecgo a organizar tanta coisa que ele trouxe da Europa, quando veio
da W% tima vez, mas fico muito triste. Talvez
A avaliacao do arquivo foi realizada no apartamento de Dona Ambrosina (figuras 21 e
22). Naquele momento,oeno historiadora e técnica em conservagao fotografica do museu

tivemos a oportunidade de participar desse primeiro contato com a documentagao para a sua

29 Alguns critérios devem ser levados em consideracdo para a incorporacdo de arquivos em instituicdes
museoldgicascoma o estado de conservacdo desse arquivo (atencdo a contaminacgdo bioldgica ou quimica) e os
tramites legais para a realizacdo da doacéo; a originalidade do arquivo e se h& ligacdo com as outras colec¢des ou
se esta em consonancia com as diretrizes da ig&iuds investimentos necessarios para a sua manutencao e 0s
retornos que esse arquivo trara a instituicao

30 De acordo com informacdes obtidaalo Dossié Arquivo Pessoal Samuel Costa. MIS, 2009.
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identificacdo e coleta de informac&ed-oi um momento de muitas conversas e também de
pesquisa para a compreensao do conjunto documental. A maneira como a detentora do arquivo
e toda a sua familia nos recebeu e lidou com o processo, o tornou mais humano e afetuoso. Foi
uma etapa proficua, ma® mesmo tempo delicada, pois, sabiamos que aquele conjunto
documental era parte da vida de seu filho e da propria histéria de Ambrosina também. Havia
ali uma carga emocional e de ansiedade muito aflorada. Conseguimos driblar as dificuldades e
barreiras eestabelecer uma relacdo amistosa. Desenvolvemos naquele momento, uma ligacéo
emocional com a familia e afeicdo pelo arquivo que se revelava diverso, substancioso e ousado.
Catherine Hobbs, pesquisadora e coordenadora de secéo especial sobre arquaiesdpesso
Associacdo Canadense de Arquivistas, analisa que esse comportamento é genuino e que pode

influenciar de maneira positiva no trabalho realizado com o arquivo.

E natural que o arquivista venha a sentir uma ligac&o pessoal com o titular do
arquivo ou a ter uma visdo geralmente empética a seu respeito (...). Por
exemplo, trabalhar com o material arquivistico de um autor desperta um forte
sentimento em relacdo a quersonalidade e ao seu carater, e esse fator pode
muito bem influenciar as descrigbes do arquivista, que por sua vez podem
atrair o interesse de muitos pesquisadores e frequentadores de exposic¢oes (....).
O arquivista deve reagir adequadamente a emogierywlve a transferéncia

para os arquivos dos documentos da vida de uma pessoa (HOBBS in:
HEYMANN e NEDEL, 2018.p.269).

A autora direciona o texto para arquivistas, mas o seu pensamento se adequa aos demais
profissionais que lidam com essa situacdo, como por exemplo, museologos e historiadores. A
visdo da autora acrescentamos que devemos astdeggtentos para nao criar nesse momento,
um olhar acritico em torno da documentacao.

Apoés concluir a avaliacdo do arquivo, nos reunimos com a Comissdo de Acervo do

mused? para apresentacdo de um dossié com o diagnostico referente a sua documentacéo,

S1E, posteriormente, pelas demais etapas: levantamento preliminar, elaboracdo do dossié para a avaliagdo por parte
da Comissao de Acervos, doacao. Apoés a efetivagcao da doagéo, trabalhamos na pesquisa inicial, documentacgéo,
higienizagdo, acondicionamento eagia provisoria e definitiva do material fotografico. Em 2014, como diretora

da instituicdo, participamos dos trabalhos para a publicag@taderno de Fotografias vol. 5: Samuel Costa:
imagens do Brasil.

32 A Comisséo de Acervos do MISO foi criada em 2008tendo entre seus membyaervidores daguadro

técnico e a diretora do musepeofissionais convidadosdliversas areatialégicas a museolégica e audiovisual,

dentre elas, a académica representada pelos professores: Manuelina Candido Duarte (Musé#fedgidna

Rita Vidica (FacomiJFG), Anselmo Guerra (EmddFG) e Wagner Bandeira (PUGO). Esta comissao
contribuiu consideravelmentpara a solu¢éo de problemas enfrentados pelo®0S que se prolongavam ha

anos, como a definicdo de critérios para recebimento de doagfes e o destino de colegBes com pendéncias de
regularizacdo. Foi também um importante instrumento de aproximacdo emsttlacdo e a comunidade,
ressignificando essa relacdo, colocaadmmo parceira do museu.
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ressaltando a importancia de aquisicdo desse material. Na avaliagdo foram levados em
consideracdo alguns critérios: consonancia do arquivo com a missdo do museu, estado de
conservacao, contextde procedéncia, possivel demanda por parte dos pesquisadores,
adequacdo do arquivo com as demais colec6es do museu, valor simbdlico, cultural e estético
do arquivo, dentre outros. Durante a andlise da Comissdo de Acervos foi reconhecida a
relevancia dessarquivo, tendo sido concedido o seu recebimento em caratkragéo. E,

assim, o arquivo passou a integrar o Museu da Imagem e do Som de Goias, sendo designado

i nstitucional mente com&GOACol e-«0 Samuel Cost

Figura 21: Primeiros contatos com o arquivo Samuel Costa. Andlise dos diapositivos.
2009. Arquivo MISGO.

Figura 2: Stela HortaFigueiredoe Ambrosina Franco. Primeiros contatos com o arquivo Samuel Costa.
2009. Arquivo MISGO.
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Ao se estabelecer como fotografia segunda metade da década de 1970, Samuel Costa
se mostrou polémico, sensivel e ousado. Registrou intensamente a Europa e colaborou com
revistas europeias e brasileiras, atuando na fotografia publicitaria. Documentou a cidade de
Paris sob varios aspest viajou para Inglaterra, Holanda e Italia. Por meio dessas viagens,
estabeleceu vinculos no circuito das artes plasticas, literatura, filosofia e politica, o que Ihe abriu
caminhos para a produgdo de uma intensa série de retratos de profissionadasngdssas
aread®. Nesse periodo, voltou para o Brasil inimeras vezes, retratando a Bahia, o Rio de
Janeiro, Minas Gerais, Sao Paulo, Para e também diversas cidades ddeatialas, Jatai,
sua cidade natal.

Observase nas fotografias produzidas, sobretudo, na década de 1980, um consideravel
namerode imagens que valorizam o corpo masculinmoerético Os anos 1980 afetaram o
fotégrafo tanto no que diz respeito a sua producao fotografica canadie pessoal, sobretudo
pelo surgimento daids que se configurou ndo apenas como uma doencga e sim, como uma
epidemia de multiplas faces, abrangendo um carater econémico, social e moral gerando
discursa carregadede julgamentos e de termos preconceituosos. Susaag3etata como a
aids contribuiu para a manutencadm ¢hoder entre as maiorias hegeménicas e minorias

estigmatizadas:

A ideia de que a aids vem castigar comportamentos divergentes e de que ela
ameaca o0s inocentes ndo se contradizem em absoluto . Tal € o poder, a eficacia
extraordinaria da metafora da peste: ela permite que uma doenca seja encarada
ao mesmo tempo como unact i go mereci do por um
vulneraveis e como uma doenca que potencialmente ameaga a todos. [...] Mais
do que o cancer, e de modo semelhante a sifilis, a aids parece ter o poder de
alimentar fantasias sinistras a respeito de uma doenca aimilas
vulnerabilidades individuais tanto quanto sociais. O virus invade o organismo;

a doenca (ou, na versdo mais recente, 0 medo da doenca) invade toda a
sociedade. (SONTAG, 1989, apud., CAMPOS; COELHO, 2010, p.2).

Samuel Costa, assim como muitos de seus contempor&oedsiu o viruHIV na

década de 1980 e, nesse cenario cercado por medos e preconceitos, produziu grande parte das

33 Entre os retratos de artistas brasileiros destasmmo campo da musica: Clementina de Jesus, Edu Lobo,
Gilberto Gil, Caetano Veloso, Milton Nascimento, Maria Bethania, Gal Costa, Hermeto Pascoal, Nara Le&o, Jodo
Bosco, dentre outros. Sao fotografias prmdas durante os shows e nos camarins, estas geralmente captando os
artistas em clima mais descontraido. Nas artes plasticas ha retratos de Siron Franco, DJ Oliveira, Fernando Costa
Filho, Antdnio Poteiro, Dinéia Dutra, Cléa Coskdario Cravo. No exterior registrou profissionais do campo
literério, da danca, da musica, da politica e da filosofia dentre eles: Jirger Habermas, Michel Tournier, Frangois
Bourricaud, Flavio Shird, Serge Gainsbourg, Carolyne Carlson, Christo, Jacquas, Gaick Lang, Eric
Desmazieres.

59



imagens que integram hoje o seu arquivo. Esse fato nos leva a ideia de que as fotografias de um
determinado periodo histérico produzem uma textualidade com caracteristicas que lhes séo
inerentes. Elas se relacionam ao contexto ddiskdrico de uma épo@a visdo de mundo do
fotégrafo que a produziu. Assim, a fotografia traz consigo os interesses e 0s pensamentos de
quem a produz e da sociedade a qual estd inserida, 0 que nos leva a pensar sobre 0 seu uso,
funcao e destinacao. Tal perspectiva remete ad\quateresa Fabris (1998) denonuirauito

social da fotografia onde se inclui todo o processo de criacdo, circulagdo e consumo de
imagens fotograficas.

Ao situar e contextualizar historicamente a producao fotografica de Samuel Costa, a
hip6tese é que o olhar do fotografo, as suas influéncias, os seus medos, a sua visdo de mundo,
0 que é retratado nos estudios fotogréaficos, nas ruas, nas boates, aomstitiverso que
reflete na sua vida intima, o que contribuiu consideravelmente para a constituicdo de seu

arquivo.

1.2. Materialidade, Memoéria e Conservacgéo Fotografica

Os materiais fotograficos possuem uma estrutura complexa e instavel. Para proporcionar
um maior tempo de vida a eles & necessario compreendermos tal estruduseue
comportamento para a realizacdo dos procedimentos corretos de salvagaaalhar com o
arquivo Samuel Costa nos levou a refletir s@om@ganeira&comorealizamosas nossas pesquisas
atualmente e porque se faz necessario ressaltar a importancia da conservacdo dos arquivos
fotograficos e, ainda, como essa agdo se relaciona com a preseraaymdria e dos
acontecimentos histéricos, culturais, politicos, sociais, etc.

Com o passar das décadas, o tempo destinado a pesquisa mudou. E a forma de se
pesquisar também. Com o avanco das tecnologias, nés pesquisadores e pesquisadoras fomos
nos afastando dos arquivos fisicos, da pratica do manuseio dos documentos, do cootato fisi
com a documentacdo que embasa 0s nossos estudos, com os servidores das instituicdes e das

muitas informagdes obtidas através de conversas informais com eles, durante o tempo de

34 Trechos desséopico podan ser encontradon o arti go f@ACol e-«0o Samuel Cost s
materialidade dos ar gpundscanjsntamenteonrga pofiDra. Ana Rita Vidigmarai t o

0 Anais do29.° Encontro Nacional da Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes RI&3tspassdes

2020.E também no artigéColecéo Samuel Costa do M@EO: fotografia,memdria,homoerotismo , escr i t o p ¢
nos, conjuntamente com o prof. Famuel José Gilbert diesuspara o Alais do Museu Histérico Nacionial

Dossié Memoéria, Museologia LGBT+ e Museus Nacioris,de Janeiro, v. 58, 2024.
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permanéncia nesses ambientes. A praticidade de ligar um computador em nossas casas ou em
um café, e ali mesmo realizar uma busca, um estudo, com rapidez e eficacia, trouxe muitos
beneficios como, por exemplo, a economia de tempo, o intercambio com EEEsisde

outras localidades (cidades e paises) e o contato com documentos e bibliografias antes
inacessiveis. Tanto nas pesquisas em lugares fisicos como nos espacos virtuais as questdes
temporais se fazem presente. O que oscila é a duracédo de cadapiticde O tempo da

internet € dindmico e o dedicado a pesquisa em espacos fisicos, por vezes, mais demorado. Ao
entrar em contato com essa materialidade, passam a fazer parte da rotina do pesquisador, a
paciéncia e a sua capacidade de observacéo athieedafae essa materialidade proporciona. O
tempo tornese outro, desacelera.

A historiadora Arlette Farge nos ensina que na pesquisa realizada em arquivos, 0S
documentos se revoltafitontra a ideia de produtividade: sdo incompletos, contraditorios,
ilegiveis e até falsamente face{EARGE, in: GAMA, 2010, p.250ElesTestam acapacidade
de imaginacdo do pesquisador, confirmando suas hipéteses ou mostrando a ele novas
perspectivas durante o percurso da pesquisa. Um outro aspecto importante abordado pela autora

diz respeito a conservacado dos documentos de arquivo.

O pesquisador encontra diversos obstaculos que se tornam cruciais para a
interpretacdo: se tivermos o prazer de encontrar uma letra razoavelmente facil

de ler, resta ainda contar com a sorte para que o tipo de papel usado tenha sido

de boa qualidade e/ auarmazenado adequadamente para que nao se desfaca

em nossas maos; também o tipo de tinta (....) € importante para a conservagao

do conte%do escritoo (FARGE, apud. GAI

As aclOes deconservacadgara amanutencdo dos arquivos, sejam eles, textuais ou
fotograficos,contribui paraa preservacao de resquicios do passado, que nos permite o estudo e
a interpretacdo dos acontecimentos, assim como, a preservacao da Histéiearedria. Dessa
maneira, podemos entdo, dizer, que o arquivo e as atividades de conservacéo ali realizadas
possuenuma conexao estreita com a constru¢cdo da memoria, sejaigidual, coletiva ou
social.

Para o historiador Jacques Le Goff (@P@ memoria possui uma propriedade de
conservar certas informacdes. E capaz de nos direcionar a um conjiumgdks psiquicas
gracas as quaippdemos atualizar impressdes ou informacgdes passadas ou que representamos
como passaddp.366) A memoria de acordo com 0 seu pensamento, além de estar ligada a

vida social, € um objeto de atencdo do Estado para conservar o passado e produzir
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documentos/monumentagie seriam segundo o0 autor, 0s materiais que se agdioamoria

coletiva e a Historia. A memoria de acordo com o seu pensamento seria um

Fenbmeno individual e psicologic@f. soma/psiche)a memdria ligase
também a vida sociétf. sociedade)Esta varia em fungéo da presenca, ou da
auséncia da escrifaf. oral/escrito)e é objeto de atencéo do Estado que, para
conservar os tracos de qualquer acontecimento do pagsadado/presente)
produz diversos tipos de documento/monumento, faz escrever a higtéria
filologia), acumular objetogcf. colecdo/objeto)A apreensdo da memdria
depende, deste modo, do ambiente sdcfalespaco socialg politico (cf.
politica). tratase da aquisicdo de regras de retdrica e também da posse de
imagens e textg&f. imaginacéo social, imagem, textpje falam do pasdo,

em suma, de um certo modo de apropriacdo do téofipaiclo, geracoes,
tempo/temporalidadelLE GOFF, 199, p.419).

Jacques & Goff (1990) ao analisar semanticamente as palavras monumento e
documento constata qoeonumente tudo aquilo que evoca o passagernizaa recordacao,
comg por exemplo, os atos escritos, as obras comemorativas de arquitetura ou de esculturas,
um monumento funerario, etc. E uma espécie de legado & meméria coletiva que se conecta ao
poder defi e t e r asisaciadades histéricas.dOcumentoesta ligado a ideia de prova, na
visdo do positivismo do século XIX, que compreendia o documentadfegbmo prova de
aconteimentos, sendo este auténtico, sem interferéncia. Le Goff noa teflaxado sobre a
importancia da critica e da problematizacdo dos documentos. O documento ndo pode ser
compreendido apenas como um produto do tempo passado e, sim, como produto da sociedade
que o produziue consumiy segundo as relagcdes nagquele momento estabelegidpse e
sobrevive a outros tempos. Assim, ele se torna monumento.

Segundo o autog monument@ode ser compreendido como uma constru¢dao, uma
modelagende aparéncialuvidosa Por isso, a importancia de se questionar, de problematizar
as nossas fontes documentais a partir de uma reflexo, ari¢intifica.E dessa maneira que
buscamos trabalhar o arquivo de Samuel Costantas as ntrelinhas, lembrando
constantemente que este € uma construcdo que carrega consigo varias intencionalidades
Considerando ainda, quese arquivo @m artefatoque sobreviveu as a¢bes do tempo, em

parte gracas as acdes denservacao preventiva destinadasea
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O socidlogo MauriceHalbwachs(1990)acredita quetravés da memdria coletiva, da
sociedade, do grupo, do coletivoseja possivel a realizacdo de uma analise mais completa
sobre os acontecimentos, sem desmerecer a contribuicdo da memoria individual para a

elaboracéo dessas analises.

Se nossa impressao pode aps@nao somente sobre nossas lembrancas, mas
também, sobre a dos outros, nossa confianga na exatidao de nossa evocacao
sera maior, como se uma mesma experiéncia fosse recomecada, ndo somente
pela mesma pessoa, mas por vatsLBWACHS, 199Q p. 25).

O autor analisa ainda as lembrancas individuais, destacando a relacdo da memoria
individual e coletiva, onde a lembranca de um componente do grupo inte&rlgeo restante,

evidenciando, a influéncia das coletividades sobre o individuo.

Mesmo que sozinhos, sofremos a influéncia do grupo (familia, trabalho,
amigos), ao qual, estamos de alguma forma ligados. Nossas lembrancas
permanecem coletivas, e elas ndo sdo lembradas pelos outros; mesmo que se
tratem de acontecimentos nos quais, soO agivemos envolvidos, e com
objetos que s6 nos vimos. E porque em realidade, nunca estamos so6s. N&o é
necessario que outros homens estejam Ia, que se distingam materialmente de
nds: porque temos sempre conosco € em nds uma quantidade de pessoas que
se cofundem. (HALBWACHS, 1990, p.26).

Halbwachs afirma também que a memoria pode ser compreendida como uma espécie
de reconstrucao do passado. Uma reconstrucéo ligada a ideia de que o individuo ndo consegue
Avoltar ao passadoo, reviver 0SS aconteseci men:
ocorreram. Ele acessa o0 passado, mas com as experiéncias adquiridas no tempo presente. A essa
reconstrucao esté ligado um carater de representacao seletiva do passado. Esse passado nao é
aguele onde o individuo reflete sozinho sobre determinadoseatoahtos e, sim, onde
juntamente com uma coletividade (familiares, amigos, colegas de trabalho, etc.), se insere em
determinados contextos sociais. Assim, ele ndo revive o passado em sua memoria, ele o
reconstroi a partir de suas experiéncias atuais.

Para a historiadora Ana Maria Maué2D14) a tematica memodria nas sociedades
contemporaneas esta intrinsecamente assodiadentrada na cena publica de diferentes

movimentos sociaigue, desde final da década960, reivindicavam novaguestdesdentre

35 Ao falar do coletivo, da sociedade, trabalhando com as representacdes e a importancia do grupo dentro das
sociedades, Maurice Halbwachs se aproxima do pensamento do sociélogo Emile Durkheim.
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elas, o direito a memoéova ( MA U A E2, 201#).. Nol1Brasil, a emergéncia desse tema,
segundo a autora, edtgadaao processo de redemocratizac&opais na década de 1980.

Nesse periodo,

Entrou para a pauta, as discussfes dos diferentes grupos organizados. Nesse
contexto, um amplo espectro de movimentos sociais (negros, mulheres,
homossexuais, setmto, semterra, entre outros), partidos politicos,
associacdes civis, etc., voltara® paraa organizacdo de sua memoria.
Multiplicaramrse casas, centros, institutos consubstanciaad@o longo
desses vinte anos que se passaram, aquilo que o historiador francés Pierre
Nora chamou denemériadever.(MAUAD, p.2, 2014).

Seguindo esse raciocinio, a autora ao discorrer a respeito da memaria como construcao
socialF-que para ela ® fa forma-«o0o de i magem nec:
refor-o0o da identi dade (MAUAD, p.3, 20043, largumentalqeetai va e

membdria individual € umaemoaria codivididaque esta cada vez mais ligada a Histéria.

Ao aceitar a memaria como objeto da Historia, tes@e@mportante estabelecer
alguns principios operacionais entre memoaria individual e memoria social: a
mem-ria individuadi W duindaa omeem- @ 9 ta§ Aacad
tornando objeto da Histéria, maedida em que redefine o papel do individuo

nos processos sociais. Por outro lado, se trabalha com uma memoéria social,
gue longe de ser um somatério das memdérias individuais, esta ligada ao
sentido de comunidade, a construcdo as identidades sociaipmeessos

sociais como um todo. A no¢do de memodria social é importante, pois ela
valoriza as disputas em torno do passado, as condi¢cdes de rememoracgéo e 0s
processos nos quais o passado é chamado a ocupar um papel fundamental
(MAUAD, p.3, 2014).

A fotografia através de sua linguagem ‘v&obal é uma fonte produtora de lembrancas
e narrativas. Inerente a ela est4 a sua capacidade de preservar meajaneslas ligadas as
experiéncias individuais, coletivas, como objeto da Historia ou em detrimento dos interesses do
Estado, como nos ensinou Jacques Le Goff.

A conservacadotograficaé quase instintiva. No ambito de nossas vidas privadas, nao
gueremos que desapareca o retra® mossas companheiras ou companheid®sim filho,
sobrinhg netoou amigo Tampoucoas fotografias do nosso batizado, casamento, formatura e
de tantas paisagens que registramos durante as viegansda, ds conquistas e eventos
politicos e socioculturais aos quais participamos. InUmeras sdo as memorias e emocoes ali
contidas. Esse apelo emocional e a percep¢ao da fragilidadeseantad materialidade da
fotografia, nos leva umatentativa de prolongamento de sua existéncia. Assiiniercao de
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preservda, adquirimos o habito de guartihiem caixas, albuns de fotografia, dentro de um
livro, em saquinhos plasticos e, em alguns casos, ainda moldurada e exposta na parede das
residéncias.

Nas instituicbes de memaria como 0s museus, por exemplo, existe uma area dedicada a
conservacdo fotografica, visando a preservacdo desse suporte e também das historias e
memorias ali contidasmuitas delas compreendidas como oficiais. Podemos dizer, que a
conservacao fotografica ndo se desassocia das reflexdes sobre memoria, ao contrario, ela
contribui para a sua preservacao. No ambito das imageraisyfada colabora, por exemplo,
com a formacdo de um sentimento de pertencimento, de identidade. Quaribjetos
fotograficos, sejam eles pertencentesaaqgsivos privado$ ou pablicos, a sua conservacgéo se
faz necessaria e urgente para proporcionar um maior tempo de vida a eles, uma vez que devido

asua natureza, apresentam inimeras vulnerabilidades.

O apelo visual imediato causado pela fotografia aliado a inerente e visivel
fragilidade dela provoca um certo senso de que algo especial deve ser feito
para preservias ainda que, em muitos casos, nao se saiba, exatamente o que
fazer. Sdo muito frequentes casos em que 0s objetos fotograficos recebem
tratamento mais cuidadoso em termos de guarda do que aquele oferecido ao
restante do acervo, seja em colegdes particulares, seja em colegbes
institucionais. A percepc¢dao instintiva de que os componentestasdfias

correm risco permanente se encarrega de garantir protecdo a esses objetos.
(MOSCIARO, 2009, p. 09).

Compreender a estrutura fisigaimica dos materiais fotograficos € essencial para a
realizacéo dos procedimentos adequados de conservacdo. E fundamental que se conheca o tipo
de objeto fotografico (daguerreotipo, ambrétipo, ampliacéo fotografica, digposiegativo
de vidro, flexivel ou rigido, etc.) e os elementos que fazem parte de sua composicéao.
Reconhecer os processos fotograficos também é importante. Todos esses elementos contribuem
para a definicdo dos instrumentos e materiais que serdo utdiziadante o tratamento de
conservacdo. Além de influenciar na tomada de decis&o sobre o acondicionamento éa guarda
assim como as condi¢des de exibicdo em possiveis acdes de comunicagdo com o publico, como
por exemplo, asxposi¢coes fotograficas.

SéExistem cuidados basicos e acessiveis financeiramente que podemos ter com as fotografias de arquivos
particulares para garantir a sua preservégaexo?2).

870 acondicionamento € primeira protecdo que o material fotografico recebe. Sdo os invélucros e embalagens
produzidos com materiais apropriados, de acordo com 0s critérios de conservagéo preventiva estabelecidos. A
guarda consiste no armazenamento dos dentos fotograficos em mobiliario especifico como armario de aco

ou armarios deslizantes de boa qualidade.
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A palavra conservagéo nos parece autoexplicativa. Mas, existe uma conceituagcao em
torno dela, adotada através de uma resolucao do Conselho Internacional de Museus/ Comité de
Conservacao ICOM C . O documento intitulado fA&Er mi no
do Patrim!nio % tevetcamo abjetivd facilitgra voenlinicacio entre os seus
membros, os profissionais da area e o publico em geral. Vejamos os conceitos e suas defini¢des,
segunda documento citado:

Conservagdo: todas as medidas ou acgbes que tenham como objetivo a
salvaguarda do patriménio cultural tangivel, assegurando a sua acessibilidade
as geracdes atuais e futuras. A conservacdo compreende a conservacao
preventiva, a conservacao curativa e a restauracdasTexbas medidas e
acOes devem respeitar o significado e as propriedades fisicas do bem cultural
em questao.

Conservagéo preventivatodas aquelas medidas e a¢des que tenham como
objetivo evitar ou minimizar futuras deterioragcbes ou perdas. Elas séo
realizadas no contexto ou na area circundante ao bem, ou mais frequentemente
em um grupo de bens, seja qual for a sua época ou condig8as.medidas

e ac¢Oes sdo indiretamndo interferem nos materiais e nas estruturas dos bens.
N&o modificam a sua aparéncia. Alguns exemplos de conservagéo preventiva
incluem as medidas e ac¢des necesséarias para 0 registro, armegzenam
manuseio, embalagem e transporte, seguranca, controle das condigcbes
ambientais (luz, umidade, poluicdo atmosférica e controle de pragas),
planejamento de emergéncia, treinamento de pessoal, sensibilizacdo do
publico, aprovacao legal.

Conservagéao curativatodas aquelas acfes aplicadas de maneira direta sobre
um bem ou grupo de bens culturais que tenham como objetivo deter os
processos danosos presentes ou reforcar a sua estrutura. Estas acbes somente
se realizam quando os bens se encontram em um estaflagiielade
adiantada ou estdo se deteriorando a um ritmo elevado, de tal forma que
poderiam perdese em um tempo relativamente curto. Estas agfes as vezes
modificam o aspecto dos bens. Alguns exemplos de conservagdo curativa
incluem a desinfestacdo de téxteis, a dessalinizacdo de ceramicas, a
desadificacdo do papel, a desidratacdo de materiais arqueolégicos umidos, a
estabilizagdo de metais corroidos, a consolidagdo de pinturas murais, a
remocao de vegetacdo invasora dos mosaicos.

Restauracdo:todas aquelas agfes aplicadas de maneira direta em um bem
individual e estavel, que tenham como objetivo facilitar a sua apreciacgéo,
compreensao e uso. Estas acdes somente se realizam quando o bem perdeu
uma parte de seu significado ou funcéo atravéfielagdes passadas. Baseia

se no respeito ao material original. Na maioria dos casos, estas acgfes
modificam o aspecto do bem. Alguns exemplos de restauragdo incluem o
retoque de uma pintura, reconstituicdo de uma escultura quebrada, a
remodelago de uma cesta, a reintegracdo de perdas em um vaso de vidro
(ICOM-CC, 2010, p.23).

38 O documento foi aprovado em Nova Dehli, em 2008, durante o 15.° Encontro Trienal do ICOM.
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O documento ressalta ainda, quereslidas e agdes de conservacao podem ter mais de
uma finalidade, exemplificando que a f@Aremo-
conservacao curativa. A aplicacdo de camadas de protecdo pode ser tanto restauro como
conservacao preventiva. A repagigde mosaicos pode ser tanto conservacao preventiva como
c ur atlCcOMaCE,.2010, p. 3).

A conservagdo preventiv@ a pratica adotada pelo setor de conservacao deG@IS
para o tratamento de suas cole¢c@@sto a de Samuel Costa como as demais que integram o
acervo fotografico ddMuseu. Em determinados casos, o material fotografico pode passar por
mais de um procedimento de conservacéo, como no caso do album do fotografo pioneiro Luiz
Pucci, confeccionado na década de 1950. Antes de passar por tratamento, a capa de couro, além
de ressecada, estava separada do corpo do album. A sua moldura desgastada e com as costuras
e arremates desfeitos. As paginas de papel cartdo (suporte) onde as foxjeafiamfixadas
manifestavam indicios de acidez e partes quebradicas (figuras 23 e 24). O entrefolhamento com
papel manteiga, além de uma cor amarelecidavido ao contato com as péginas acidificadas
do papel cartdo e da acao do tempapresentava rasgos e dobras.

Para o seu tratamento que empregou medidas de conservacdo e restauro, foi
desenvolvido um projeto em parceria com Centro de Conservacgao e Preservacédo da Funarte
CCPF®. Para o seu tratamentoalbum foi desmembradopmpreendido comdois objetos: o
albumpropriamente dit@ os originais fotograficos dispostos em seu intefismprofissionais

responsaveis por esse tratamento comph@socontam como se deu a sua realizacéo

A proposta de intervencd@o nesse album foi amplamente discutida entre as
conservadoras e a equipe técnica do acervo fotografico deGKdISpois
envolveu a remocao das fotografias e a substituicdo do suporte original. A
fragilidade e o estado de deterioracdo suporte tornariam qualquer
intervencao de conservagao pouco efetiva, comprometendo a estabilizacdo das
fotografias. Por isso, foram adotadas, primeiramente, procedimentos que
garantissem o reposicionamento das fotografias conforme a sua apresentacéo
original (....). A seguir foi realizada a remogdo mecéanica das fotografias, que
estavam afixadas com adesivo a base de goma arabica (FIGUEIREDO;
MOSCIARO; SIVA, 2007, p.284)figura 25 e 26).

Estas fotografias passaram por tratamento de higienizagdo mecénica e quimica, levando
em consideracdo o estado de conservacdo de cada uma delas. Quanto ao album, o tratamento

dado a ele foi 0 seguinte

39 |nstituicdode referéncia nacional em restauro e conservacéo fotografica.
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A capa foi encaminhada a encadernadora Sandra Calixto, que recuperou a
encadernagdo em couro e substituiu os arremates, que se encontravam
completamente deteriorados. O acetato deteriorado que recebia a foto da capa
foi substituido por folha de poliéstegromovendo uma melhora na
visibilidade da capa (....). Para o novo corpo do album, foi escolhido papel de
cor, gramatura e textura semelhantes ao do original (....). O entrefolhamento
anterior, em papel de seda texturizado foi substituido por papel té$agpe

baixa gramatura e tom amarelgddk tissue) Houve a remocao da folha de
papel com a recomenda-«0 O£ favor me
tratamento quimico com agua deionizada e solucdo de hidréxido de calcio,
visando a descalcificacéo (....). Depois de seca e planifiaddHna retornou

a contracapa do album recomposto (FIGUEIREDO; MOSCIARO; SIVA,
2007, p.285)(figuras 27 e 28).

Figura23: Album Luiz Puccidesmontado para Figura,’A: Album Luiz Pucci capa sep.::lrad_a} destante
tratamento de conservacéo e restauro. 2Riibde do album com blhas em papel cartatanificadas
Janeiro Arquivo MIS-GO. contendcsujidades. 2005Rio de JaneirdArquivo MIS-
GO.

Figura 2: Fotografias ja removidas do album,  Figura &: Remocao de papel cartdo do verso da fot
respeitando a apresentacdo concebida pelo fotogre 2005.Rio de JaneiroArquivo MIS-GO.
2005.Rio de JaneircArquivo. MIS-GO.
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Figura Z7: Remocdo da folha de papel (contracapa) ¢ gigyra B: Tratamento quimico (contracapa do alburr

inscri-«o A® favor mRiodel omaguadeionizada e solugdo de hidréxido de calc
Janeiro Arquivo MIS-GO. 2005.Rio de JaneirdArquivo MIS-GO.

Figura @: Folha (contracapa) apds o tratamento  Figura30: Fotografias reposicionadas apds a substitui
guimico, seca e planificada. 200%G0 de Janeiro. do corpo do album. 200Rio de Janeiro.
Arquivo MIS-GO. Arquivo MIS-GO.

Figura31: Acondicionamento do album pelas Foto @: Album Luiz Pucci apés o tratamento de
conservadoras lvy da Silva e Clara Mosciaro (CCPF  conservagdo. 200Rio de JaneiroArquivo MIS-GO.
2005.Rio de JaneirdArquivo MIS-GO.
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Apos a finalizag&o do tratamento de conservacao e restauro, o album de Luiz Pucci foi
acondicionado em uma caixa confeccionada pasaa guardéiguras 2932) e colocado em
um armario de metal apropriado panecebimentoesse tipo de material. E relevante ressaltar
que durante esse processo, ap0s a higienizacdo das fotografias, elas foram reproduzidas
digitalmente e disponibilizadas em banco de dados para affisult

No que tange a preservacdo de fotografiasacbrdo com as autoras plablicacao

Como Tratar Colecdes Fotograficé®002) esta exige

Uma reflex@o sobre varios aspectos: a diversidade do conjunto de registros
fotograficos que se tem em maos (negativos em preto e branco e em cores,
albuns, objetos e outros); o estado de conservacdo como um todo e,
posteriormente, caso a caso; 0 sistemaadendicionamento de cada
subconjunto, envolvendo tratamentos béasicos de limpeza e estabilizacdo; o
manuseio sem danos aos materiais; a area de guarda, respeitando os padrbes
de armazenamento; o tipo de divulgacao previsto para as imagens; 0 acesso as
imagengFILIPPI, LIMA e CARVALHO, 2002, p.19).

Diagnostico € o nome dado a uma avaliacdo do estado de conservacdo de um acervo,
arquivo ou objeto, que requer conhecimentos técraspscificos para a sua realizacdo. Apés
a sua realizacdo, efeths 0 tratamento de conservacao preventiva. Sobre o diagnéstico de

colecdes fotograficas, Clara Mosciaro ressalta que ele

N&o pode ser confundido com descricdo de contelddo, inventario ou
organizacao arquivistica do material. A apreciagdo intelectual e estética da
imagem fotografica € uma atividade diversa daquela realizada por quem ira
planejar as estratégias de permanénaairdagem (...). O dominio do
vocabulario especifico e a prética na identificacdo dos processos, formatos e
danos sdo requisitos fundamentais para que se evite o desperdicio de tempo e
recursos em um diagnéstico cujas informag¢des apresentadas sdo vagas,
incompletas ou entdo excessivamente detalhadas (MOSCIARO, 2009, p.12).

40 A preservacao desse album do fotdgrafo pioneiro Luiz Pucci, nos mostra como tais agdes sdo importantes para

a preservacao do objeto, das histérias e memérias intrinsecas a ele, assim como, possibilita a comunicagéo entre o
museu e a comunidade. Comoexempl podemos citar a Ocupa-«o0 Cultural A
0 Museu recebeu uma série de a¢des culturais promovida pela produtora WA Imagem Fotografia e Producéo
Cultural, dentre elas a exposi¢céo curadora pelo professor Samuel José Gilbsusd®@)FGGO) , cuj o t 2t ul
favor me ol har com cuidadobo, i nspirado pela inscri- «ct
homenageia o trabalho desse fotégrafo, assim como (talvez de maneira indireta) da equipe de conseswacao que
prolongar o tempo de existéncia desse obtoporcicnaa realizacdo dessa acéo de pesquisa e curaldea

tantas outras que ainda viro.
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Para a realizacao do diagnostico é importante que se tenha um espaco apropriado, um
ambiente preparado para receber tanto os objetos quando os técnicos que ali permanecerem

durante a realizacdo do procedimento.

Em condi¢Bes ideais, o diagndstico deve ser realizado em ambiente limpo e
arejado, em area reservada especialmente para esse fim. Esse espacgo deve ser
condizente com o formato, a quantidade de material a ser avaliado e com o
namero de pessoas envolvidadarafa. A realizacdo de diagndstico na area de
guarda ndo € uma prética recomendavel, mas pode ser a Unica opgao em
determinadas situacdes. Neste caso, todas as medidas de seguranca tanto para
os profissionais quanto para o acervo devem ser tomadasieenstsaida de

pessoa devem ser controladas, o tempo de permanéncia e 0 nimero de pessoas
limitado, mobiliario de apoio deve ser providenciado (MOSCIARO, 2009, p.

15).

A autora ao nos dizer que ndo € aconselhavel a realizacdo do diagndstico em area de
guarda de acervo, mas que essa é, por vezes, a Unica possibilidade para a sua concretizacédo é
muito importante. Pois, nos coloca, mais proximos da realidade que ocormnginecavel
parte dos setores que se dedicam a pratica da conservacdo de acervos. Nem sempre, ou ha
maioria das vezes, lidamos com as condicfes ideais para o desenvolvimento dessas acfes de
conservagao e preservagdo. Os desafios sdao imensos: falta de asmggiado (reservas
técnicas, laboratérios de conservacao, areas de trabalho); auséncia de material e instrumentais;
falta de equipe técnica especializada, dentre oufasontrapelg temos a dedicacéo e a
resisténcia dos profissionais atuantes (gestores, museodlogos, historiadores, técnicos, técnicos
administrativos, equipe de limpeza), que se desdobram para adaptar, encontrar alternativas
conscientes para dar continuidade a essealtrabde conservacdo preventiva dentro das
instituicbes de memoria equervacao do patrimdnioaterial,histérico e cultural.

Tomando como exemplo a colecdo Samuel Costa de@@OSpaa arealizacdo do
diagnésticode conservacddoi utilizada aFicha Diagnosticoi Conservagado Fotografica
contendo campos como formato, processo, causas de deterioracdo (da imagem e suporte),
tratamento (proposto e executatdo)ler clareza sobre a composicéo, a estrutura do objeto
fotografico, saber identificar os seus processos é uma tarefa minuciosa, que requer pratica,
concentracdo e conhecimento especifico relacionado aos elementos constitutivos da estrutura
de cada tipo dmaterial fotogréafico. Tudo isso € essencial para que o diagnostico seja realizado
de maneira segura e eficaz, permitindo a tomada de decisdo apropriada quanto ao tratamento

41 Conforme anex@.
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de conservacao e acondicionamento, as condi¢cdes de exibicdo e a preparacdo de um espago
seguro para a sua guarda.

As técnicas para identificacdo dos processos, na maioria das vezes, de acordo com
Mosciaro, sdo realizadas através de exame visual direto. Aparecem descritas também na

literatura voltada a Historia da Fotografia, mas ndo sdo o tema central dessas editoracd

Publicacdes sobre a historia da fotografia, disponiveis no Brasil, podem ser
um bom inicio, mas, ndo tém como objetivo principal levar ao reconhecimento
fisico dos processos fotograficos e da sua forma de producdo. A maior parte
da identificacdo dos procass é feita por meio do exame visual direta e da
utilizacdo de magnificacdo para a observacao da superficie da fotografia em
busca de caracteristicas correspondentes a cada processo. Embora esse nivel
de observacdo permita a visualizagdo tanto da estratnrgamadas das
fotografias quanto de muitas de suas peculiaridades, somente a utilizagéo de
métodos analiticos permitirdo conhecer com certeza a composi¢cdo das
fotografias estudadas (MOSCIARO, 2009, p. 17).

Sandra Baruki e Nazaré Cui3004) conservadoras da area fotogracassim, como
Clara Mosciaro, referéncias nacionais nesse campo de atw¢do,r mam que fAa
identificacdo do processo utilizado e da estrutura (materiais do suporte, ligante e substancia
formadora da imagem) vai determinar a proposta de tratamento e o tipo de acondicionamento
e guarda dos objetos fotografiocgBARUKI, CURY, 2004, p.1). Essa identificacdo possibilita
ainda, a definicdo de cronogramas de trabalho, onde sera levacdonsideracdo o estado de
conservacdo dos objetos identificados a partir do diagnostico. Os dados obtidos durante o
diagnéstico fotogréafico contribuirdo também para a escolha mais eficaz dos instrumentos de
busca (pesquisa) e maneiras de as fotogradigsrsacessadas pelo publico frequentador da
instituicao.

Osmateriais fotograficopara a nossa pesquisa doute@d determinantes, sobretudo,
no que tange a@mpliacdes fotograficas, sendo essas, um processo que permite a passagem da
imagem do negativo para o papel fotografico atravégaiador, equipamento que projeta a
imagem negativa sobre o papel fotografico, possibilitando a ampliagdo (ou a redugéo) do
tamanho da imagem firfdl Como o nosso trabalho se constitui pelo viés da materialidade, é

importante compreendermos 0s conceitoasderminologias especificagssim comp as

42 A revelacdo é outro processo ligado a fotografia analégica. Consiste na transformacdo da imagem afixada no
negativo em positiva. Ela acontece por meio da utilizagdo de produtos quimicos, responsaveis pela fixagdo da
imagem fotogréfica.
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estruturas fisicguimicas da fotografia, as suas causas de deterioracdo e os procedimentos de
conservacgao destinados a ela, como veremos nos paragrafos subsequentes.

Dessa maneira, além de adquirir um conhecimento mais aprofundado sobre a
composicao dos materiais fotograficos do arquivo de Samuel Costa, almejamos contribuir para
a compreensdo sobre a necessidade de se conservar 0s objetos que integram 0s arquivos e
acavos, sejam eles publicos ou privadéssim, ®nservase a materialidade tambéma
memoria e a Historia. Busa® contribuir com novas formas de percepcdo de um objeto que
lidamos no diega-dia e que pode ser uma fonte dinamica de pesquisa e estudosmasiareas
do saber.

Para a producédo do seu material fotogréafico, nos primeiros anos da década de 1980,
Samuel Costa utilizou cdmeras analogicas como Nikon, Hasselblad, Olympus, com filmes de
base plastica, resultando em ampliacGes fotograficas de tamanhos e formatos vanmdos
18x24cm, 10x15cm, 15x21cm, 30x40cm. Tais informacdes foram acessadas através de seus
cadernos de anotacao (figuBse 34 do periodo em que trabalhou com fotografia publicitaria.
Além da identificacdo das cameras fotograficas e filmes, esses dpresentam estudos
(composicéo, utilizacdo de luz, enquadramento, etc.) realizados pelo fotégrafo, identificacédo
dos clientes e amostras do material produzido (teStedq HortaFigueiredo no quinto volume
do Cadernos de Fotografia do MIS, os descrevem da seguinte maneira:

Os cadernos de fotografias e as anotagbes (Cahiers de prises de vues)
compdem dois volumes elaborados por Samel). Sdo anotagbes
detalhadas das sessbes de fotografia, incluindo os nomes dos fotégtafos
membros da equipe de producdo, além das identificacdes da agéncia (ou
estudio) e do cliente. Os cadernos séo elaborados na forma de artefatos
conhecidos hoje comacrapbooks desenhos e objetos o registro das
atividades desenvolvidas no estudio. Em relagédo as sessdes de fotografia séo
comuns as anatdes de tipo e marca dos filmes utilizados, além de detalhes
técnicos e desenhos da posi¢cdo do objeto ou da pessoa retratada, camera e
fontes de iluminacd¢FIGUEIREDQ, 2014, p.10).

Os cadernos de anotacdes de Samuel Ghgtaas 33 e 34ainda nagpassaram por
tratamento de conservacadentificamos em consideravel parte das pagampsesenca de fitas

adesivas e materiais de formatos diversos nesse suporte.
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Figura 3: Caderno de anotacdes de Samuel Costaestntos e anotacdes sobre equipamento, cliente e
material produzido (negativo flexivel, ampliagcao e diapositivo). 24.11.1980. Acerve®ISFoto da autora.
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Figura 3. Caderno de anotagfes de Samuel Costa apresentando ampliagcao e negativo rigido, cliente e estudos/
testes. 27.10.1980. Acervo MISRO. Foto da autora.

Os elementos necessarios para a composicdo dos objetos fotograficos do arquivo
Samuel Costa sdo 0 suporte substancia formadora da imagem e o ligadtesuporteé
qualquer superficie capaz de receber uma substancia sensivel a luz. O papel, o vidro e o plastico
sdo 0s mais usuais. Os artistas visuais através de suas técnicas, pesquisas e criatividade
expandiram os objetos a serem utilizados como suportes fotogréfiassim, tecidos, cascas
de ovo, azulejos, folhas de arvore e uma gama de outros objetos passegesar essa funcao.
A substancia formadora da imageoomo aprata, € a responsavel pela igem que aparecera
no suporte. A prata tem sido a mais utilizada desde os tempos do daguerreoétipo, considerado o

primeiro processo da Historia da Fotograflaliganteé umasubstancia transparente que fixa
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a substancia formadora da imagem ao suporte. Ele determina as caracteristicas da imagem como
brilho e cor. Um dos ligantes mais conhecidos e amplamente utilizado, principalmente, no
século XIX é alara de ovoA conservadora de fotografias Clara Moscig@@09)ressalta que

os ligantes mais encontrados sdo a albumina, o colédio e a gelatina, nos apresentando a

definicdo de cada um:

A albuminaé uma proteina existente na clara do ovo, inicialmente foi utilizada
como ligante em negativos de vidro. Em 1850 passou a ser usada como ligante
para papel fotografico. O papel albuminado foi o mais utilizado meio de se
produzir imagens positivas da segamdetade do século XIX. €élodio, que

é o resultado da dissolucdo de nitrato de celulose em alcool e éter. E uma
substancia transparente, viscosa e nuatatil. Foi utilizado como ligante nos
seguintes processos: negativos em colédio umido, ambrétipos, ferrétipos,
colédio por impressédo direta e no processo mate coldédio. Tem como
caracteristica a impermeabilidade apés curto tempo de utilizag&o, exigindo
sanpre que seja utilizado enquanto umidayedatinaé uma proteina animal.

Tem sido utilizada até o presente como ligante em fotografias e negativos.
(MOSCIARO, 2009, p.20) (figuras35a 40.

pllﬁ;'ag A

it NSOV s NPT it

Figuras 3 e 36 Imagens produzidas a base de albumina. Por utilizar um papel muito fino, exigia um
suporte (cartdo) mais consistente para a sua protecao. Disponivetpefvww.leilaodeartebrasileira.com.br/
Acesso em 23.08.2019.
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Figuras 3 e 38: Ambroétipo. Surgiu por volta de 1854. Tem como suporte a placa de vidro e como
emulséao, o colddio. O aparecimento da imagem positiva se da através do contato da placa de vidro com um
suporte escuro (cartdo, tecido ou metal). O conjunto é acondicionado por um ineatetdarado ou ndo. Os
processos do século XIX tém sido bastante trabalhados por artistas contemporaneos. Esse exemplar foi
produzido em 2018, por Roger Sassaki. Fonte: arquivo particular da autora.

Lans divwe sotnéeasylom am elub Heavea , & Lavdnes , Anggledovee,, ot 4984, NOY 7

Figura 3®: fA gelatina foi introduzida no mercado por volta de 1880 e permanece em uso desde entéo.
Os dois principais tipos sdo aqueles em que a imagem € produzida pela agao direta da luz ou aqueles em que
apo6s uma exposicao de curta duracao, a imdgemteé revelada quimicamente tendo sensibilidade o suficiente
para permitir ampliages de negati#dscomo é o caso desse exemplar produzido por Samuel Ewstayosto
de 1984.

43 Cf.Glossario de técnicas e processos graficos e fotograficos do séculgqUie IMS,30 de junho de 2014.
Disponivel em: fttps://ims.com.br/pedentreacervos/glossaridetecnicase-processograficose-
fotograficosdo-seculexix/> . Acesso em: 10.02.2023.
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Figura40: Negativo de vidroDécadal930Q Emuls&o: gelatina e sais de prata.
A gelatina pode ser utilizada ainda fabricacéo de papel fotografico e filmes flexiveis. Foto: arquivo
particular da autora. 2018.

A gelatina é altamente higroscopica, ou seja, capaz de absorver a umidade do ar. As
fotografias quando expostasl@cais que apresentam alta umidade torrsenfactiveis a
propagacdo de fungag$igura 41). Se expostas eambientescom baixa umidade, ficam

propensas a rachaduras, delaminacdes, abaulan(iégioa 42) dentre outros.

A presenca da adgua é necessdaria para que ocorra a maioria das reacdes
guimicas que causam a deterioracdo dos materiais fotograficos. Altos niveis
de UR promoverdo reacdes quimicas prejudiciais em geral e, certamente,
dentro dos materiais fotograficos. Ac@nde 60%, aumenta a probabilidade

&e germinacao de esporos de fungos. Niveis impréprios de umidade relativa
também tém um efeito devastador sobre a fotografia enquanto objeto fisico.
Quando elevados, causardo inchamento e amolecimento de alguns
aglutinanes. Fotografias a base de gelatina sdo particularmente susceptiveis
ao inchamento e, quando amolecidas, podem aderir a qualquer superficie com
gue estejam em contato. Uma vez em contato com fibras de papel, invélucros
plasticos, vidros protetores ou a @stremulsdes, o risco de danos fisicos
tornase muito maior. Em niveis muito baixos de UR (inferior a 30%), a
camada aglutinante e o suporte podem ressecar, causando rachaduras,
delaminag&o ou um estado quebradico generalizado. Visto que existem limites
mMaxmos e minimos pra os niveis recomendaveis de UR, a temperatura pode
ser reduzida para desacelerar muitas reacdes quimicas, sem causar efeitos
adversos, desde que a umidade relativa seja cuidadosamente monitorada
(KENNEDY, Nora; MUSTARDO, Peter, 2004, p)19
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Figura4l: Fotografiasexpostas a UR elevada. 2015. Fonte: arquivo-MICs

Figura £: Fotografias abauladas devido a baixa UR. 2015.
Fonte: arquivo MISGO.

Trazendo para a realidade dos acervos fotogréficos existentes em Goiania, mais
especificamentays pertencentgao MIS-GO, instituicdodetenbrada obra de Samuel Costa,
ressaltamogjue a baixa umidade da regido é uma preocupacao frequente para a equipe de
conservacdo dduseu. Assim, os cuidados comnzedicdo de UR e temperaturasio
constantesAtraves de seusesultados sdo implementadas acdes para estabilizar o ambiente.
Por exemplo, & o0 clima esta muito seco, criecga meios para torda umido na medida

44 A medicdo é feitpor umequipamento chamado terrh@rometro.
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apropriadaDesde 2014, térae registradentre os meses de agosto e setenminmeros muito
baixos @& umidade relativa do achegando a 8%

Quanto a climatizacdo das reservas técninasMIS-GO, optouse por manter 0s
ambientes ndo climatizados, ou seja, sem utilizacdo de equipamentos de ar condicionado. O
motivo norteador dessa decisdo foi a falta de garantia orcamentéria e de pessoal para o eficaz
monitoramento desses equipamentos, uma vez que 0s sistemas deagl@nagxigem
inspecdo e manutencéo constantes. Nao podem ficar ligados apenas no horario de expediente
do Museu. Essa acéao (liga/desliga) provoca bruscas alteracdes de terapeoddoando em
risco 0os materiais acondicionados nas reservas técnicas. A opcao de acordo com a raalidade d
instituicio museologickoi manter a temperatura ambieniitando, assim, a ocorréncia de
variacfes abruptage temperatura, que no caso, seria um fator a mais pgradacao dos
materiais fotograficos.

Existem muitos outros fatores que contribuem para a deterioracdo da fotografia: a
presenca dpoeira e gases poluent@ss reservas técnicas onde esta acondicionada a cole¢éo
Samuel Costa existem nas janelas, telas de protecdo para evitar a entrada de insetos, poeira,
folhas e minimizar a entrada de gazesproliferacéo de insetos e roeddfea instalacio de
reservas técnicas em prédios ou salas inapropriadas (expostos a infiltracdes, poluicdo ou
proximos de areas como refeitdrios); a exibicao indevida dos objetos a luz, lembrando que os
raios ultravioletas (UV) causam o esmaecimento da imaf@tografica; o manuseio
inadequado por parte de quem lida com os documentos e colecfes fotogréficas; a insercao de
clipes, grampos e cola; a utilizacdo de papel acido na fabricacdo de invélucros; carimbos e
anotacdes a caneta na frente e verso das &fiagyr Todos esses fatores aceleram o processo
de degradacdo dos materiais fotogréficos.

A deterioracdo € motivo de grande preocupacao dos conservedddmegrafiasque
estdo sempre atentos aos fatores intrinsecos a ela e aos ambientes e agentes externos, que

contribuem para o seu aparecimento.

Nessa interelacéo entre a estabilidade fisica e quimica das fotografias e o
meio ambiente em que vivem, este Ultimo tem papel fundamental, podendo
funcionar como agente acelerador ou retardador do processo de deterioracdo

4 Dados obtidos em matéria do Jornal O Popular, de 28 de julho de 2022. Disponivel em:
https://opopular.com.br/cidades/umidatdiear-estaabaixado-normatem-goianial.2499721 Acesso em
19.03.2023.

46 E proibida aingestdo de alimentos e bebidas nas estacdes de trabalho, laboratério de conservacdo e reservas
técnicas. Restos de comida atraem roedores e insetos. Dependendo do liquido, também. Além, da possibilidade de
ser derramado acidentalmente, causando danosaesais
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fotogréfica. Dai a necessidade de um microclima propicio para a preservagao
dos materiais fotograficos, na qual sera possivel a preservacao e a inibicdo de
processos destrutivos, caracteristicos da estrutura de todo material fotografico
independente do sape e da camada formadora da imagem (FILIPPI, LIMA,
CARVALHO, 2002, p.17).

Por isso, fase fundamental o entendimento das causas de deterioracdo dos variados
tipos de material. Isso contribcom a sua preservacaajeda ngplanejamento e execucgédo de
seu acondicionamento e guarda.

Anne CartietBr esson estima que existe uma expec
fotografia preservandse a si mesma, prolongar a aparéncia das coisas, difundir o
conheci ment o e c(CARTIER-BRESSON, 2004 m3Nessaapérspectiva,
trouxemoso exemplo de como a equipe de conservacdo de@@Sem trabalhado ao longo
dos anos, para garantir o prolongamento da existéncia dos materiais fotogiafit@seles,

a colecdo Samuel CostAo preservar os objetos do acervo fotografico presarwtambém
como dito anteriormente,Historia ea Memoria qu® atravessa.

A partir das informacdes coletadas durante o diagnddti@mnservaca@dentificacdo
dos processos, formatos, dimensfes, caracteristicas de deterioracdo como sujidades,
perfuracbes, manchas, excrementos de insetos, ataque de fungos, perdas de emulséo, etc.) séo
planejadas as acdes para o tratamento de conservacao preffentraa43), realizadas em
espacos especificos para essa atividade, como as estacdes de trabalho e o laboratorio de

conservacao (figuréd).

Figura 48: Tratamento de conservacao preventiva. 2010. Arquivo-GITs
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Figura 4. Laboratdrio de conservacao fotografica. Higienizacdo quimica utilizacaipeta de
exaustéo. 2010. Arquivo MISO.

A primeira etapa do tratamento de conservacabigi@nizacdo mecanicdiguras4s e

46) e/ou quimica.

A limpeza mecéanica consiste na remocao de sujeiras superficiais tanto da base
guanto da emulsdo. Ness#so, utilizarsse pinceis macios para nao provocar
abrasdes nas superficies ou p6é de borracha. A limpeza quimica é feita para a
remocéo de residuos de colas, fédssivas, etiquetas, tintas, grampos, clipes,
excrementos de insetos e outros tipos de substancias alheias a superficie
original da imagem. Utilizarse solventes orgénicos ou leve aplicacédo de
umidade, com muito cuidado e sem abrir m&o de testes em umenpeifea

do documento em questéo, para garantir o sucesso da operacdo. Nessa etapa,
devese ter muita atencao na manipulagéo de fotografias rasgadas, fragilizadas

e ressecadas (FILIPPI; LIMA; CARVALHO, 2002, p. 44).

Os materiais mais fragilizados apés o tratamento de higienizacdo sdo submetidos a
estabilizacdo e consolidacgmara o tratamento de furos, rasgos, partes faltantes, dobras e
demai s probl emas. AOs reparos podem ser feit
tipo metil celulose, comprado em pé e facilmente diluido em agua. A 4gua usada em qualquer
fasedessearb al ho deve ser sempre a 8gua destil ada
LIMA; CARVALHO, 2002, p.44).
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Figura45: Higienizacdo mecanica com p6 de borracl ~ Figura 4: Higienizacdo mecanica. Varredura com
Colecdo Samuel Costa MISO. trincha. Cole¢cdo Samuel Costa MED.

2022. Foto da autora. 2022. Foto da autora.

As imagens abaixo apresentam fotografias que passaram por tratamento de conservacgao.
No primeiro conjunto (figura47 a50), retratam a retirada de papel e cola e a estabilizagdo com
papel japonés. O segundo (figufska 54) € constituido pelas etapas de extracdo de fitas
adesivas. Para a eficaz realizacdo desses procedimentos sao utilizados instrumentais e materiais
especificos para essa acdo, como, pinc¢as, trinchas, bisturis, tesouras, pincéis sopradores, dentre

outros. (fgurasb5 a 57).

Figura 4: Fotografia (verso) antes de passar por  Figura 8: Fotografia (verso) durante procedimento d
tratamento de higienizacdo quimica para retiradaegel conservacgéo. Apés a retirada do excesso de papel, a
ecola s/d. Arquivo MISGO. seguinte foi a retirada de seus residuos, juntamente ¢

cola que se evidencia na imagem. s/d. Arquivo-@IS.
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Figura ®: Apos a retirada de todos os residuos de pa|
cola foi realizada a consolidacdo do suporte com pa
japonés (acima a esq.). sAtquivo MIS-GO.

Figura50: Fotografia (verso) apés o tratamento de
conservacgdao. s/d. Arquivo MiGO.

Figura51: Verso da foto antes de passar pelo tratame Figura52: Retirada de fita adesiva utilizando cola me’
de higienizacdo quimica pammocaade fita adesiva celulose diluida em agua destilad&l Arquivo MIS-
(bordas)s/d Arquivo MIS-GO. GO.

Figura53: Aplicagdocom swab dema mistura de agua Figura54: Verso da foto apds o tratamento de
destilada, alcool etilico PA e acetona PA para a rema conservacdo. Nesse caso, a higienizagao quimica
dos residuos de cola deixados pela fita adesida. retirada de fitas adesivagd Arquivo MIS-GO.

Arquivo MIS-GO.



Figura 55: Boneca de tecido e algoddo, p6 de Figura 56: Pinca, espatula, bisturi, tesoura, pin
borracha, trincha. 2018. Foto da autora. soprador, bisturi. 2018. Foto da autora.
#

R
& 3
£ . b

Figura &: Swab, pinceis, espatula, recipiente para abrigar produtos como cola metil celulose e p6 de
borracha. 2018. Foto da autora.

Apoés higienizados, estabilizados e consolidados, os objetos fotograficos passam pelo
processo decondicionamentoNessa etapageralmente sdo separados por tipo de suporte
(papel, base plastica, vidro, etc.); formato; tamanho, emuls&o (color/pb). E essencial nesse
momento que ocorra uma separacao fisica, levando em consideracéo, as identificacdes feitas
anteriormente no diagnésticevitando assim, que um tipo de material interfira em outro. As
autoras Filippi, Lima e Carvalho (2002) ressaltam que os imigtdotograficos sejam eles
filmicos ou com suportes em papel, necessitam de protecao osrtamos fisicos também

de contato direto comnvélucros de boa qualidadEsclarecem ainda que

Os papeis e os plasticos usados na confeccao das embalagens devem estar de
acordo com as Normas Técnicas Internacionais e testados para garantir que o
usuario esteja consumindo produtos com qualidade necessaria (....). A escolha
do tipo de embalagem a siemnplantada no sistema de acondicionamento
vertical ou horizontal depende das caracteristicas do material a ser arquivado
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e do tipo de manipulagéo previgi@LIPPI; LIMA; CARVALHO, 2002,p.
45).

Os papeis utilizados nessas embalagens, principalmente os que ficam em contato direto
com o material fotografico, devem ser neutros, ou seja, ter ph préximo a 7. As fibras de papel
fotografico danificadas necessitam de um papel ligeiramente alcalino (Fhbde 8,5),
assegurando assim, a neutralizacdo da acidez proveniente desse papel fotogréafico deteriorado.
A equipe técnica dMIS-GO segue essas especificacdes para a fabricasgmblalagenso
acervo fotogréficdfiguras 58 a 61)utilizando gramaturasespecificagpara a confeccao de
caixas, envelopes e entrefolhamenitta também materiais encomendados/produzidos por

empresas especializadas no ramo da conservacao fotografica.

Figurasb8 e 59: Caixas e entrefolhamenpara acondicionamento de ampliagéo fotograficagduzicaspela
equipe técnica do MI&O. Goiania2021. Foto da autora.

Figuras60 e 61 Caixas eenvelopes para acondicionamento de negativos flexpuaiduzidos pela empresa
Sérgio Burgi Servigos Especializados em Fotografia e Microfiimdgedm Goiania. 2021. Foto da autora.

As ampliacbes da colecao Samuel Costa chegaram adsM18m caixas de papel
fotogréfico e & medida que passavam pelo tratamento de conservagdo eram transferidas para as

pastas suspens@guras62 e 63.
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Figura62: Embalagens do arquivo Samuel Costa ar Figura63: Acondicionamento das ampliacdes

do tratamento de conservag&@miania. 202Foto da  fotograficas apowratamento de conservacgmastas
autora. suspensas e entrefolhamento. Goiagi@a21. Foto da

autora.

Como nos ensina Ana Lucia Abréli999) o acondicionamento tem como intuito
fiprover os documentos de varios niveis de protegdo f u n ¢ i ocoraorbareiracnamso
para luz e a poeiraentre outros fatores de degradag#oas também para as oscilacées de
temperatura e umidade relativadajan e acont ecem di ar i @ABREbD,t e na
1999,p.18) No caso do acondicionamento das ampliacdes fotograficas de Samuel Costa foram
utilizados o papel neutro (acid free) e o de reserva alcanina de diferentes gramaturas para
entrefolhnamento, envelopes e cartdo de suporte para as jaguetas confeccionadasia@m mate

transparente de bapkstica. (figura$4 a 67.

Figura64: Pastassuspensasonfeccionadas em papel com reserva alcalina contendo acessorios plasticos
(hastes)Possuem capacidade de acondicionamento vertical pasa umaisconjuntosdefotografias Fonte:
arquivo MISGO.
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Figura65: Envelope fabricado para reunir pequenos grupos de fotografias protegidas por folders.
Folders: confeccionados a partir de um corte simples e uma dobra. Protegem as fotografias individualmente de
agentes como luz e poeira. Impedem o contato direto entre as fotografias e também que tintas de caneta ou
carimbo migrem de uma fotografia para out@oiania.2022. Foto da autora.

Figura66: Jaquetas S&o constituidas por pelicula plastica transparente de poliéster, polietileno de alta
densidade ou polipropileno. Esse tipoimlucro facilita a identificacdo do contetdo, evitando a sua retirada
para esta finalidad&oiania. 2022. Foto da autora.

Figura67: As jaquetasacondicionam duas ou quatro fotografias sem contato direto entre si. Nao ha
utilizacdo de cola, fita adesiva ou cantoneiras para afixacdo das fotografiasupest® apenas um cartdo
confeccionado em papel de alta gramatura e boa quali@adnia. 2022. Foto da autora.
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Os autores Mendes; Silveira; Bevilaqua; Carlos e Baptista (2001) ressaltam em seus
estudos sobre conservac@&oe devido ao niumero de objetos dos acervos de museus, nem
sempre € possivel que os conservadores realizem um tratamento completo de conservacéo de
todos eles. Dai a importancia, segundo eles, da realizacdo de um levantamento que destaque
quais objetos mrisam deratamento deonservacao urgente.

Essa é uma realidadgiese aplicdambém a rotina de trabalho do MED. No caso
do tratamento de conservacao destinado a colecdo Samue] €osaa primeira etapa foi
priorizado otrabalho junto asampliac6es fotograficas. Os diapositivos e demais suportes
filmicos negativos/positivos, ainda ndo passaram por tratamento de conservacao. Sendo
importantedizer que estdo em bom estado, como apresentado nas imagens seguintes (figuras
68 a 70Q. Priorizar um material em detrimento do outro acontece por varios majves
diversas instituicées. Dentre os motivadyviamente,podemos citaro proprio estado de
conservagaodo materiale, ainda, a falta de aerial apropriado para a realizagcdo de
determinadas acdes, lembrando que o custo de produtos e materiais de conservacéo fotografica
possuem precos elevados e, dependendo da realidade da instituicdo a qual psgesce,
materiais embora especificados, ndo sdo incluidos nas planilhas orcamentarias das instituicoes
ou quando inclusos, sdo substituidos por materiais de baixa qualidade, que podem danificar os
materiais ao invés de protelyds. A falta de equipe técnidaeinada, especializada para a
realizac® das acfes de conservacao também é impedimento para a execucao de determinadas

acoes de preservacéo junto as instituicbes de guarda de material fotografico.

Figuras68 e 69: Diapositivos nos formatos 6x6cm e 35mm, acondicionados em cartelas plasticas de fabricacao
comercial. Colecdo Samuel Cosniania.2022. Foto da autora.
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Figura70: Tiras de negativos flexiveis 35mm, acondicionadas em cartelas especificas para esse formato e
arquivadas em pasta classificadora. Colecdo Samuel Costa. 2022. Foto da autora.

Ressaltamos qua guarda @ material fotograficono MIS-GO é feita em armarios
(figura 71)e mapotecade a¢o com pintura antiferruginosa. Por estarem nas reservas técnicas
que possuem os indices de umidade relativaitorados/estabilizadps seu risco de oxidacdo
também diminui Fatores que também contribuem para a preservagacaakrvos ali

acondcionados.

Figura7l: Armérios para a guarda de ampliagdes fotogréaficas. Reserva técnica-@MED21. Foto
da autora.

Quanto a digitalizacao, com excecao das fotografias que integram a publicacdo Samuel
Costa: imagens do Brasil, o materiatografico de Samuel Costa até surgir a demanda por
parte de nossa pesquisa de doutoramento, ainda ndo havia passado por esse processo. Devido a

urgéncia de acesso, a solucdo encontrada conjuntamente com coordenacdeGid dilS
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estabelecer uma cooperacgédo técnica com a pesquisadora para a digitalizacdo desse material
Assim, a reproducéo digital das ampliacdes fotograficas do arquivo Samuel Costa, teve inicio
em meados de fevereiro de 203éndague ja haviam passado pelo tratamento de conservacao

e documentac&bonde foi designado um nimero de registro para cada fotografia, assim como

a definicdo da numeracao do seu local de guarda (armério e gaveta) e acondicionamento (pasta
e envelope), o que facilitou o0 manuseio do material para a efetivacéo de sua repigitiat.ao

No més seguinte ao inicio dessa atividase ,marco de 202@, acéo foi interrompida, devido

ao avanco da pandemia da Coe%®l Nesse momento foi muito dificil prosseguir com a
pesquisaPois,havia a necessidade de proximidade com o arquivo, com as imagens e demais
documentos ali acondicionadg@mra que pudéssemos ter dados o suficiente para serem
trabalhadosEm novembro de 2021, com reabertura do museu, retomaratgidade de

reproducdo digital, onde utilizamos uma camera Cannon EOS Relfgblifas72 e 73.

Figuras72 e 73: Reproducéo digitalAmplia¢cfes fotogréaficadacole¢cdoSamuel Costa. 202Eotos: Lus Felipe
Pinheiro.

47 A documentacdo de acordo com Renata Cardozo Padilha consiste no tratamento das informacdes dos objetos
pertencentes " s col e-»es mus & ®lincigpis obgetvos: sdlvaguadardos e m c ¢
objetos museolodgicos, potencializar o seu acesso e ampliar 0s usos possiveis por meio da informagéo nele contida;

2. Funcéo:constitui uma conexdo entre as fontes de informacgéo, os objetos museolégicos, o publico em geral, os
pesquisadores e os funcionarios do museu, de maneira que se estabeleca uma comunicacdo que gere novos
conhecimentos e novas relacdes entre as partetvielagp3. Elementos de concepcaatestacanse as etapas

que compdem o sistema. Iniesa com aquisicdodo objeto no museu, passa por lseke¢aae por uma pesquisa,

e logo o objeto énterpretado, organizado e armazenada partir de um namero de registro que o identifica.

Além disso, as informac¢@es sao descritas e ele sera guardado de forma adequada as préaticas do museu. Por fim, o
objeto passa pelo processodifisao, momento em que deve ser (PaDiLels, s 2 vel e
2014, p. 36)
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Concomitantea digitalizacag realizamos o tratamento digital dessas fotografias, onde

seguindo as orientacdes de Vitéria Bandeira, conservadora de fotografias e & época diretora do

Museu tivemos o cuidado de interferir minimamente na imagem, mari@ndanais proximo

possivel das fotografias origina@@utra acdo que desenvolvemos nesse periodo foi a realizacao

da traducdo das anotacbes contidas no verso e na frente das fotos (francés/portugués) e a

sistematizacdo dessas informagdes, acrescidas de outros(figd@s74 e 75.

Revelagéo

Depois
H
!

Condicion

3 £ | Formatacio Formatar como Estilos de

al v Tabelav  Célula~

Estilos Células

|d 5 0
A c 0 E £ G H 1 J K L
1 Tipo | cromia| Dimenséo | N. Tira |N. Fotogram: Data | Local Descritor | Inscrigas Traduga
Sl [pb  [24xi8 582 |13 986 Trabalhador rural Travailleur rural
2 |
s34 foto [pb [11x16 533 [37A 1986 Sa0 Paulo artista (Castano Veloso, chanteur/compositeur [Caetano Veloso, cantar/compositor de |Carimbo do artis
de 1a musique brésilienne. Au "Palace”  [musica brasileira. No "Palace” (Sdo
315 Paulo),juin 1986 Brésil [Paulo), junho 1986 Brasil
SC5 folo  [pb  [11x16 38A 1386 artista. [Caetano Veloso, chanteur/compositeur _|Caetano Veloso, cantor/compositor | Carimbo do artis
|(Musique Populaire brésilienne). Au |(Mdsica Popular Brasileira). No
|"Palace™ 3 Sao Paulo, juin 1986. Brésil. |'Palace” em S&o Paulo, junho 1986.
316 Brasil
SCE  foto  [pb  |16x11 533 [28A 1986 artista [Caetano Veloso, chanteur/compositeur |Caetano Veloso, cantor/compositor | Carimbro do artis
(Musique Populaire brésilienne). Au |(Mdsica Popular Brasileira). No
"Palace” & Séo Paulo, juin 1986 Brésil (‘Palace” em Sdo Paulo. junho 1986,
37 Brasil
SCHT foto  |pb 17x12 1986 artista; homem |Caetano Veloso, chanteur/compositeur [Caetano Veloso. cantoricompositor de |Carimbro do artis
|de la musique brésilienne. Au “Palace™ |musica brasileira. No “Palace” (Sdo
318, do Paulo). juin 1986. Brésil. [Paulo). junho 1986. Brasil.
SC3E  postal [pb  [16x11 EEED 1986 artista [Caetano Veloso au “Palace”, juin 1986. |Caetano Veloso no “Palace™, jusho _ |Assinatura do ar
S30 Paulo, Brésil 1986 Séo Paulo. Brasil.
foto [homem: mendigo; Mendiant a Séo Paulo - ('Vale do [Mendigo em S Paulo (Vale do
passarela (Anhangabai"). Brésil, 1981 Photo |Anhagabad). Brasil, 1981. Foto
Samuel Costa. Samuel Costa
10 1986 (grupo de adultos [Camaval pour commemorer une victoire |Carnaval para comemorar uma vitoria | Carimbo do aris
au football. S0 Paulo, SP, Brésil juin |de futebol. S30 Paulo, SP, Brasil,
1986 junho 1986
A 1386 Fomem. ambulante/cameld [Camelots s/ “Avenida Paulista” a 580 |Camelds na “Avenida Paulista” em  |Cafimbo do arlis
Paulo. SP. Brésil. juin 1986 Séio Paulo. SP_Brasil, junho 1386
7 1986 [anina de adultns. menina |Camaval nout commamarar ine victnite[Camaval nara comemorar uma vithia | Canmbo do ais
D i¢ao do * [ >

Figura75: Tabelaadaptadgara a sistematizacdo de informag@kntreelas, as traducdetas
inscricdes encontradas frente e no verso das ampliacdes fotograficas. Campos da tabela: tipo, cromia,
dimenséo, n.° tira, n.° fotograntgta, local, descritor, inscri¢éo, traducao, observa#il . Foto:
arquivo da autora.

Esse trabalho foi importante pams nossos estudoascadémios, no sentido de

aproximacdo com o arquivo e também por nos proporcionar reflexdes dialdgicas com a
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literatura utilizada para a composicéo desse texto que se constitui. Acreditamos que tenha sido
importante também para Museu, que a partir dessas agbes, teve como retorno o
aprimoramento das informacgdes contidas nesse material e, ainda, a sua preservacao digital. Essa
parceria demonstra como pode ser proficuo o acolhimento de pesquisadores pelas instituicées
museoldgicas eomo estes podem contribuir para a preservacao de seus aasswnscomp

para a realizacdo de pesquisa e outras atividades afjies Alessa natureza, podem ainda,

abrir um leque de possibilidades e futuras parcériggojetos depesquisas, curadorias,
exposicdes, publicacbes, dentre outreatre a instituicdo museologica, BRFRGACV-UFGe

0s pesquisadores vinculados ao programa.

Os arquivos fotogréficos se formam por diferentes razdes e por meio das mais variadas
composicoes de processos, formatos e contedudo. A conservacdo de materiais fotograficos
juntamente com as atividades museoldgicas de documentacdo e pesquisa, nosakeram p
importancia dessas ag¢des. Esse conjunto de praticas demonstram a necessidade da existéncia
de uma equipe multidisciplinar e qualificada para a gestédo de arquivos e acervos fotogréficos,
0 que nem sempre é possivel, devido a uma série de fatoresacaus&ncia de recursos
financeiros destinados a area; a falta de concurso publico para garantir a permanéncia de um
quadro técnico, evitando assim, a interrupcdo das atividades; o esvaziamento e sucateamento
das instituicbes a cada troca de governo; a fddt compreensao por parte de alguns gestores
sobre a importancia de se preservar o patriménio histgrammsequentemente, 0 museoldgico
e artistico. Fase urgente a efetivacdo de politicas publicas que garantam recursos financeiros
e humanos para agservacéo desse patriménio. E primordial assegurar a sua sobrevivéncia e,
ainda, sensibilizar a comunidade para a sua importancia, para que ela se veja refletida nesses
bens, compreemesdoque as instituicbes de memaria e os bens ali preservados, fazem parte da
sua historia como individuo e como sociedade.

Apresentar de maneira minuciosa a composi¢ao dos materiais fotogréaficos, suas causas
de deterioracdo, o passo a passo de um tratamento de conservacao e a importancia de realizagéo
do diagndstico, nogossibilitou outras maneiras de compreensao acerca de um arquivo/acervo
fotogréfico. Assim como, de efetivacdo de nossa metodologia de pesquisa, que nesse interim,
pbde acompanhar todo o processo de conservacdo de uma documentacdo fotografica. Nos
acompanbu no processo de mapeamento e efetivacdo de dedmsservacao no interior de
um acervo fotografico. Esse estudsskbcouo nosso olhar, a nossa percepcao em relagao
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arquivo e en torno da fotografia. Nos fez perceber ainda, que a preservagéo da materialidade
fotogréfica esté ligada a preservacadvidanoria e da Historia.

Nos paragrafos acima quando descrevemos as ac¢oes de reproducéo digital e tratamento
da informacao junto a documentacéao fotografica de Samuel Costa, intencionamos mostrar o ir
a campo, o contato direto com as fotografias, a vivéncia no espago de guaadafatess
Enfim, o percurso da pesquisadora durante o desenvolvimento de seu estudo. Todas essas ac¢des
endossam a nossa pesquisa como cartografioa vez que essa metodologia se constitui pela
ideia do acompanhamento de processos, da importancia dampe e também de evidenciar
0s percursos trilhados durante a realizagéo da pesquisa.

Nesse topico que se finda, através das acdes de conservacdo e restauro tivemos
condicBes de evidenciar ndo somente tais atividades, mas também algumas das colecdes
fotograficagpertencentes ao acervo do Museu da Imagem e do Som deddoida de Samuel
Costaa de Luiz Pucci, fotégrafo pioneiro, atuante na regido, na década de 1950, sendo o seu
estudio fotografico um dos mais reconhecidos e frequentados pela comunidade goianiense
nesse periodo.

Da preservacdo de uma materialidade enfoque serd direcionado, nas linhas
subsequentes, para as formas de circulacdalgienascolecdes fotograficado MIS-GO,
sendo elas as atribuidas doggrafos pioneiros e ao fotégrafo Samuel Cpstaujeito de
nossa pesquisaprodutor do conjunto material ao qual pesquisamos nessa tese de doutorado.
A intencédo é investigar os motivos aos quais levaram uma colecdo até o momento a ser mais
comunicada qua outra, sendo que ambas possuem gualidades técnicasagst&nas de
integrarem o acervo de uma instituicdo museolégica bem conceituada dentro e fora do Estado
de GoiasPara tais investigacoes, levaremos em considerdeatse outros fatores,contexto

histdrico e temporal em que cada uma das colecdes foi produzida.

1.3.0s Pioneiros da Fotografia em Goiania e a Colecdo Samuel Cdsta
A producéo de Samuel Costa se difere das demais que constituem o acervo fotografico
do Museu da Imagem e do Som de Goias. Estas, em sua maioria sdo compostas por fotografias

produzidas entre 1930 a 1950, por profissionais denominados pela instituR@meieos da

48 Trechos desse item padeser encontradotambém no artigo Colecdo Samuel Costa do-R{3 Fotografia,
Memdria, Homoerotismo. In: TITO, Keith Valéria]JeSUS Samuel José Gilbert de. Anais do Museu Histérico
Nacionali Dossié Memoéria, Museologia LGBT+ e Museus Nacioriis,de Janeiro, v. 58, 2024.
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Fotografia em Goiani&, que intencionaram retratar o desenvolvimento urbano e social de uma
capital que nascia no centoeste do Brasil, na primeira metade do século XX.

A excecaptemos a colecéo da boate Jympe dialoga com a producdo de Samuel
Costa (figurag6 e 77) ao retratar o ambiente de uma boate GLS, sigla criada em 1994 com o

intuito de representar pessoas gays, lésbicas e simpatizantes com as suas causas.

Figura76: Homem. Boate Jump. 1998. Autt  Figura77: Homenshaboateem LondresDéc.
naoidentificado. Goiania. Acervo MI&O. 1980. Samuel Costa. Inglaterra. Acervo M3®.

A Jump foi una boatdrequentad pelos goianienses entre o final da década de 1990 e
0os primeiros anos dos 2000. Ficou conhecidageorum espaco alternativo e acolhedor,

apoiador das questdes sobingersidades género. Cantrop6logaCamilo Brazressaltajue

A cria-«o0o de um mercado comercial wvolt
Brasil, remete aos anos de 1960. E nessa década que foram abertas, na cidade

de Sao Paulo, algumas boates declaradamente destinadas a um cliente
6homossexual 6 d@numdroeads estabelecingritoa tai¢ como. . )
saunas, bares e boates, cresceu nas décadas seguintes, especialmente depois
da abertura politica, nos anos 1980. Nos anos 1990, tal movimento expandiu

se e chegou até a internet. Surgiu assim, a categoria GLS I@gshisas e
simpatizantes), propagada a partir do festival MixBrasil de 1994, que incluia

um site e um festival de cinema e mo
p+%blicodo (BRAZ, 2014, p.281).

4% Referéncias sobre os pioneirosfdtografia em Goiania podem ser encontradas também no terceiro volume da

série Cadernos de Fotografias do MIS. No intuito de abordar o impacto da constru¢éo de Goiania para Campinas,
atualmente um setor de Goiamgustificar a obra de Hélio de Oliveira como objetopégsquisaabordamos
sinteticamenteem 2008,0 t e ma  mmtaviorreentecons 0onossa di sserta-«o0 de me
identidade de um bairro: Campinas sob as lentes de Hélio de Qlpelaa-auldade de HistéridaUFG.
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Nesse contexto, as boates, incluindo a Jump e as que foram retratadas por Samuel Costa,
tornaramse muito mais que casas noturnas. Eram espacos de convivéncia, afetividade,
empoderamento, resisténcia e solidariedade, onde as pessoas se encontravativpeig se

mas, sobretudo, para a afirmacao de uma identmadruidale forma antagénica aos padrdes
heteronormativos vigentes.

Figura78: Apresentacdde GogoBoy. Boate JumpDéc. 1990. Autor ndo identificado.
Goiania. Acervo MISGO.

Figura79: Trio. Déc. 1980. Samuel Costa. Londres. Acévi8-GO.

Apesar das aproximacdes tematicas entre as cole¢cdes Jump e SamuébCrEsZ8
e M), constatamos que as demais, formadas em sua maioria pelas imagens dos fotdgrafos
pioneiros, se distanciam da producédo de Samuel Costa. Compreender coma f&erdagao
dessas cole¢Oes e a sua circulacao institucional e junto a comunidade, além ideapmx
método cartogréafico, no sentido de acompanhamento desses processos, nos permite refletir

sobre os diferentes alcances entre essas colec¢des.
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Os temas registdos pelos fotégrafos pioneiros e a forma como se estabeleceram em
Goiania, possuem grande similaridade. Vieram de oldgcadidadesem busca de melhores
condicfes de vida, estimulaglpor uma politica nacional do governo de Getulio Vargas, a
Marcha para o Oesterelacionada a ideia de modernizacdo (e modernidade) e progresso do
pais visando destacar as potencialidades do Cédéste. Nessa politica do governo federal, a
questao da modernidade seria traduzida pela ideia de maior dinamismo econémico e estimulo
do crescimento populacionahivel nacional.

A transferéncia da capital no Estado almejou destituir o poder vigente até aquele
momento, ou seja, a oligarquia da familia CatddBssa mudanca teve na figura de Pedro
Ludovico, interventor de Goias, o seu mais significativo representante, que compreendeu que
essa politica de interiorizacdo seria a oportunidade ideal para neutralizar o poderguolitico
vigor, abrindo espaco para a implementacao do seu projeto de governo e dEmpddeiania
a Marcha para o Oeste se traduziu também por meio da arquitetura déco, muito fotografada
pelos pioneiros da fotografia.

Estes, ao chegam a nova capitalmontaram os seus estudios fotograficos e foram
contratados em sua maioria, pelo governo de Goias para registrar as ruas e avenidas, 0s eventos
politicos e socioculturais, a sociedade que ak@estituia Outras similaridades podem ser
ressaltdas na trajetéria desses fotdgrafos pioneiomsno a producéo fotografica em estidios
precarios (figura 80)

Figura80: Estudio Fotografico de Antonio Pereira da Silva. Foto Silva. 1935.
Goiania. Acervo MISGO.

50 Familia que na atualidade volta a exercer o poder pofiti€stadade Goidsatravés do governador, o ruralista
Ronaldo Caiado, tendo sido este, integrante do partido politico conservador Unido Democratica iNd&dhal
fundado em 1945, em oposicaopaditicas de Getllio Vargas.
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Tais estudios eranmem geral adaptadogossuiamlaboratérios improvisados, nos
comodos ds casas dos fotografos pioneirédém dos servicos prestados, dedicaweam

também aenda de materiais e equipamentos fotograficos (figika

Figura81: Foto Berto- mostruario de equipamentos fotograficAstor ndo identificado. Déc. 1940.
Goiania. Acervo MISGO.

Era recorrente a producdo em estudio de retiatbgiduais ou em grupos, como 0s
familiares (figuras 82 e 83). Além dos retratos, a constru¢cdo da nova capital favorecia a
producdo de imagens significativas para a propaganda oficial: a construcdo de avenidas e
edificios publicoso surgimento da vida urbame cerradoa documentacdo de festividades
como casamentos, batizados, formaturas, bailes, e eventos culturais e politicos como o Batismo
Cultural, um conjunto de solenidades ocorrido em agosto de p@dmarcar a inauguragao

oficial de Goianiaa novae promissora&apital de Goias. (figurél a 87).
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Figura82: Grupo familiar. Figura83: Belkiss Spenai. Musicista. Silvio Berto.
Luiz Pucci. Déc. 1950. Acervo MI&O. Déc. 1940. Acervo MIS30.

|

ity esivle -

Figura84: Avenida TocantinsConstrucdo do Cine g4 ,rags: Construcéo do Palacio das Esmeraldas. D
Teatro Goiania. Déc. 1940. Paratécacervo MISGO. 1930. Alois Feichtenberger. Acervo MISO.

51 Em conformidade com os Cadernos de Fotografia do, MdB5 3, 2002 (p. 16L7), Paratéca foi o primeiro
fotografo nomeado em Goias. Lotado na Chefatura de Policia, era responséavel peladmttifidacdo. Chegou

em Goiéania no final dos anos 1930. Desenvolveu sua atividade fotogréafica na capital até meados da década de
1940.
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Figura87: Comemoracéo do Batismo Cultural de
Goiania (Praga Civica). 1942. Acervo MIGO.

Figura86: Paratéca e sua esposa no estudio
fotografo. s/d. AcervimIS-GO/MUZA.

Os retratos produzidos pelos pioneiros, principalmente nas décadas de 1940 e 1950, por
vezes remetian a tradicdo da fotografia colorida méo. Exemplos sdo encontrados nos
trabalhos de Luis Pucci e Priscila Barbosa da Silva. A fotomontagem também esteve presente

na producgéo desses profissionais da fotografia (figg8as9).

Figura88: CriancaLuiz Pucci. Déc. 1950. Figura89: Mulher. Luiz Pucci. Déc. 1950.
Acervo MISGO. AcervdIS-GO.
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Figura90: Ruth, Idelgonda e Ester. Priscila Figura9l: Priscila e suas filhas Ruth e Este
Barbosa da Silva. Déc. 1940. Priscila Barbosa da Silva. 1938.

Acervo MISGO. Acervo MISGO.

As colecBes desses pioneiros que integram o acervo fotografiddIReGO sdo
provenientes de doacdes de suas familias e também advindas de outras instituicdes, como o
Museu Goiano Professor Zoroastro Artiaga. A grande quantidade de imagens de eventos
politicos e que ressaltam o desenvolvimento urbano da cidade, séadietiqpde os fotografos
terem sido em sua maioria, prestadores de servicos do governo do Estado, construindo assim,
uma narrativa que ressailta ideologia daquele periodo historico. A excecéo, temos o fotégrafo
Alois Feichtenberger, que evidenciou outros aspectos da cidade, para além das imagens
representativas do seu desenvolvimento

Feichtenberger é autor talvez, das imagens mais icénicas desse periodo: as que retratam
os carros de boi na Praca Civica (figué&se 93). Essas imagens cumprem o objetivo de
corroborar a ideia @ novo edo moderno através da arquitetura déco do Palacio das
Esmeralda®. Mas, evidencia também os carros de boi, tdo presentes no cotidiano da antiga
capital, a cidade de Goias. Feichtenberger retrata a heranca do agrario em dialogo com o urbano,
que propicia a reflexdo em torno das mesclagens econdémicas e sociocultudadelzem seu
A%t ero macuna?2mico0 como mencionado pel o hi
macunaimico, formacdo geral entre o urbano e o rural, art déco, berranteadamgrh
m¥%l ti plos tonso (2009, p . 110). Al ®&m dessas

52 Ressaltando que o conjunto arquitetdnico da Praca Gividgunsmonumentos, como a torre do Reldgio da
Avenida Goias e o Coreto da Prdgaem parte dacervo Art Déco de Goiania.
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