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Nota sobre a grafia do idioma nativo

O povo Karaja, ound como se autodenominam, tem como idioma@ybé
(pronunciase indribé), cuja principal caracteristica € a marcagcao de género para diferenciar a
fala entre homens e mulheres. Quanto aos sons das letras e vogais, a lista a seguir esclarece

prondncia de alguns fonemas:

ecorresponde ao fi®0 do pé&aor.tugu®s,
., corresponde sao thAalo cdoomopoonrat upgaul °a v
« corresponde a um som similar a
aberto.(Nunes 2002, p.iv)

rr corresponde ao fima pal pworda uPag IS
h corresponde a estafdo noomeid da pglavra, ttal g u °
como fAvarrero. Se estiver no inz.
como fAratoo.

k antes ds vogaisii a 0 , Addnei Goa como o Ac

portuguesa. Quandoesttnt es das vogais fAi o e

o Afqud da | 2ngua portuguesa, tal
s corresponde ao fAtho do ingl °s,
(Rodrigues, 2008, xiv).

w corresponde ao Auo,. tal como no
y ® uma ntwomdal feee hada, um pouco

(Lima Filho, 1994 p. 16,).

que ANcorresponde ao « diwmaHRlhmrt ugu
1994, p. 16)

X corresponde ao isso s e estiver
Amassao. Se estawrea thoemim?2zsom dea

fisemanado.

O inurbé possui a peculiaridade de ter uma variagao de fala e escrita marcada pela

diferenca de género,

geralmente caracterizada pela insercdo, na fala feminina, de uma consoante
(maj oritariamente o fAko, mas tamb®m o fin
na fala masculina (ou no caso de algumas palavras iniciadas com vogais). Por

Vi



exemplo:fie s t r ¢ainana fd@®masculina ¢akinana f al a f emi ni na;
uéna fala masculinakuena f al a f e mi mdréenna fala fdsculinh® ( a) 0
ritxoré na fala feminina. Os nomes pessoais também sofrem tal inflexdo de género.
Homens falam Maurehi, mulheres falaMakurehi; homens falam Minauari,
mulheres falam MinakukarfNunes 2012, p.iv)

No texto que segue, usarei poucas palavrasiremybe, sendo em maior
recorréncia as palavraawa-awa (ou kawakawa, na fala feminina), referindse as bonecas
de madeira, eitxoo (ou ritxko, na fala feminina) como chamam as bonecas de ceramica. Para
além desses dois termos, usarei o teilmb (Karaja) em algumas ocasifes, bem como
Berohok (grande rio, em referéncia ao rio Araguaf@jptei por usar a grafia lidgada pelos
homens por ser asva-awamajoritariamente uma arte executada por homens, bem como pelo
ato de meus interlocutores serem todos honterda refeéncia feita nadioma nativo estara
em italico e quando se fizer necessario vira acompanhado de uma nota de rodapé explicando o
que significa, com excecdo dos nomes proprios 0s quais serdo escritos sem nenhuma

marcagao.

vii
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Resumo

O trabalho quapresento, sob o tituldOM QUANTOS PAUS SEFAZ UMA BONECA?

i ENTAL HBEESUMA ETNOGRAFIA DA BONECA DE MADEIRA KARAJA

, tem como objetivo fazer um exercicio etnografico acerca da elaboracdo e confeccdo destes
artefatos e de sua relacdo carsociedade nao indigena, bem como sua presenca em acervos
de museus etnogréficos. Para tanto, divido a escriguatnoetapas: na primeira busco fazer

um histéricodo MuseuAntropologico da Universidade Federal de Gaé&sua relagdo com o

povo Karaja esua cultura material. Na segunda partir de uma delimitacateorico
metodoldgicafaco o estado da arte da cultura material Kaesjecificamente no que se
refere as bonecas de madeiNo terceiro capitulotemse uma escrita de carater mais
etnografio , na dqual Atranscrevooedocuméntoo medo gdee r i °
fazer as bonecas de madeira. Por fim, no quarto capitulo, apresento as pecas que representan
o acervo do Museu Antropoldgico, fazendo um exercicio de documentacdo museoldgica em
relacéo aos artefatos objetos deste estudo.

Palavraschave: Arte; Karaja; Museu

Resumén

El trabajo que presento, bajo el tit@®M QUANTOS PAUS SE FAZ UMA BONECA? i
AENTALHESO DE UMA ETNOGRAFI A DA BONEiEenw DE |
como objetivo hacer un ejercicio etnografico sobre la elaboraciéon y confeccion de estos
artefactos y su relacion con la sociedad no indigena, asi como su presencia en colecciones de
museos etnograficos. Por lo tanto, he dividido la escritura erocetapas: en la primera trato

de hacer una historia del Museo Antropoldgico de la UFG y su relacion con los karaja y su
cultura material. En la segunda, a partir de una definicion/delimitacién teérica y
metodolodgica, demuestro el estado del arte de taraunaterial de Karaj&specificamiente

em lo que si refiere a las mufiecas de madéma el tercer capitulo hay una escritura mas
etnografica, en el que "transcribo” mi experiencia en el campo y documento como hacer
mufiecas de madera. Por ultimo, erudrto capitulo, presento las piezas que representan la
coleccion del Museo Antropoldégico, haciendo un ejercicio de documentacion museoldgica en

relacién con los objetos artefactos de este estudio.

Palabras clave: Arte; Karaja; Museo
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Introducéo

O argumento central, aqui, € um paradoxo: a melhor maneira de entender,
transmitir e apreciar nossa humanidade é dar atencdo a nossa materialidade
fundamental.
(Daniel Miller, 2013 p.10

No ano de 2009 o Museu Antropoldgico da Universidade Federal de Goias
(MA/UFG) sediava o inicio do projetdonecas Karaja: arte, memoaria e identidade indigena
no Araguaia projeto concluido em 2011 e com financiamento da Fundacdo de Amparo a
Pesquisa do Eado de Goias (FAPEG) e Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional (IPHAN). Um dos objetivos desse projeto foi criar subsidios para que os modos de
fazer as bonecas de ceramica Karaja, conhecidas citxoo, fossem registrados como
patrimdnioimaterial do Brasil.

Embora eu ja fizesse parte do anige servidores que atuavam noigdu, minha
area de atividades era outra, de forma que quase nao tive acesso aos desdobramentos d:
pesquisa que era desenvolvida nas dependéncias do 6rgdo. Numa ouasidoa, em
conversas informais, eu tinha alguma informacéo do conteddo do projeto. Nesse interim eu
trabalhava no Laboratério de Conservacéo e Restatuimava dentro das minhas limitagdes
de formacédo, da Reserva Técnica Etnogréfica (WPE, espacodestinado para a guarda
permanente do acervo etnogréafico do MAG.

Em um dos trabalhos que executava dentr@T/MA tive contato pela primeira
vez com as bonecas de madeira feitas pelos Karaja. Desse primeiro contato visual 0 que mais
me impactou foi deleza estética e estética destes artefatos. Digo estética porque diferente das
bonecas de ceramicmasendo ha nas bonecas de madeira movimento corporal, sdo sempre
(pelo menos € assim com os exengdague compdem o acervo do MA/UF@lhadas em
posi¢c@® em pé, com os bracos estirados ao lado do corpo e sem variacdo nas feicdes. Quando
uso a nocado de movimento corporal me refiro as posi¢cdes varias que sao possiveis de obter
por meio da modelagem do barro.

Da primeira impressao desdobrou uma vontadé dest udar 0 t ai s ob|
de vista antropolégico, de querer entender o quen,ecamo eram feitos, por quem eram
feitos. Com esses questionamentos em mente fui atrds das documentacdes museoldgicas par:

ver 0 que era possivel abstrair de informac@esgeaficas. Percebi que os objetos que tinham



documentac&atraziam nestas, quase sempre, os mesmos dados: origem, nome do objeto e em
raros casos uma breve descrigdo que o referenciava como brinquedo de criancga.

Tais questbes ficaram adormecidas atémde 2012, quando o professor Manuel
Ferreira Lima Filho me convidou para ser aluno especial da discimadria e Praticas
Sociais ofertada na pégraduacdo de Sociologia e Antropologia e que teria as aulas
ministradas no MAUFG. Aceitei o convite ecomo artigo final para conclusdo da disciplina,
escrevi unpapertendo como tema as tais bonecas, desse texto se desdobrou ‘mejepoe
para a selecdo de mestrado no segundo semestre de 2013 e em 2014 comecei 0 curso nc
Programa de Pégraduacao em Antpologia Social da UFG (PPGAS/UFG). Eis a génese da
mi nha fAafeta-«o00!

Comeco essa dissertacdo com uma questdo que, ao fim e ao cabo da escrita, ndo
sei se terei resposta(s): afinal, o que os Karaja querem (se querem) comunicar para si e para o
mundoi o sal e o do Outre através daawa-awa, suas bonecas confeccionadas em madeira?
Aqui esta a primeira e fundamental inquietacdo que me encaminhou no desenvolvimento da
pesqui sa. Digo fundament al porque ® justam
guese segue. O alicerce da escrita antropoldgica, ainda que experiéncia nova, fragil, corre o
risco (o bom ri sco) daseargsitetar faddévelan@ que Hagui denvad ar
sdo tateamentos na busca de respostas. éstéasujeitas a reformalcdesincorporandesea
prépria dinamicidade do conceito de cultura na perspectiva antropoldgica.

Como fazer Antropologia, com formacédo em Historia, 0s pés no Museu e a cabeca
na Literatura? Eis o dilema que se colocou diante de mim quando abri um ale\Wiard
em branco, obviamente, e percebi que tinha que escrever uma dissertacao, que tinha que me
desdobrar para dar conta de elaborar um texto minimamente razoavel, coerente e que fizesse
sentido para quem o lesse.-Me nauele momento crucial do flest quando os olhares se
cruzam e o coracdao dispara, a boca fica Se@stdmago dando duplosist carpados de dar
inveja na mais habil ginasta. Nesse instante paralisante, olhando para a pagina em branco, fico
esperando a ins(piracdo) chedresultado d tal experiéncid digo, resultadomediato de

tal experiéncia: frio na espinha, vertigem e unhas (o que delas restava) roidas.

2 Nem todos os objetos que fazem parte do acervo etnografico do Museu Antropolégico tém uma documentagao
e uma numergdo. Muitos chegaram ao museu através de doagdo ou compra, foram integrados ao acervo, mas
ndo foram devidamente documentados. Do ponto de vista da gestdo museoldgica cada objeto que integra o
acervo de um museu tem um numero que o identifica dentratitaigéio, grosso modo seria como se essa fosse
sua carteira de identidade. A partir desse numeral é possivel fazer o histérico do objeto enquanto acervo, caso
contr8rio, tal objeto pertence ao acer voorigenm&nica,ai nda
de coletor, de matérprima, impossibilitando com isso estudos mais aprofundados acerca da peca e
consequentemente de colecbes. Retomo essam mais detalhe no Ultinoapitulo.
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Como um cacador que se embrenha em uma mata por estreitos trieiros, buscando
a caca gue nunca sabe se vai aparecer, ou uradeesgue vai ao rio com sua canoa e sua
linha de pesca em busca de sua pescaria que nunca sabe se vai fisgar, assim se processou (
processa, como num atontinuum essa pesquisa e esse texto que aqui escrevo. Comecei
com uma ideia que, qual unmaariposa, se metamorfoseou algumas vezes e continua a se
metamorfosear. O exercicio constante de ir e vir em leituras, em questdes feitas ao(s)
Afobjeto(s)o e dos fHnobjeto(s)o a mim, foi di
tomar. Nesse aparee caminhar sem rumo, me parece que a bussola daqueles que estao
come-ando a O6brincar pelos camposd da et noq
Tomo folego, encho os pulmdes de ar e me langco nessa nada suave caminhada.

Ao iniciar a escrita @ um texto académidoou de outra ordemsempre me surge
a questdo sobre como estrutlodu como orientdo, para ndo perder a metafora da bussola.
Assi m, perseguindo uma <certa MfAarquitetur a
partir de trésgperspectivas que sejam conexas e deem sentido ao texto. Minha proposta é
trabalhar numa regido de triplice fronteira, na qual se interseccionam a Historia (minha
primeira area de formacédo, onde fiz minha graduacéo e minhgrasacadato sensuem
Histdria Cultural e onde tive meu primeiro contato com a Antropologia, e também onde tive
minha primeira oportunidade de acessar o Museu Antropoldgico), a Museologia (meu campo
de atuacdo profissional, embora ndo seja museoélogo de formacdo), um campo que se
degortina a cada dia ao meu olhar curioso e aos questionamentos postosada dias
atividades desenvolvidas no ambiente de trabalho e a Antropologia (mais um campo de
atuac&o profissional bem como uma area de formacdo académica. Area que elegi camo camp
de estudos, pesquisas e atuacdo profissional, vértice onde se encontram o saber e o fazer).
Esses sdo dges eixos norteadores deapitulos que pretendo desenvolver nessa pesquisa.

No primeiro capitulo, intituladoii Do i s dedos - ©@eMuspur o s ao
Antro pologico e sua interlocu¢cdo com os Karaj&gpresento uma reflexdo sobre o Museu
Antropoldgico enquanto campo etnogréfico; o intuito é contextualizar a criagdo do MA/UFG
dentro da constituicdo de um campo antropolégico em Goias, para entdo fazer uno kistoric
suas pesquisas e atuacdes junto aos povos indigenas no Brasil Central, especificamente o
povo Karaja. Num segundo momentog | o da mi inrheal ai-aded ac«m 0S
geral, e com as bonecas de madeira, em especifico. Busco pontuar comvo deaceadeira

se constituiu como um campo de pesquisa para mim.



Embora a pesquisa e a escrita de tal capitulo esteja, a primeira vista, referenciada

na Hist- -ria, l an-0o m«o da no-«o0 de Adetnogr
que concebeoragui vo como campo de pesqui sas, Apov
suscet?2veis © an8li se e CéastroexXpbha0D5ne #)tAasink 0o a

abordo o Museu e fa-o0o dele meu campo de e
cooo ponder a MBgBos nwseuhHa profandidadefiha mistério, ha fecundidade, ha
tenebrosidade, ha deslumbramento e hd uma candeia a Humoirm por dentr oo (
E no intuito de entender essa profundidade, esse mistério, as varias fecsdidateha de
tenebroso e deslumbrante na histéria do patriménio e dos museus, que me aventuro por tal
seara, buscando pela bruxuleante luz das candeias que os ilumina por dentro.

No segundo capituld)a casca ao cerné As awa-awa e a cultura material
Karaja, proponho fazer um breve histérico acerca das principais etnografias que estudaram
os Karaja do ponto de vista da cultura material desse povo. A proposta é abordar as
producdes antropoyicas que sdo tomadas comeferénciasnos estudos historicos,
linguisticos e etnograficos acerca dos Kanajimcipalmenteas que se dedicaram a abordar

cutura material, especificamente aquelas que de alguma maneira fizeram mencéo as bonecas

de madeira.
O terceirocapitulo,iE uma cobra,éum pau, ® Jo«o, ® Jos®¢
Karaja,t em como objetivo fazer uma AHA(@9EG cdai - «o0

experiéncia etnogréfica que tive durante as etapas deocaeste capitulabordo o artista
Karaja, sua formacao, sua infag@o, seus recursos estilisticos, suas falas, bem como as
histérias narradas por eles e os possiveis n@tosrelacdo aswaawa Na sequéncia
direciono minha abordagem aos artefatos de madeira produzidos pelos Karaja enquanto arte,
sem pretender entramepormenores quanto a diferenciacdo entre arte e artesanato, como
guerem alguns tedricos da Arte. Aqui observo as técnicas, a r@atara o estilo, estética e
as diferentes finalidades atribuidas as bonecas. Este capitulo €, ou ao menos pretemde ser, u
exercicio etnograficaobre o entalhe em madeira feito pelos Karaja, mais especificamente o
entalhe da boneca de madeira.

O quarto e ultimo capituld) acervo deawaawado Museu Antropoldgicg se
propde a uma abordagem de viés museoldgico das bonecas de madeira que fazem parte do
acervo do MA/UFG. Nele apresento em forma de descricdo todas as bonecas que estao

inventariadas na instituicdé proposta de tal capitubbfazer uma abordagem déstpecas a



partir do aprendizado que tive na construcdo da etnografia, bem como a elaboragéo de uma
documentago que posssubsidiar estudos no que se refere a este acervo em especifico.

Roberto Cardas de Oliveira, em setiexto de 1994[2000], O trabalho do
antropologoi Olhar, ouvir e escrevemos brindou com uma importardala de método. Ali
0 a ut Dorindidao® buyré (1976)expds com uma didatica bem elaboradmo proceder
numa pesquisa etnografic&ardoso de Oliveira (2000), em didlogo comenfoque
hermen°utico e interpretativista da Antrorg
Aouviro e NANescrevero como a-»es indispenss
interpreta-«o dos Afen!menos soa iEleiam@m nun
discute o fazer antropoldgico (disciplinado pelas teorias), como a apreensdo de elementos que
possibilitam uma Afus«o de hori zonteso entr

Assim, além do diario de campo para o registro da observacao direta, também
utilizei outros instrumentos de pesquisa, tais como: entrevistas gravadas, coletas de histérias
de vida, conversas informais, registros fotogréficos, entre outros. Foram prierzada
principais interlocutoras, pessoas selecior
consideradas, pela comunidade, como detentoras do saber especializados a respeito tanto dos
processos de producao como dos significados dos artefatos tarnatmsbjetos de estudo.

No que se refere a pesquisa documental, por um lado, ela teve um carater
subsidiario ese restringiu, especificamente, ao conjunto de documentos produzidos no Museu
Antropologico referentes a musealizacks artefatos de madeeaambém a documentos de
carater histérico, que de alguma maneira trouxe informac6es acerca da historia da instituicao
e de suas relacbes com o contexto histérico nacional. A abordagem de tais documentos partiu
da concepcao segundo a qual o documentopogle fHescr it o, i lustrado
pela i magem, ou de (SpmaanipelepudLeoGoff 2083, maBh ei r a o .

A consulta aos documentos impressos (livro de tombo, fichas de identificacdo e
de documentacéo, etc.) teve como finalidade, além de identificar o conjunto de objetos no
ambito do acervo geral do Museu, também oferecer informacdes que remeteram a
procedén@ das pecas, aos seus processos de confeccdo e aos artesdos que as produziram
dando pistas para a i1identifica-«o0o de ndpers
produtores, fossem seus descendentes, ja que o aprendizado dos modos de fazmreearte o

em contexto familiar e é transmitido de geracdo em geracao.



CAPITULO |

ADoi s dedo-0 viliseu Antropoddgiap e sua interlocucdo com os Karaja

J4 em seu igio enquanto instituicAo museoldgica 0 Museu Antropoldgico
estabeleceu relacogsoficuas com o povo Karaja. Ao longo de seus 45 anos M@
desenvolveu incontaveis atividadesbree como povo do grande rioBerohokh Mahadd).

Projetos de pesquisas na éarea ldaeguistica, Antropologia, Educacdo intercultural,
Museologia e Btriménio ja foram realizados e ainda sdo em parceria com eles.

Nos ultimos dez anos pesquisadores vinculados ao 6rgdo desenvolveram
continuam desenvolvend®d projetos de grande monta em parceria com osaj§ar
principalmente na area deatFimoénio eAntropologia, bem como projetos de pesquisas em
graduacdo e pégraduacdo. Em relacdo aos primeiros cito o prdgetoecas Karaja: arte,
memoria e identidade indigena no Araguatancluido em 2011, sol coordenacao das
antropologadNei Clara de Lima e Tema Camargo da Silva, e o projddonecas de ceramica
karajA como patrimoénio cultural do Brasil: contribuicbes para a sua salvagyaea
andamento, e sob coordenacdo das antropologas Nei Clara de Lima e Rosani Moreira Leitdo.

Quanto aos trabalhos de ctrséio de curso de graduacédo e de-grésluacéo,
destaco os trabalhos da musedloga e segunda diretora do museu, professora Edna Luisa de
Melo Taveira, que escreveu a dissertatague posteriormente foi publica em formato de
livro i Etnografia da Cesta Kaja (1982[2012]). Tratase do trabalho mais completo acerca
da cestaria Karaja. Esse trabalho trata com riqueza de detalhes os varios aspectos que
envolvem o fabrico da cestaria do pdwd e é tido como referéncia nos estudos de cultura
material do povo Kraja. No ano de 1998 a antropdloga Rosani Moreira Leitdo defendeu sua
dissertacdo de mestrado intitula8ducacéo e Tradicdo: o significado da educacdo escolar
para ao povo Karaja de Santa Isabel do Maorma qual aborda questdes relacionadas aos
processe educacionais praticados pelos Karaja da aldeia Santa Isabel do Morro.

Voltado para as Artes Visuais, o trabalho de mestrado da artista plasticam®osire
Rodrigues dos Santomititulado A Estética Karaja e a Otica Ocidentadefendido em 2001,
versa sobre os aspectos artisticos e estilisticos empregados nos objetos produzidos pelos

Karaja. Nos ultimos anos, seguindo essa tradicdo de projetos e trabalhos desenvolvidos no

¥ Em In0rybé idioma nativo Berohol significa grande rio &lahadusignifica povo. Odn0 (Karaj) sdo assim
considerados como o povo do grande rio.
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museu e sobre o museu, destaco os trabalh@ntiopdbgo Rafael Santana Gongalves de
Andrade que na graduacdo desenvolveu a pesquisgdadaPlumaria Karaja: estudo de

uma colecdo do Museu Antropoldgio/UR@efendida em 2013 que no mestrado em
Antropologia $%cial defendeu a dissertacdo intitula@s Hwmari, O Obi e o Hyri: a
circulacdo dos entes no cosmo Kargjfefendida em 2016ambos traballeorientados pelo
professoiManuel Ferreira Lima Filho. Sorrse ao grupo de pesquisadores a cientista social e
mesta em direitos humanos Michelle Nogueira de Resende que na graduacdo, também sob
orientacdo do professor Manudma Filho, desenvolveu em seu trabalho de conclusao de
curso a pesquisad Representacdo do Sobrenatural na Ceramica Figurativa Karaja
(defendidaem 2011) e no mestrado em direitos humanos, orientada pela antropéloga Rosani
Moreira Leitdo, escreveu a dissertag@oceramistas Karaja e o processo de registro de suas
bonecas de ceramica como patriménio cultural do Br@sfendida em 2014).

Os trabahos mencionados acima sdo uma pequena, porém consistente, amostra de
todo o processo de dialogia que existe entre 0 museu e os Karaja. No entanto para se chegar
até aqui uma longa estrada foi percorrida pela instituicdo e seus varios pesquisadores que ai
atuaram e atuam. Pretendo, nos subtitulos spgeiem abordar um pouco dessa histéria e
como isso de alguma maneira se relaciona com o meu envolvimento com a Antropologia e

com o povo Karaja.

1.1. Museu Antropoldgico da UFG: o sertdo se moderniza

Serecuarmos um pouco ha histéria da criacdo dos museus etnograficos no Brasil
perceberemos que, do seu fAnascimentod no ¢
histérico € um tanto marcado por questdes que de alguma maneira foram relevantes na
histéria deeminente Nag&o, como por exemplo a vinda da familia real em 1808 e que resultou
na criacdo do Museu Nacional (MH)da Biblioteca Nacional (BNpu os varios museus que
foram criados no Governo Vargas (198845) e também aqueles criados durante o Governo
Militar (1964-1985). As vezes de maneira mais incisiva, as vezes de maneira mais sutil, o fato
€ que a fundacéo de instituicbes museolodgicas no Brasil sempre esteve atrelada ao curso dos

rumos politicos pelas quais o pais passava.



Os primeiros museus etgraficos do Brasil, a saber: Museu Nacional (MN) no
Estado do Rio de Janeiro, fundado em f808useu Paraense Emilio Goeldi (MPEG),
fundado em 1866; e Museu do Ipiranga em Séo Paulo (posteriormente nomihukedeale
Arqueologia e Etnologia da USPMAE/USP), fundado em 1894 , datam do século XIX e
tem em comum a pratica de uma Antropologia de forte cunho evolucionista e de alguma
forma sdo concebidos como marcos da criacdo de instituicdes de pesquisas no Brasil. Para
alguns historiadores tais institbgs s6 alcancardo a maturidade institucional a partir da
década de 1870.

Segundo a historiadora Lilia Moritz Schwarcz,

o final do século XIX viu florescer uma série de museus etnograficos,
profundamente vinculados aos parametros biolégicos de inveésiigaga modelos
evolucionistas de andlise. E a partir dessa perspectiva que se compreendera a
instalacdo e desenvolvimento dos primeiros museus etnogréficos brasileiros, bem
como o debate que estabeleceram com os demais centros de ensino que nessa
mesmaépaa atuavam no paig1993, p.67)

Em outro texto, mas seguindo a mesma temética, Schwarcz pondera que,

se 0s museus demorardo a alcancar a maturidadeseatieer que a partir de 1890

se da o apogeu quando se estabelecem normas e padrbes de fiertimnAms
poucos transformarse em depdsitos de cultura material, submetida aldgiea
evolutiva. Assim, se 0s primeiros museus sdo uma criacdo do lluminismo, os
estabelecimentos etnograficos remontam o periodo de refluxo daidligmeo
europeu. (2005. 125 grifo mey

Ou seja, seguindo na esteira da logica colonial, se na Europa 0s primeiros museus
surgem como marco comemorateaomo lugares de memoria (Npi®93), tendo em vista
a celebracdo do imperialismo, nos paises colonizados os neisegsaficos sdo, antes de
tudo, um Al a bSchwartz-2006)p umramlgienta lded cardter eminentemente
biologizante. A criagdo de museu etnograficos no Brasil atendia por um lado a uma demanda
de naturalistas, biologistas, cientistas naturaisariods e por fim, mas ndo menos
importante, antropologos que lidavam com a antropologia fisica. Vale ressaltar que a maioria

destes profissionais eram estrangeiros que vinham ao Brasil com o intuito de desenvolverem

4 O Museu Nacional foi criado em 1808 mas sé atinge seu auge a partir de 1870, ladeado, assim, pelo Museu do
Ipiranga(SP)e o Museu Paraenseriilio Goeldi (PA) como referéncias de museus etnogréficos brasileiros no
século XIX.
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pesquisas que, muitas das vezes, erammog@aadas por outros museus, europeas
estadunidenses.

A énfase dada numa perspectiva evolucionista fard seu rastro até a primeira
metade do século XX, quando se tem uma remodelagdo na maneira como 0S museus
etnogréficos atuam. A partir da década de018®b influéncia da Antropologia Boasiana, de
viés culturalista, os museus etnograficos passam a enfatizar a cultura material como
representante inquestionavel dos povos originarios. Se por um lado se percebeu um avanco
nas concepc¢des acerca das alteedadeixando um pouco de lado o enfoque evolucionista,
Afquestionando a i deSchavarogz 2005fpil38), pbeautrodarmta una - a s
enfoque crescente na cultura material enquanto representante inconteste da(s) cultura(s)
estudada(s).

Se ao final do XIX e inicio do XX tense preocupacao com estudos naturalistas e
com institui-»es que de alguma forma nel eva
o primeiro quarto do século passado marséna preocupacao com a Modernidade e comeca
a se pasar nos possiveis, mas nao plausiveis, desaparecimentos das populacfes nativas.

Acerca dessa Aret-rica da perdao, o]

argumenta que

di ferentes modali dades de objetos , na f
e visivelmente dispostas nos modernos museus ocidentais e em instituicbes
similares, com o propdésito de representar categorias sociais e culturais tais como
primitivo/civilizado, passado/presente, exdético/familiar, cultura popular ou cultura

de massa/culta erudita, cultura estrangeira/cultura nacional, etc.. Essas préaticas de
colecionamento e exposicdo respondem ao desafio de salvar esses objetos do
desaparecimento, transformaro® em cole¢cdes representativas do sistema de
oposicdes e correlagbes em geanserem essas categorig@oricalves1996, p.22)

Nesse sentido, uma nova leva de instituicdes de carater etnografico aparecera para
dar conta de fisalvaro o que estava prestes
salvemos 0s objetos paraepervar 0S povos, ja que estes em breve ndo existirdo. O mote de
muitos profissionais que atuardo em tais instituicbes passou a ser: preservar para néao perecer!
De algum modo a cria-«o0o do MA/UFG em 1969 0

Com o iricio da década de 1930 o Brasil entra numa nova era dos museus. Com o

advento do governo de Getulio Vargasma forte politica de museus nacional € implantada,

® Se fizermos um levantamento das producdes etnogréficas acerca dos povos indigenas que habitam a regiéo
central do Brasilescritasno final do século XIX e inicio do XXjerceberemos que majoritariamente se trata de
textos elaborados por antrop6logos e naturalistas alemées ou que estavam de alguma forma vinculados as
instituicbes alemds, a exemplofeiitz Krause, Karl von den Stein e Paul Erenreich
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privilegiando temas como o Ouro, as Missdes, a inconfidéncia, etc., constituindo os primeiros
museus monogréficos brasileiros e consolidando a intervencdo estatal na area da cultura
(Céandidg 2013, p. 39)

Nesse momento histérico o Brasil ainda estd passando por um processo de
afirmac&o de suas bases nacionais e se consolidando enquanto Nacdadepéndente
Quanto a esse ultimo dado, o Brasil segue no fluxo juntamente com outros paises latino
americanos que acabavam de sair do dominio das coroas ibéricas e buscavam formas e
modelos de se tornarem Nac6es independentes e modernas. E naasteffando d er ni d ad
do discurso acerca da modernidade que os museus ganham atencdo e comecam a seren
consolidados.

Méarcia Cristina Rosato, diretora do Museu de Arqueologia e Etnologia da
Universidade Federal do Parana (MREPR), aponta alguns desdobramesmtda politica

varguista e seu ensejo por uma cultura que estivesse a servico da Regéa.autora,

é importante lembrar que as condicdes para a criagdo de museus como 6 S4AAP
construiram a partir do chamado Estado Novo (394345), quando Getulio Vargas
governou o pais de forma autoritaria, ap6s um golpe de Estado. Fazia parte de sua
politica a afirmacdo de um ideario nacionalista que estabelecesse politicas nacionais
também na éarea da educacdo e da cultura, reforcando a unidade da sociedade
brasileira. Esse periodo e contexto alavancaram a preocupacao salvacionista com
relacdo ao patrimonio cultural brasileir®asatg 2012, p.62)

A vontade de ser uma Nagdo moderna tivesse em seu bojo intuicdes que de
alguma forma representassem o ideal de modernidade europeia, mais especificamente o ideal
de modernidade frances#io em voga e tao influente em terras latino americasasnada a
uma perspectiva integracionista eelacéo as populacdes indigenas e, por conseguinte, a uma
pr8tica salvacionista de tudo aquilo que |
formam o tripé que sustenta a constituicao de varios museus etnogréaficos no Brasil bem como
a criacao de @aos como o SPHAN (Servico do Patriménio Historico e Artistico Nacional).

Para a museologa Manuelina Dua@@éndidgiient re 1964 e 1980
multiplicacdo de museus pelo interior do pais, bastante associada ao modelo de Museologia
de Gustavo Barras, de culto ° Na- «o e (2013, b0} Ema nd ° 1

perspectiva de culto ° Na- «o0o somadal/UFG fir et

® Embora a independéia do Brasil tenha se dado em 1822, ha mais de um século do Governo Vargas, é sabido
gue tanto o Brasil como os demais paises laimericanos findaram o século XIX e iniciaram o século XX com
o claro objetivo de estabelecerem as bases institucioraisogoporiam o Estaddacéo.
" Antes de se chamar MAE (Museu de Arqueologia e Etnologia), 0 museu etnografico gerido pela Universidade
Federal do Parana se chamava MAAP (Museu de Arqueologia e Artes Populares do Parand)
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lanca as suas bases enquanto instituicdo museoldgica-seomasses dois pressupostos o
fato de aUniversidade carecer de um centro de pesquisas onde antropdlogos e arquedlogos
pudessem desenvolver suas atividades. Assim sendo, em setembro de 19T0FG lsléxe

suas portas para a academia e para o publico em geral.

O MA/UFG é um 6rgao suplementar daiversidade Federal de Goj&snculado
atualmente a PrBeitoria de Pesquisa e Inovacdo (PRPBntiga PréReitoria de Pesquisa e
Posgraduacdo (PRPPG). Trada de uma instituicdo museal, publica e sem fins lucrativos,
que se destina a coleta, inver@ardocumentacdo, preservagao, seguranca, exposicao e
comunicacao de seu acervo.

A sua criacdo data de junho de 1969 e esté inserida dentro de um projeto politico
nacional para a educacdo brasileira desenvolvido nos primeiros anos do Governo Militar
(196471 1985). Tal projeto em questédo foi a Reforma Universitaria de 1968, decretada pela
Lei 5.54¢ de 28 de novembro de 1968, que assim diz em sua abdiineanormas de
organizagdo e funcionamento do ensino superior e sua articulagdo com a escola média, e da
outras provide°nciaso. £ fundamentada nessa
pela lei 5.540, que a UFG postulara a criacdo do Museu.

Sem atrar nos pormenores do que a Reforma representou para as Universidades
brasileiras, pontuo duas Ainova-»eso0 que d:¢
com a criacdo do MA/UFGTratamse do aumento de programas eegtensdoe da maior
interacdoentreensino e pesquisa os trés pilares sobre os quais a Universidade Publica no
Brasil esta erigida. Para além destas duas caracteristicas destacadas, pontuo o que traz c
par 8§grafo terceiro do art i gleparamente sérd snenore f e r
fracdo da estrutura universitaria para todos os efeitos de organizacdo administrativa; didatico
cientifica e de distribuicdo de pessoal, e compreendera disciplinas. &8s dado sobre o
qgual versa a citacdo acima se relaciona, ainda quetahiente, com a criacdo do MA/UFG
uma vez que, os profissionais que estiveram intimamente vinculados com a criagdo do museu
eram ligados ao Departamento de Antropologia e Sociologia (DAS) do Instituto de Ciéncias
Humanas e Letras (ICHL), e o DAS éfrutoddit o da Reforma Uni versi

fra-«o da estrutura universit8riao de ent «o

8 A Lei foi concebida dentro do Acdo MEGUSAID. Tal acordo incluiu série de convénios realizados a partir

de 1964, durante o regime militar brasileiro, entre o Ministério da Educacao (MEC) e a United States Agency for
International Development (USAID). Os convénios, conhecidos comoa@MBEC/USAID, tinham o objetivo

de implantar o modelo norte americano nas universidades brasileiras através de uma profunda reforma
universitaria
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Conforme informacdes contidas em uma cadavite do dia 15 de agosto de
1970, enviada pela entéo diretora do ICHprofessora Lena Castello Branco F. Cdsta
Ana Maria de Oliveira Sampaio, convidando esta para a solenidade de inauguracdo do Museu,
percebese que o 6rgao é produta Reforma Universitaria. No texto (figura 1), a professora

assim diz:

cumprindo uma das importantes etapas da Reforma Universijaah,seja a da
integracdo entre o ensino e pesquisa, fara inaugurar, solenemente, no préoximo dia 5
de setembro, as 9 horas da manhad, na sede do Instituto, o seu MUSEU
ANTROPOLOGICO.

Figura 1: Cartaonvite para a inauguracao do Museu Antropoldgico

Foto: Gustavo AraujoFonte: A@rvo Acary de Passos OliveiraMA/UFG, 2015.

O Museu, depois de ser criado em 1969, € finalmente inaugurado em setembro de
1970. ApOs a realizacdo de uma viagem de estudos ao Parque Indigena do Xingu, a partir da

gual foram sendo coletados os primeiros objetos que iriam compor o acervo etnografico do
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Mus eu, a primeira fHnequiped de pesquisador e
viagem o entdo sertanista Acary de Passos Oliveira, que posteriormente seria encarregado de
dirigir o Museu entre os anos de 1970 a 1982, e outros professores daehifFeGeles
Vivaldo Vieira da Silva, Anténio Theodoro da Silva Neiva e o Padre José Pereira de Maria,
todos j& falecidos. A principio, esse espaco cultural foi proposto na UFG para estudar,
documentar e salvaguardar a cultura material indigena da Regnifi®Oeste do Brasil.

Tal viagem e a proposta de criacdo de um museu pelateNeXobertura da
midia regional, como fica expresso no seguinte reigiera 2)do Correio Brasiliensale 17
de setembro de 1969:

Figura 2: UFG cria Museu para estudaida do indio

Foto Gustavo Araljd-onte: Acevo Acary de Passos de OliveirdMA/UFG, 2015.

Conforme a mat ®r i a, uma das finali dade

regi onal-se emPRaknot@ eueea nocdo de cultura é remetida a matekali@a
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mostrar a cultura é entendido como mostrar objetos adquiridos nas atividades de campo,
enfatizando assim a ideia que ja foi abordada anteriormente acerca do ideal salvacionista dos
museus etnograficos. Nesse primeiro momento do museu, pouco oungdase fala acerca
de aspectos da cultura imaterial bem como aadgisgpraticas ritualisticas. Outro ponto que
vale destacar da matéria em questéo, diz respeito aos convénios estabelecidodpe® MA
ao longo de sua trajetoria. Em seusngiros anos dexisténcia o orgdestabeleceu boas
relacbes ndo s6 com o Parque Indigena do X{RdguX), como também com outros museus
mais antigos, como é o casoM@EG e MAE/USP.

Quanto a tais parcerias, em Ofi¢f@gura 3) encaminhado pelo entéo reitor da
UFG, Paulo de Bastos Perillo, ao diretor do Museu Goeldi; aquele pede ao Museu Paraense
que, se possivel for, envie ao MA-G duplicatas de artefatos que representem as culturas

indigenas do norte do pais.

Figura 3: Oficio ao diretor do MusdRaraens&milio Goeldi

AN
AN
G
AN
- MINISTRRIO DA EDUCACAO E CULTURA
UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
REITORIA
eorkyia - cO.
orssene 01680 m 17 AGO 1978

Do Reitor em exercicio da Universidade Federal de Goids

Ao Diretor do Museu "Emilio Goeldi"

Assunto: Solicita doagdo de pegas indigenas ao Museu Antropold
- gico da UFGo.

Senhor Diretor:

Como jd deve ser do conhecimento de V. Sa., a Uni
versidade Federal de Goids, procurando inserir-se melhor na rea
lidade cultural do Centro-Oeste brasileiro, fundou o Museu Antro
polégico que, ndo obstante contar apenas com trés anos de funcio
namento, vem-se afirmando como um instrumento eficaz de nosso =
quadro universitirio de ensino e pesquisa.

2. Tendo inicialmente limitado suas atividades ao Cen
tro-Oeste, agora o Museu Antropoldgico deseja amplii-las para :
Regidio Amazdnica, em razio da evidente importiancia cultural do
Norte do Brasil, dentro dos seus objetivos, sobretudo no que se
refere @ drea indigena.

3. Acontece, porém, que a coleta de material dessa Re
gido se torna, no momento, muito dispendiosa e, praticamente, i;
vidvel para a equipe do Museu que se vé, assim, constrangida a i
ir adiando uma péssivel viagem para trabalhos sobre o referido =
terreno.

4. Em face do exposto, venho solicitar os bons of{
cios de V. Sa., no sentido de doar mo Museu Antropoldgico da '
UFGo algumas pegas indfgenas da Regidio Amazdnica, existentes em
duplicata, no Museu Goeldi.

Foto: Gustavo Aradjo. FontMA/UFG, 2016
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O objetivo do MAUFG, segundo consta no document
realidade cultural do centme st e br asi | ei r o @rea da peRBguisachaa ae s t ¢
regido norte. Com tdo pouco de tempo de criacdo, A& foi buscando meios de dialogar
com a Antropologia institucional que ja era praticada no pais desde os fins do XIX. Nesse
sentido, as duas instituicoegadas linhas acimaylPEG e MAEUSP, foram importantes
interlocutores que o MAJFG teve em sua caminhada.

Ainda sobre a criacdo do MBAFG, no registro feito pelo jorn® Popular, em 11
de outubro de 196€figura 4) a noticia da criagdo do Museu e da primeira viagem € mais
consistente. Na matéria ja esta esbocado os principios norteadores do MA/UFG, que na

ocasido fora tratado como Museu do indio.

Figura4: Coleta de material para Muséa indio comgara na terca

Foto: Gustavo Araljd-onte: Acervo Acary de Passos OliveirMA/UFG, 2015
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Devido ao minusculo tamanho da fonte usada no jornal, transcrevo uma parte que

se destaca de fundamental importéncia para esta pesquisa. Assim diz o texto:

TRABALHO DE COLETA

O diretor do Museu do indio, disse acreditar que o material relativo as
tribos do Xingu poderd ser coletado durante os proximos meses,
devendo ser iniciado, a partir de janeiro, o trabalho de visitas a outras
aldeias, dandse preferéncia aquelas que se localizam as margens dos
rios Araguaia e Tocantins e seus afluentes.

O MUSEU

O Museu Antropoldgico do Instituto de Ciéncias Humanas e Letras,
conforme a denominacao oficial, foi criado pela Universidade Federal
de Goias, com a finalidade bésica de preservar a cultura indigena
através da conservacdo de seu artesanato, que esta desajmre
devido a contato com a civilizacdo; documentar outros dados da vida
indigena, tais como a lingua, as lendas, os ritmos e 0s costumes, bem

como a documentacdo da Antropologia de modo geral.

Do trecho em destaque pontuo trés informagdes interessargeémeira delas diz
respeito especificamente ° primeira expedi -
de origemd do PUX.£apair dapemadue foram doadas pelo sertanista
Orlando Villas Boas que o MA/UFG constitui spameira colecdo, em 1969. Na ocasiao
foram doadas panelas ceramicas do padaurd O segundo ponto diz respeito aos locais
onde foram feitas os primeiros trabalhos de campo para coleta de material que iria compor o
acervo do Museu. Notse, na matéria, gua preferéncia pelas buscas se da entre as aldeias
que estdo no Xingu e aquelas que estdo as margens do Araguaia. Para quem pesquisa 0 pov
Karaja, evidente esta que os mesmos seriam constantemente acessados, devido as facilidade:
geograficas. Por fim, déaco a finalidade para a qual o Museu foi criado. Dentre as varias
finalidades trazidas na matéria, uma ganha especial destaque, qual seja, a que diz respeito a
documentacgédo da Antropologia.

Para a antropéloga e-elwetora do MA/UFG Nei Clara de Lima,

como outros museus etnograficos brasileiros, o Museu Antropolégico da UFG foi
fundado num contexto ideolégico em que se acreditava que 0s processos de
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industrializacdo e urbanizagdo em curso no pais viriam provocar mudancas de tal
monta que fariam desapaer os modos de vida de varios grupos populacionais
distanciados daqueles processos. Era, portanto, necessario e urgente resgatar e
registrar aquilo que os intelectuais de varias filiacdes imaginavam estar em vias de
extincdo, especialmente as express@dturais indigenas, como artefatos, mitos,
rituais, cantos e dancas. [...] Assim, a Antropologia dos tempos pioneiros do Museu
Antropolégico em suas relacBes com os povos indigenas, por forca das idéias
dominantes na época mas também contribuindo parasaia disseminacéo-
colaborou para a producdo de uma alteridade atribuida aos indigenas que, entre
outras coisas, considerawa localizados no passado da regido. Por sua vez, essa
altridade era util a constituicdo de uma nova identidade regional que comi 0s

novos arranjos da sociedade que se urbanizava. A modernizacdo chegava para
civilizar todos os quadrantes atrasados do pais, no nosso caso, especialmente pelos
caminhos que a Universidade abria ao projeto modernizante brasll@ina, 2012,

p.73e 74)

Interessante notar que nos primordios do Museu Antropoldgico esta a tbnica de
uma Antropologia de viés culturalista. A perspectiva de ter que coletar material etnografico
com Vvistas ao Asalvamentod de umanapdtaa?2 v el
pratica do colecionismo. Lima FilH@015) em seuartigo William Lipkind e as trilhas de uma
colecdo Karaja: memoria, atores e agén@a estudar acerca da trajetoria do antropdlogo
norteamericano William Lipkind no Brasil, bem como sobreocastituicio de uma colecéo
de objetos Karaja no Museu Nacional do Rio de Janeiro, fez a seguinte observacéo acerca da
relacdo entre a Antropologia praticada pild e a corrente culturalista da Antropologia no

que tange a constituicdo de acervos etnogréficos:

de maneira particular, me interessou refletir ainda sobre as conexdes algumas vezes
presentes entre as cole¢bes entesouradas nas reservas técnicas, whaessda
expositiva colada ainda nos principios boasianos do espetaculo e ancoradas por

principios redutor e monetéario do olhar ocidentané Filho, 2015, p.1)

Notas e qQqu e, para atender a uma demanda
aos diferente povos indigenas capitaneadas por instituicbes museais, tinham como principio a
coleta de diferentes artefatos com vistas a atender dois propoésitos imediatos: formacédo de
acervos e colecdes, em primeiro lugar, e exposi¢cdes que apresentassem esseaietaeital
ao grande publico. Dando sustentacdo a essa pratimaum no Museu do indio no Rio de
Janeiro, comum no MA/UFG e comum a tantos
patrimoni al o a sal vagudredta o diseursca sakwavista 8 et n
preservacionista dos povos em extingdo. E imbuido desse discurso, salvacionista, que se
estruturamas primeira expedicdes que o MA/UFG fez junto aos povos do Xingu e junto aos

povos do Araguaia.
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Corroborando com as informacdes veiculadagonoal O Popular (figura 4, a
professora Lena Castello Branco, em entrevista publicada na revista Série Documentos n.° 5,
do Museu Antropolégicd publicada em 2011, dentro das comemoracdes de 40 anos o MA

assim disse quando perguntada sobre os primeiossdaninstituicao:

O préprio Departamento [DAS] se reuniu e o grupo de professores resolveu fazer,
liderado pelo Dr. Acary, uma primeira pesquisa exploratéria junto as tribos
indigenas do Parque Nacional do Xingu dlda do BananalEntéo partiram! Haa

o professor Anténio Theodoro da Silva Neiva, que eu estava esquecendo de falar o
nome dele. O professor Neiva foi na equipe, o professor Vivaldo também, o
professor Padre José Pereira de Maria acho que foi em uma segunda etapa. Havia
também uma moca, direa de comunicagdo, ndo me lembro o nome dela, que foi
como uma espécie de repérter, acompanhando o grupo para fazer o relato da viagem.
Como realmente ela publicou uma série de reportagens no jornal Correio
Brasiliense, em Brasilia, sobre essa viagentefa comecou a tomar corpo e surgiu

o problema da aquisicdo de pecas. Entdo nessa primeira viagem foram feitos
contatos com grupos representativos da cultura indigena e selecionadas algumas
pecas. (2011, p. 9grifo mey

Aqui se da o inicio do Museu @manto uma instituicAo comprometida com as
causas indigenas. Num primeiro momento, esse compromisso se passa pela aquisicdo e
preservacdo da cultura material. Posteriormente, na medida em que o Museu se torna um
espaco de pesquisa multidisciplinar, essarometimento se expande e comeca entéo a ter
pesquisas com linguas indigenas, projetos voltados para a educacédo intercultural e pesquisas
sobre a cultura popular da vida no campo.

Uma vez acatada a proposta de criacdo de um museu antropolégico na UFG,
passouse a pensar em quem assumiria a direcao do 6rgdo. Foi entdo indicado o nome do
sertanista Acary de Passos Oliveirapara assumir tal cargo. O convite a Acary foi feito pela
professora Lena Castello Branco, entédo diretora do ICHL. Conforme relato daspraf ela
conheceu o professor Acary quando trabalhava no antigo IAPI (Instituto dos industriarios) e o
professor Acary era seu chefe. Desse contato a professora Lena pode perceber que Acary ja
tinha um histérico de vivéncia com os povos indigenas dsilBZantral e, a partir de uma
visita que fez a casa do professor, pode constatar o vasto material etnografico que este
possuia, vislumbrando assim a possiblidade de tal acervo particular vir a pertencer ao acervo
do Museu. Quando ela assumiu a direcadGiL tratou de convidar o professor Acary para
a funcéo de diretor do recémniado museu e ele de imediato aceitou o convite.

E praticamente impossivel dissociar a histéria de criacdo dbJMBAda pessoa
de Acary de Passos. Suaesdincia seja para a créa;;do Museu seja para a Antropologia no

estado de Goias é de grande importancia. Mas afinal, quem foi Acary de Passos?
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Em 1907 nascia no Rio de Janeiro (Capital Federal) Acary de Passos Oliveira. Era
dadoa luz aquele que seria uma referénuéaa o indigenismo e para a Antropologia no
centreoeste brasileiro. Foi jornalista, historiador, antropdlogo, indigenista, sertanista,
contador de histérias, tenente das forcas armadas do Brasil, pai dedicado, esposo amoroso,
profissional competente.

No ano de 1939 Acary sera convidado pelo presidente Getulio Vargas, através do
interventor Pedro Ludovicbeixeirg para coordenar a abertura de uma pista de pouso na llha
do Bananal(TO). Essa sera a porta de entrada para um caminho que sera trilhado pelos
préximos 50 anos. E a partir dessa experiéncia que o Cacique Acary (como o denominou o
escritor José Mendoca Teles em um texto) comeca sua jornada pela vida de
indigenista/sertanista. Foi a partir dessa experiéncia que ele teve a oportunidade e o privilégio
de visitar mais de 300 aldeias em suas andancas. No ano de 1943 é dado inicio a Expedicéo
RoncadoiXingu (ERX), que tinha como objetivo desbravar e colonizar a regido alvo da
chamada "Marcha para Oeste", programa do governo varguista que tinha como meta a
interiorizacdo do pais.

Acary é convidado pelo ministro Jodo Alberto Lins de Barros (ministro da
Coordenacéo de Mobilizacdo Econdmica) para fazer parte da Expedicéo e atuar como um dos
responsaveis pelos expedicionarios, trabalhando juntamente com relcBlaviano de
Mattos Vanique O professor Acary teve entre outras atribuicbes diante da E&pedi de
relatar em diarios o cotidiano da viagem. Como fruto destes relatos, foi publicado em 1977 o
livro RoncadofXingu: roteiro de ura expedicdo o conteudo de todo o livro trase das
narrativas de seu diario de campo.

De 1957 a 1965, Acary integrau Comissdo de construcdo de Brasilia e foi
designado para assessorar o Presidente da Fundacéo Brasil Central (FBC), sendo responsave
pela "Operacdo Bananal". Com toda a experiéncia adquirida e com toda a vivéncia que ja
tinha entre diferentes grupos igdhas, foi convidado para compor o nucleo de pesquisadores
gue fariam parte do nascente Museu Antropolégico. Como nao existia o cargo de pesquisador,
Acary de Passos é admitido na Universidade como Auxiliar de Educacdo, assim poderia
assumir suas respondatades como diretor do Museu.

Em setembro de 1969 MA/UFG é criado e no ano seguinte, no dia 05 de
setembro de 1970 é inaugurado. Acary de Passos Oliveira atuara com diretor e como
pesquisador da instituicdo até 1982, quando assume a professora ZdngelMelo Taveira.

Enquanto diretor do MAJFG, fez varias viagens a campo para fazer coleta de objetos que
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seriam parte do acervo do Museu, inclusive uma quantidade considezgwetas que hoje
pertence a instituicafoi doada do acevo particular dodprio Acary. Apds se aposentar da
UFG passa a colaborar com a Univeasiel Catélica de Goias (hoje P @DIias), trabalhando
juntamente com seu amigo, o antropologo Jesco von Puttkamer no Intituto Goiane de Pré
Histdria e Antropologia (IGPA).

Durante todos ® anos de atividades com os povos indigenaBrdsil Central,
muitos destes com @ntribuicdo do professor Acarg Museu pode adquirir por meio de
compras, doacdes e coletas em caihpo acervo que hoje se aproxima dos 5.000 objetos,
considerando soemte o0 acervo etnografico, pois se somar o acervo arqueolOgico esse
quantitativo se aproxima das 200.000 pecas. Tal acervo é composto majoritariamente de pecas
dos povos que habitam B.I.X e do povo Karaja, sendo esta a etnia que tem a maior
representatidade em todo o acervo. Além dos povos xinguanos e dos Karagé) parte
dos objetos salvaguardados no MA/UFG artefatos confeccionados pelos Xavante, Kraho,
Xerente, Cinta Larga, Canela, Kayap6 e Yanomami, todos estes com uma quantidade bem
inferior aosdemais.

Por fim, mas ndo menos importante, coloco em destaque duas agbessao
recentes e que contribuiram ainda mais para a consolidacdo do Museu enquanto espaco de
ensino, pesquisa e extensdo. Em 2009, depois de muito labor por parte de psofessor
vinculados a Faculdade de Ciéncias Sociais (FCS), ingzoa primeira turma do Mestrado
em Antropologia Social da UFG. Em seu primeiro ano, o programa dgradisacao
funcionava nas dependéncias do Museu, tanto a secretaria como algumas aulas eram
asentadas em salas do MA/UFG. No mesmo ano é criado o curso de MuSeajogia

também terd em sua criacao o protagonismo do Museu.

12. Hist-ria de uma fHhafeta-«00 ou sujando o0s

O meu interesse pelos estudos da cultura material, em especial referente aos
objetos etnogréficos produzidos por sociedades indigenas, foi despertado ainda nos primeiros

anos de graduacdo, quando, em junho de 2004, ingressei como estagMAdURG para

° A proposta de criacdo do curso de bacharelado em Museologia partiu da interacdo entre a Faculdade de
Ciéncia Sociais e 0 Museu Antropoldgico da UFGina de garantir a convivéncia intelectual proficua entre
estudantes e professores de areas afins, como Ciéncias Sociais, Filosofia e Histéria e dos demais cursos e
atividades da UFG. As disciplinas de cunho t@re algumas praticas, sao oferecidas no Campus Samambaia e,

as de teor pratico sdo ministradas no Museu Antropolégico, de modo que seus acervos, laboratdrios, exposicdes
e demais areas de atuagcdo possam se constituir em laboratérios das discipliaas prati
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atuar no Laboratério de Conservacdo e Restauro, onde permaneci até janeiro de 2007,
desenvolvendo atividades de tratamento das pecas que comporiam a exposicdo de longa
d ur akawas e Houvoras™.

Sob a orientacdo da conservadora e restauradora do Musewidora Monica
Lima de Carvalho, eu e demais bolsistas aprendemos a identificar rpat@aa saber os
nomes dos objetos, suas procedéncias (sempre que era possivel, quando nao havia
dificuldades documentais), a documentar os objetos, lodakzéa "RTE/MA e por fim a
pensélos dentro das vitrines que iriam compor a exposicéo. E dessa rica experiéncia que tive
enquanto bolsista que vi um possivel campo de atuacao profissional e académiese Goma
esse dado o fato de eu desenvolver atividadesamgritabalhando um tempo com artesanato,
caracteristica que contribuiu para que eu fosse selecionado para trabalhar como bolsista e
um laboratoério de conservacdo@ manejo das pecas.

Embora ja tivesse tido contato tedrico com a Antropologia quandeicors
primeiro ano de graduacgdo, ndo sabia ao certo como se processava a pratica antropoldgica,
nem tinha nocdo de seus campos de atuacdo. Em 2008 tive minha primeira oportunidade de
conhecer uma aldeia indigena e que por coincidéncia tre¢ada uma alde Karaja. Na
ocasido eu ainda ndo tinha pretensdes académicas na Antropologia. J& era formado em
Histdria, ja tinha atuado no MBAIFG como estagiario, mas minha ida aos Xambiod, nucleo
Karaja situado no norte dbocantins na fronteira com o Estado do Pagadeu por outras
vias. Sem entrar em detalhes autobiograficos, durante um periodo da minha vida, que vai do
ano de 2004 até inicio de 2008, eu estive vinculado a uma organizacao religiosa e ali atuei
desenvolvendo atividades sociais em viagens de aurdg@b, dentro do Brasil e no Peru. Por
conta dessa situacéo (da qual hoje tenho certa resisténcia em falar sobre) corbaciquex
de uma das trés aldeias dos Xambioa. Por motivos que desconheco;@ssguexesteve em
Goiania e foi até a igreja queu frequentava na época. Ele também era protestante e

coordenava um nucleo religioso em sua aldeia.

1% finaugurada em dezembro de 20D&yras e Louvorefoi pensada para estimular a discussdo sobre a regi&o
CentroOeste, da perspectiva da construgdo simbdlica das identidades regionais: 0 conjunto de imagens,
sentimentos, simbolos e objetos significativos da construgdo dessa identidade. Dessa fornetpsosambj
compreendidos como portadores de sentidos, como signos desencadeadores de sentimentos, ideias,
conheci ment os, mem- rias qgue dizem sobre nossas i d
Antropoldgico, acessado em 03 de abril de 2015]. dlretvam efetivamente na concepcao dessa exposicao as
antropo6logas Custddia Selma Sena e Nei Clara de Lima, ambas professoras aposentadas da Faculdade de
Ciéncias Sociais. Tanto Selma Sena quanto Nei Clara, atuantes antrop6logas da UFG, além de conceberem a
exposicdo de longa duracdo do MA participaram de maneira efetiva na criacdo do ProgramgrdeéuBgao
em Antropologia Social da UFG. Nei Clara de Lima também foi diretora do MA entre os anos de 2006 e 2013.
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Em uma conversa que tivemos me foi feito o convite para que eu e um amigo
féssemos a sua aldeia para passarmos um final de semana e que contribussdgursad
forma com as atividades que ele desenvolvia neste nucleo religioso. O convite foi aceito e na
Ultima semana do més de janeiro passei trés dias na W@eia y . Degsha éxperiéncia ,
aliada ao historico datividades que desenvolvi no Musetslumbrei a ideia de trabalhar
com povos indigenas para além dos muros eclesiasticos e ali foi acessa uma luz para que eu
visse 0s povos indigenas sob outra perspe®@imadita luz!

No mesmo ano regressei BI&A/UFG i apds ser aprovado em concurso prthk
ser lotado como servidor do seu quadro permarien@ndo continuidade as atividades de
documentacdo e organizacdo de acervos etnogréficos e fotograficos, pesquisa, concepcgéo e
montagem de exposicdes. Assim, a medida que ampliava minha experiémalzatteo com
o acervo etnogréafico do MA/UFG, fui tendo contato com a cultura material de diferentes

povos indigenas da riég central do Brasil (figura)5

ares de objetos salvaguardados no MA/UFG

- v s o L

Figura 5: Exempl

LT llll'l;‘l;;'l

Foto: Ana Cristina SantordRTE/MA, 2016.

Em 2009, vi pela primeira vez as bonecas de madeira que comp&em o acervo do
museu. Em uma atividade de higienizacdo de armarios e pecas que fazia dRTtEGMA

me deparei com uma prateleira na qual estavandicionadas algumasva-awa (figura 6).
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A primeira vista fiquei surpreso com tamanha beleza e riqueza estética que aqueles objetos
possuiam. Minhas atividades no museu eram, a época, vinculadas a Coordenacdo de
Museologia; trabalhava no Laboratorio de Conservacédo e Restauro eacdalacervo da
RTE/MA, uma vez que a conservadora do museu estava ausente da instituicdo por nesse
periodo. Visando obter maiores informacdes para a documentacdo museoldgica destes
artefatos, percebi a auséncia de dados etnograficos (pormenorizados)ungerdacao
consultada. Em geral, os documentos consultados traziam a origem étnica (em alguns casos
especificando a aldeia), 0 nome do objeteatawa), a matérigprima, um desenho da peca, e

muito ramamente uma descric&fgura 7).

Figura 6: Alguma®\wa-awapertencentes ao acervo do MA/UFG

Foto: Gustavo Araujo. Primeiras bonecas que visualizRTEMA, 2014

Ao observdas percebi que tinham sido talhadas em um Unico pedaco de madeira,
e em alguns casos assumia certa variacdo de forma, por exemplo, quando eram feitas
aproveitando forquilhas para dar o formato de pernas. A principio ndo via muita diferenca
entre elas, o que variava era a pintura e a definicdo de género, que entre os Karaja tem
aspectos especificos, como o corte de cabelo e 0 uso de adornos. A partir de entdo fui buscar
informacgdes na documentacdo museoldgica e etnogréfica para saber masisaltefatos.

O fato € que encontrei poucas informagdes a esse respeito.
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Figura 7: Um exemplar de Aweawva com sua respectiva documentagdo museolégica

Peca :BOIEOL - of i
Denominagio Indigena : /v 477

Origem geogrifica : Distridbuidos a Ceote da
Ilha do Bananal, brago malor do rio A-
reguaia o ez todn a extensac da marges
direita deste rio. ;
Origem Rtniea : Tronco Macre-J8. Nao olas- f
sificada om Fasflia. Idngua (isolada )

dos Karnjf.

Processo de Aquisiglo : Conpra
| Coletoc: jcary de Pangos Oliveira
Doador: iy
Data:24.08.73

Foto: Gustavo Araujo. Pega numero 73.01M8/UFG, 2016

Pude encontrar referéncias pontuais a respeito na literatura antropolégica, como
por exemplo em Krause (1940 [1911]), Campos (2002) e Whan (2010), mas ndo encontrei
trabalhos etnogréaficos especificos sobre o assunto, como se da em relacdo as bonecas de
cerdamica, a exemplo deévi-Strauss (1937); Castro Faria (1959); Fenélon Costa (1978);
Campos (2007); Whan (2010); Lima Filebal (2011); Resende (2014¢;com as cestarias
Taveira (2012). Essa auséncia de informacdes contribuiu para que eu pudessenesibocar
objeto de pesquisa e direcionar os esfor¢cos para uma etnografia da boneca de madeira.

Como pesquisadores vinculados ao Museu estavam concluindo uma pesquisa
sobre as bonecas de ceramica, no ambito do pr8etecas Karaja: arte, memoria e
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identidadeindigena no Araguaiaa fim de oferecer subsidios para o registro dos modos de
fazer as bonecas como patriménio imaterial (registro outorgado pelo IPHAN em 2011),
considerei, a partir do contato com o projeto supracitado, desenvolver uma pesquisa que
subsdiasse a documentacdo museoldgica do Museu Antropologico referente ao acervo de
bonecas de madeira. Assim, tomando como referéncia a pesquisa realizada sobre as bonecas
de ceramica, me propus fazer uma etnografia melhor, um exercicio etnogréafieodas
bonecas de madeira que possibilitasse a reflexdo ndo s6 sobre 0s objetos propriamente ditos,
mas também sobre a organizacao social e as representacfes individuais e coletivas do povo
Karaja

Dessa inquietacdo surgiu a possibilidade de desenvolver ustpige que
pudesse, de alguma forma, dar conta de dados sobre essas bonecas, tais como: a origem, quer
fez, como séo feitas, qual a matégsiama. Como pontuou lgor Kopytoff, em seu tex{o

biografia cultural das coisas: a mercantilizagdo como processo

ao fazer a biografia de uma coisa,$aiiam perguntas similares as que se fazem as
pessoas: Quais sao, sociologicamente, as possibilidades biograficas inerentes a esse
istatuso , e 7 ®poca e ° cul tura |, e Cco
ondevem a coisa, e quem a fabricou? Qual foi a sua carreira até aqui, e qual é a
carreira que as pessoas consideram ideal para esse tipo de coisa? Quais sdo as
fidadesd ou as fases da fAvidao reconheci
culturais para @ls? Como mudam os usos da coisa conforme ela fica mais velha, e o

gue lhe acontece quando a sua utilidade chega ao fim? (2008, p.92)

Munido de questionamentos similares aos de Kopytoff, em julho de 2014 fiz uma
pequena etapa de campo nas aldeias WeeeB@nta Isabel do Morrdigura 8), na llha do
Bananal, e pude acompanhar (documentando com fotos e gravacdo de voz) o processo de
feitura de umaawa-awa Em inirybé esta Ultimaaldeia se cham&ldwald, significando
Morro Alto, e f e dar@ncmaticsoade b Ardgaaiagribla b rorteuensorre
par a o LimeFiho 994, p.33).

A priori, as questdes seriam levantadas para compreender o processo das bonecas
de madeira, no entanto, apds uma segunda etapa de tavopaida em marco de 287
pude entrever que esse caminho seria mais dificultoso do ponto de vista da etnografia. H&
poucos interlocutores, quase nenhum especialista em bonecas, isso me fez rememorar a aula
inaugural do mestrado, em que a professora Mariza Peirano relatolseaaa o intercurso
de uma de suas pesquisas e como seu campo acabou remodelando sehootieiar em

campo com Aquest»es e problemaso previament
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tais questdes e problemas, exigindo da pesquisadora a cdpacddase adapatar aos

Ai mponder §vei so

Figura 8 Aldeia Santa Isabel do Morro vista a partir do rio

Foto: Gustavo AraljoAldeia Santa Isabel do Morrad014.

Acerca das imprevisibilidades que o gamos coloca, Lima Filhoa introdugéo
de seu trabalho sobreHetoholi'!, adverte que

a busca da alteridade deixa o antropdlogo, em trabalho de campo, vulneravel. Ele
co-participa de situagdes que ora o deixam plenamente bem e ora extremamente
angustiado. A pesquisa de campo @ wmergulho em uma multiplicidade de
emocoes.l(ima Filho, 1994p.13)

Comigo néo foi diferente. Meu mergulho, ainda que por dois breves periodos de
tempo, nao totalizando sequer vinte dias, foi suficiente para provar dos sabores e dissabores

" Formada pela jungéo do substantieto (casa) mais o adjetivélok) (grande), a palavreletohok significa
literalmente Casa Grande. Tra®a do principal ritual praticado pelos Karaja e diz respeito a festa que celebra a
passagem que o menino faz para a fase adulta, podendo a partir de engdvafireq@asa dos Homens, sair para

cacar, desenvolver atividades que s&o exclusivas de um homem adulto, etc. Em geral os adolescentes que
participam desse ritual estdo na faixa etaria entre os 12 e 14 anos, podendo variar essa idade para baixo em
alguns caos. Para informacdes detalhadas acerca do ritual consultar o tidbtthok do antrop6logo Manuel

Ferreira Lima Filho, fruto de sua dissertacdo de mestrado e pubticadolivioem 1994,
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que o campoproporciona. Elegi como campo dpesquisa 0 povo Karaja, mais
especificamente as aldeias Santa Isabel do Morro e Werebia, na llha do Bananal, estado do
Tocantins, e também o Museu Antropoldgico, de forma que transitei em entre esses dois
espacos como cotistintes do mesmo campo.

Os | r?)como se autodenominam os Karaja, pertencem ao tronco linguistico
Macro-Jé, familia e lingua Karaja, e habitam as margens do rio Araguaia, na regido central do
Brasil(Mapas1e2) O territ-ri o o0c ueposa BstadopdelGoidgs (GO) : c
Mato Grosso (MT), Tocantins (TO) e Para (PA) e o grupo disel@atualmente em trés
subgrupos:Karaja, tendo como principais aldeic®anta Isabel do Morrd, Uatad, JK,
Werebiae Fontoura (na llha do Bananal, Estado do Tocanti&)rindina e BdéBure(em
Aruand, no Estado de GoiaXjambioa, ou Karaja do Norte, que tem como principais aldeias
War y Lyt 0 e XaWhiod(edEstado do Tocantins, divisa com o Estado do Para), e
Javaé que estdo na parte oriental da Illha do Banasamargens do rio Javaés. A maior
concentracdo do grupo estd na aldeia Santa Isabel do Morro (Hawalo, em lingua nativa), na
llha do Bananal, Estado do Tocantins.

Na etapa da pesquisa de campo que realizei, em 2014, nas aldeias Werebia e Santa
Isabel do Moro, acompanhei o artista Idjahukaraj, morador da aldeia Werebia. Na
ocasiao fiz uma documentacao fotografica, bem como gravei toda a conversa que mantivemos
enquanto desenvolviamos as atividades de coleta de maiéraae de confeccéo do artefato.
A documentacao fotografica foi feita desde a busca pela madeira, passando pelos primeiros
entalhes até chegar a fase de lixar. Ndo conseguimos finalizar com a pintura porque o Idjahuri
precisava resolver questdes pessoais na cidade. Trouxe comigo essacbonagaromessa
de retornar em 2015 e finalizarmos. Na aldeia Santa Isabel consegui entrevistar uma Unica
pessoa, um homem, que fazia a boneca. Por dificuldades de entender a lingua e por ndo estar
ouvindo direito a entrevista ndo me trouxe muita informaefevante sobre os modos de
fazer a boneca. Voltei para Goiania tentando repensar meu objeto e buscando meios de
problematizao.

Em marcgo de 2015, retornei ao campo. Dessa vez ficaria somente na Aldeia Santa
Isabel do Morro para acompanhar a festaddmhok). Nos dias que passei 14, entre o dia 4 e

dia 12 de marco, me surgiransightssobre meu objeto e entdo percebi que poderia ampliar

2 5Segundo o censo do IBGE de 2010, a populagéo total de p@ssigesias correspondentes ao grupo maior
Karaja, sdo de 6.123 pessoas. Dentre estas 4.326 sdo do subgrupo Karaja, 1.442 do subgrupo Javaé e 255 dc
subgrupo Xambicd. ( Andrade, 2016, p.10)
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minha abordagem, passando das bonecas de madeira para o entalne em madeira, de modc

geral.

Mapa 1: Rio Araguaia llha do Bananal
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Fonte:Rodrigues, 2008, p. 40.
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Mapa 2:Aldeias Javaé e Karaja
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Contudo, a aldeia estava em dias de festa e foi praticamente impossivel encontrar
uma ocasiao que possibilitasse eu ter conversas sobre a pesquisa, sobre meus reais interesse
em apreender sobre os tipos de entalhes em madeira, bem como investigar @fdeman
artista nativo. J8 no segundo dia em campo
havia planejado. Ent «xo deci di dei xar meu i

pretenses académicas. Levei a sério o argumento de Cicourel,

0s pesquisadores que permanecerem muito marginais as atividades diarias do grupo
estudado, ndo conseguirdo certos tipos de informacdes. A participacdo intensiva

pode tornar impossivel o teste de hipoteses, mas pode ajudar a descobrir o vernaculo
do grupo studado, os significados empregados pelo grupo quando estranhos estao

presentes. (1969, p. 93)

E o de FavreBaada, quando afirmou que

No come- o, nN«o parei de oscilar entre es
trabalho de campo se tornaria umeentura pessoal, isto €, o contrdrio de um

trabal ho; mas se tent as-smea dftantis ado acharia , g u
nada para HAobservaro. No primeiro caso,

ameacado, no segundo, arruinado. (2005, p.157)

Como FavretSaada, assumi o primeiro risco e deixei o tempo me dizer se meu
projeto de conhecimento estaria sob ameaca. Esqueci, pelos préximos dias, que estava em
campo. Fui vive-riparti ci par o, par a ug arcotidanot beiscani n a -
lenha, buscar palha para reformar uma casa, banhao,n@unir com 0os homens dalela,
papear depois das refei-»es, Abrincaro de ¢
meu aprendizado do vernaculo local e a obten¢cédo dos dados que até emtin mesentes.

Foi nesse convivio do dmdia da aldeia, participando de maneira
fidespretensiogado cotidiano dos meus interlocutores, que o argumento de Fabidh em

tempo e o outrcomecou a fazer sentindo. Para o antropdlogo,

somente com@réxis comunicativea etnografia realiza a promessa de gerar um

novo conhecimento sobre uma outra cultura. No entanto, o discurso que pretende
interpretar, analisar e transmitir o conhecimento etnografico & sociedade do
pesqui sador ® piaoduncisado ®a f@&dipar®ncec de

coetaneidade ao objeto da investigacBab{an,2013, p.100grifo mey
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Transcorridos esses dois breves periodos em que estive em campo, passei a fase
da escrita em paralelo & investigacao teorica. As Bqms em campo possibilitaram fazer
algumas inferéncias sobre como encaminharia minha etnografia.

Parti do principio fundamental de que a etnografia tem como pressuposto
primordial o contato do pesquisador com seus interlocutores de pesquisa, bem como a
observacéo direta de suas dindmicas sociais, préticas cotidianas ou rituais, processos de
producdo da sua cultura material, entre outros. Malinowski, que instituiu a etnografia como
método por exceléncia da Antropologia, pressupde a observacao pasdicipaiot essencial a
coleta de dados e a intera-«o com o fAoutr o
pautado na etnologia como necessarios para o registro e interpretacdo das informacgdes obtidas
em campoNlalinowski, 1978, p. 27).

Gerald Berremare m s e uBehimdxnany Masks, que traduzido p
ficou AEtnografia e controle de i mpress»es
trabalho do etnégrafo:

a tarefa da pesquisa etnografica pode ser vista como um sistema que envolv
interacdo social entre o etndgrafo e seus sujeitos. Considerando como um aspecto
bésico da interacdo, o controle das impressfes tem, portanto, tanto um significado
metodolégico quanto substancial para os etnograf862(p.141)

Do exposto, pretendpontuar duas questdes que me causam certo desconforto,
guest»es gue me acompanham desde antes me
respeito a uma indagacao de ordem tedrica, a saber: o0 que é um objeto? Ou, desdobrando a
questao: o0 que @mou o objeto/sujeito da pesquisa antropoldgica? Refi®ma essa questado
como sendo de ordem tedrica pela seguinte razdo: o termo dlgefmrque ndo o termo
sujeito -, em se tratando de pesquisas que lidam com o humano, e com aquilo que é
demasiado humano, measpreocupante. Em um debate em sala de aula, quando cursava a
disciplina Prética de Pesquisa I, ministrada pela professora Dr2. Telma Camargo, discutimos
acerca dessa 0pr olblsanneBcerfacoaassurieyue | passoudad m@ s
de substitui mo s o fiobjetod por interl ocutores.
redireciona 0s rumos que uma pesquisa pode ter e 0s resultados que dela possam emergir.

Do que foi pontuado acima, depreefsgea segunda questdo, qoasidero sendo
de ordem metodolg i c a : se |l ido com -lomRetdnmabdp a discussdo ¢ o0 n
proposta na aula supracitada, a d¥vida est

pesquisa como um objeto, o que nos difere de um pesquisador em laboratorio, que manipula
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habimemt e seus i nstrumentos, seus fAratoso de
nada nos (cientistas humanos ou das coisas humanas) difere dos demais pesquisadores de
outras searas quando objetificamos os interlocutores e as tematicas de pesquisagiasm oS
lidamos na Antropologia.

Antes que tais consideragfes possam soar como um falso problema, insisto no
argument o: gue nossodofioBjeegtaoms Pose ntismrnid fra
interlocutores. Que saibamos olhar para o Outro (e aquidesten maximo os limites das
fronteiras do que pode ser esse Outro) como um interlocutor, como algo/alguém que seja
apreendido em suas varias huances na mesma propor¢ao que nos apreende. Uma vez mais cit

Berreman, que afirma que

entre si, o etndgrafo e e sujeitos sdo, simultaneamente, atores e publico. Tém que
julgar os motivos e demais atributos de uns e do outro com contato breve, mas
intenso, e, em seguida, decidir que definicdo de si mesmos e da situagdo circundante
desejam projetar; o que revelar@m que ocultardo, e como serd melhor 4azé

Cada um tentard dar ao outro a impressdo que melhor serve aos seus interesses, tal
como o0s Vé. (1962, p.141)

Que a via de mdao unica, que por tanto tempo operou, e ainda opera, em alguns
nichos das Ciénciasuthanas, seja devidamente interditada e ceda espaco para a via de mao
dupla da interlocucdo. Que falem os nativos, que falem os artefatos, que falem os museus, os
arquivos, etc. Que falem, inclusive, os silénciBemo adverte Favréd a a d a Ao &6pc
falado mais do que fala, aparecendo como o objeto do discurso administrativo, ndo como o
sujeito de um dFawetSaadaldd1ba386upudnGoldmap2005,(p.149). E
na contramao desse discurso autorizado e autoritario sobre o outro que a Agitnogpeve
posicionar seu lugar de fala, é na polifonia que deve estar fincada as bases dessa que é tida
como a ci °ncia do Outro. Ou elase mos(lBayretSpada a 0
2005, p.157) gue ai nda s edpgaalea que Bdo geem se@r e e
derrubada.

Nessa perspectiva de uma pratica antropologica néo silenciadora do outro, Fabian
em entrevista a revistd¥ana, ao falar sobre sua iniciagdo na Antropologia, faz referéncia (e

reveréncia) ao seu professor Paul Schabssgundo o qual

era um etnografo, e tinha um tipo de abordagem muito pessoal, nada convencional,
de seu ensinamento se apreendia que, nos grupos em meio aos quais trabalhava, ele
sempre via as pessoas. Elas ndo eram meramente suas fontes de infagleacéo;
vivia com elas.Z006,p. 504)
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Entédo é a partir de uma postura relacional com esse Outro, desde uma perspectiva
dialégica, que o conhecimento e a producao etnogréfica podem (ou devem) ser elaborados. E
se falamos de dialogo e relacdo, estamos inevitavelmente falando de Historiaaloga, eli
relacdo s6 se dao e se podem dar dentro uma perspectiva historica, balizados por tempo e
espaco, as duas categorias que, por exceléncia, modulam a Histéria. Nesse sentindo, o
aprendizado e a elaboracdo do aprendizado etnogréfico sdo, ou ao mesr@mdser,
elaborados a partir da(s) nocédo/nocdes dessas duas categorias.

Tal abordagem faz sentido sob a luz do que Gupta e Ferguson abordaram no texto

Mais al ®m da dAcul turad: es paquandoassicheandeiam:a d e

0 que é peciso, entdo, é mais do que um ouvido atento e méaos editoriais habeis para
capturar e orquestrar as vozes dos fAou
interrogar, pol2tica e historicamente, C
primeiro hugareenodouoer dso . .. De um modo
clamamos vai além da consideracdo da diferenca cultural como o correlato de um
mundo de ipovoso cuj as hist-rias sepalt
estabelecam as pontes; significa passar -ta vomo produto de um processo
histérico compailhado que diferencia 0 mundm mesmo tempo que 0 conecta...

Saimos de um projeto de justaposicdo de diferencas preexistentes para um de
explora-«o da constru-«o0 de dp43eren-as n

Mesmo sabendo que por tempos esse assunto (a importancia do Tempo no
conhecimento antropolégico) tenha sido um tanto espinhoso dentro do campo das relacbes
entre Antropologia e Histériaprincipalmente a partir das elaboracdes de-Sikauss acen
das estruturas e das analises sincronicassisto na perspectiva de que aficio do
antropologo (para usar uma nomenclatura do historiador francés Marc Bloch) &,
inevitavelmente, afetado pela Histéria. Por outra ordeaficto do historiador (mais uanvez
retomo Bloch) também é afetado pela Antropologia.

Neste sentido, o da relacdo entre conhecimento antropoldgico e conhecimento

histdrico, Sahlins observa que

a Historia é ordenada culturalmente de diferentes modos nas diversas sociedades, de

acordo om o0s esquemas de significacdo das coisas. O contrario também é
verdadeiro: esquemas culturais sédo ordenados historicamente porque, em maior ou
menos grau, os significados séo reavaliados quando realizados na pratica. (1990,

p.7)

Como se vé, apropostaBea hl i ns ® justamente a de |
abordagem, sincronia e diacronia, em uma s6. Em ultima instancia, o que ele propde é que

haja uma abordagem sined@crbénica do objeto a ser estudado. Assim sendo, a proposta de
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uma antropologia histima ou de uma histéria antropolédgica reverbera de alguma maneira
naquilo que Fabian chamara de Coetanidade.

No terceiro capitulo retomarei o assunto com mais atencédo quando narrar acerca
da experiéncia etnografica que tive com meus interlocutores. Ppreteadi contextualizar,
ainda que de maneira um tanto quanto rapida e superficial, meu processo de formagéo dentro
da Antropologia e como isso pode resultar no meu processo de pesquisa e escrita. No capitulo
gue segueproponho fazer um breve histéricoeica das principais etnografias que estudaram
os Karaja do ponto de vista da cultura material. Na busca de leituras que de alguma forma me
dessem condi¢cOes para a elaboracdo de uma etnografia das bonecas de maneira, me depare
com varios trabalhos quecsd@ieferéncias nos estudos acerca do dovoe dessas leituras
percebi o caratequasei mar gi nal 0 quewafawa esmpeéenfgexobr agag:

nas palavras de Krause (194011)).
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Capitulo 11

Da casca ao cerné As Awa-awa e a cultura material Karaja

Proponho no presente capitulo fazer um breve histérico acerca de algumas
etnografias que estudaram a cultura material Karaja. Ndo é minha intepgéoma questao
de limitacao de tempo, espag@nalisé¢ esgotar o assunto, nem tampouco citar cada trabalho
que teve os Karaja e sua cultura enquanto objetos de estudo. Nesse sentido, a guisa de
justificativa, os trabalhos escritos em idioma com o qual ndo tenho a minima relagcdo, como é
0 caso de tdos em aleméo, e que nao tiveram traducdes para a lingua portuguesa ou inglesa,
ficaram de fora da andlise.

A °nfase no 0est adKarajiddeasuaaculturanateria,eme r c a
particularno que se refere dmva-awa, se fez necesséria para compreencbmo foi se
desenvolvendo as diferentes pesquisas, bem como para examinar 0S pormenores
negligenciaveis, indicios ou paradigmas indiciarios (Ginzburg9)1e@ie corroborassem de
al guma forma com o fiineditismoo da pesqui s a

Para tart, elenquei como referenciais a serem analisados as seguinte$: obras
Contribuicdes para a Etnologia do BragiPaul Ehrenreich, 1948 [1891]Nos Sertdes do
Brasil (Fritz Krauze, 1940 [1911])Algumas bonecas KarajéLévi-Strauss, 1937)The
Caraja (William Lipkind, 1948); Ceramica Karaja e outras notas etnogréaficéidario
Ferreira Simdes, 1954 [1992]}; figura humana na arte dos indios Kardjauiz de Castro
Faria, 1959)A arte e o artista na sociedade Kargjiaria Heloisa Fenélon Costa, 1978);
Bonecas Karaja: modelando inovacdes, transmitindo tradig@dra Lacerda Campos,
2007); Ritxoko, a voz visual das ceramistas Karézhang Whan, 2010Dossié Descritivo
dos modos de fazer ritxokbima Filho et al, 2011).

Entre os historiadores, lingias e antrop6logos que ja estudaram e ainda estudam
0 povo Karaja, € praticamente um consenso de que &obtabuicdes para a Etnologia do
Brasil (1948) do alemao Paul Max Alexander Ehrenreich (1855914), seja um marco

fundante nos estudos acerast® povo. Embora se tenha noticias e relatos da presenca de

14 A ordem das obras citadas obedece ao ano de publicacdo da verséo original, embora tenha sido usada para a
escrita da dissertacao, quando possivel, a versdo em lingua portuguesa. Sendo assim, uso entre colchetes a dat
da publicacao original e entre paiéses a data da versao traduzida.
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brancos em contafocom os habitantes das margens do Araguaia muito antes da chegada do
etnélogo entre os mesmos, sera com a pesquisa empreendida pelo alem&o que se inicia uma
etapa de estudosstematicos acerca destes nativos.

A obra em questdo, publicada originalmente em 1891 intitubBeiaage zur
Volkerkunde Brasiliensfoi traduzida para a lingua portuguesa pelo antropdlogo brasileiro
Egon Schaden e publicada na Revista do Museu Paulisenade 1948. A tradugao conta
com uma introducao feita pelo também etndlogo Hebert Baldus e com varias notas de roda pé
por ele elaboradas. Quando as notas se tratam de autoria de Ehrenreich vém seguidas da
abreviacdo P.E, quando sao de autoria de Balelosse as iniciais de seu nome H.B.

Ehrenreich chega ao Brasil em novembro de 1884 e aqui fica até meados de 1885
quando retorna para o pais de origem, retornando ao Brasil em outras ocasifes para dar
continuidade " s pesquisas entre as pop.ul a-
Numa destas viagens esteve junto com seu conterraneo Karl von den Steinen na regido do
Xingu, meicleste do estado do Mato Grosso. Segundo Baldus, na introdugédo da versao
brasileira da obra de Ehrenrei ch, Clapadasde a e s
Mato Grosso ao Araguaia, desceu este em agosto de 1888 estudando os Karaja, e subiu,
depois, o Amazonas e Pur¥s, visitando as tr

Ehrenreich fez coro ao grupo de etndlogos, naturalistas, botanicos, alemaes que
estiveram no Brasil desde o século XIX até a primeira metade do século XX e que
desenvolveram algum tipo de pesquisa entre os diferentes povos nativos que habitavam
(habitam) o territério brasileiro. Digo que fez coro uma vez que a énfase empregada nas
investigacdes, sendo por todos, mas pela maioria dos pesquisadores, era voltada para as
abordagens da Antropologia fisica, com suas mensuracdes de corpos (antropometria) e
classificacdo de tipologias a partir dos caracteres bioldgicos e/ou para a cultura oagerial
povos estudados, visando a coleta de objetos etnograficos para a constituicdo de acervos em
museus.

Embora se trate de uma obra importante, no que diz respeito ao estudo sistematico

do povo Kar aj §, Ehrenrei ch fsepglagia praticada ng u e |

15 Conforme dDossié descritivo do modo de fazer ritxpkeferente ao projetBonecas Karaja: arte, memoria e
identidade indigena no Araguai@a2 0 1 1, p.16), flos registros escritos
sociedade nacional estéo relacionados com as frentes de expansao. A primeira, originaria do Norte, da Provincia
do Para, data de 1659 e foi coordenada pelo padre jesuita Tomito Rjbe encontrou os Karaja no baixo
Araguaia. Em 1671, outra expedicdo, comandada pelo padre Gongalo de Veras, registrou o encontro que a
expedicdo teve com o grupo (SERAFIM LEITE, 1943: 343). A segunda frente de contato estd associada as
bandeiras paudias rumo ao CenttOeste como a de Bartolomeu Bueno que chegou as terras goianas, nas minas
do rio Vermelho, em 1725 (ELLIS, 1960: 29)20.
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século retrasado e que reverberou até meados do século passado, uma Antropologia que
flertava tanto com uma perspectiva evolucionista quanto com uma incipiente Antropologia de
viés culturalista. O proprio Baldus, ainda na introduciorelevo a essa questado ao afirmar

que,

o viajante dedicou especial atencdo a cultura material, as dansas (sic) de mascaras e
a mitologia. Naturalmente, o seu rapido contacto (sic) com os indios nao lhe
permitiu aprofundase no estudo desses problemaisida menos satisfatério € o
material socioldgico, pois também nele o autor se limita a afirmagdes genéricas sem
mencionar exemplos concretos que especificariam a complexidade dos fendmenos.
Isso, as vezes, traz dlvidas quanto a exatiddo da observaséapulmsidade de

sua reproducéo. (1948, p. 9)

E em paginas adiante endossa seus argumentos ao afirmar que

o valor da obra de Ehrenreich sobre Antropologia fisica brasileira consiste em que o
autor, com bom senso admiravel, mostra as possibilidades dmites da
Antropologia fisica em geral e apresenta a primeira documentacdo procedente do
centro do Brasil a quaatisfaz as exigéncias cientificas modernas também pelas
numerosas fotografiaggrifo meu, Idem, p.14).

Notase, a partir dos excertosigma mencionados, que a pesquisa e a escrita de
Ehrenreich sédo historicamente datadas e localizadas, existe ai um lugar de fala do autor, um
locus de onde emergi seus enunciados. Embora esteja desenvolvendo sua préatica a partir de
uma metodologia que hogeria questionavel do ponto de vista da Antropologia social, a obra
de Ehrenreich teve e ainda tem seu lugar de importancia para pesquisadores que investigam
acerca dos povos do Brasil Central, em geral, e Karaja, em particular.

Dividido em 130 péaginasp conteudo do livro versa sobre varios aspectos
referentes aos Karaja e a outros povos que habitam a regido dos rios Puris e Amazonas. No
entanto a maior parte do escrito refeeeaos Karaja. Sobre esse povo o etndlogo se ocupou
em escrever acerca de suganizacao social e politica (pouca coisa, -digale passagem),
alguns mitos, sobre seu artesanato e suas atividades domeésticas. Dentro das suas limitacoe:
l i ngu2sticas e culturais, Ehrenreich prod
i a b r ipartas paraque outros pesquisadores pudessem se dedicar a estudar os Karaja.

Um ponto (talvez o primeiro) de destaque e que chama a atencdo na obra em
questao, diz respeito a primeira nota de rodapé na versdo em lingua portuguesa. Conforme o

relato, o ator ouviu

naquela tribo de remeiros diferentes pronuncias dessa palavra ndo karaja que, talvez,
seja o termo guarani escrito pelo padre Antdnio Ruiz de Montoya (...) como
ficaray80 com a significa-«o0o de fimono gr 8
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pron“anci a de fdAkaraj 80 para designar o bu
alcunharam os antepassados dos Karaj§ ¢
podendese considerar, ainda, que esse idioma, antigamente, estava muito mais do
gue hoje em uso no sul gais inclusive Sao Paulo. (1948, p. 17).

A nota, organizada por Herbert Baldus, levanta uma hipdtese da possivel origem
do nome Karaja, advertindo para o fato de ndo ser uma autodenomina¢do, mas um nome que
fora dado muito provavelmente por bandeirantes gontataram om0, conforme ja fora
mencionado neste trabalho, autodenominacao que sighidga&m idioma nativo.

No dia 21 de agosto de 1B8Ehrenreich inicia sua jornageelo rio Araguaia.
Embarca em Leopoldina, atual cidade de Aruand, e desce o rio com destino a Belém, capital
do estado do Par4, chegando nesta cidade no dia 02 de novembro do mesmo ano. Nos dois
meses e meio que durou a viagem, o etndlogo se deteve eongd@tsempre que possivel,
sobre seus interlocutores. Conforme as informacdes que por ele foram adquiridas, os Karaja
tem seu fAnomed citado pela primeira vez Ap
indio empreendida pelo bandeirante paulistadAiat Pires Campos, que partiu de Cuiaba por
volta de 1684.0 (1948, p.20).

Um pouco mais de mei o s®cul o depois de
Ehrenreich, por volta de 1740/1750, o filho do bandeirante Antonio Pires Campos empreende
segunda viagm a regido do Araguaia, com o intuito de capturar escravos. Acerca dessa
expedicdo o entdo Alferes José Pinto da Fonseca redige um relatorio acroapitBoGoiaz,
no qual relata a fAdescobertao de povos i n
pubicado naRevista Trimensal de Histdria e Geographia, ou, Jornal do Instituto Histérico e
Geographico Brazileirono ano de 1879, os Karaja sdo nominados e localizados e
geograficamente como habitantes da llha do Bananal, conforme se observa na passagem que

reproduzo abaixo:

... por fim embicaram as canbas para a terra, e vieram a nossa rancharia com
bastante susto e temor; conheci serem da nacdo dos Carajas: € este rio um braco do
Araguaya, chamado Bananal, e tem uma grande ilha habitada de muitas’rg6es
gentio, sendo esta a mais principal. (1879, p. 378)

Na nota em questao, perceteque a escrita do nome da etnia se da com a letra C
e muito provavelmente diga respeito ao encontro dos expedicionarios com os Karaja

propriamente ditos, conformedefinicdo de Fritz Krause (194Q911]), e ndo aos Javaé e

'8 Muito provavelmente o autor do relato se referia ndo somente aos Karaja, mas também aos Javaé, um dos sub
grupos dagpovolno.
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nem aos Xambioa, outros dois sgtipos da familia Karaja. Krauze, distingue os trés sub
grupos Karaja da seguinte forma: os Xambioa, que estdo no trecho encachoeirado do rio
Araguaia, mais ao nt&, na fronteira com o estado do Para; os Javaé, na banda oriental da llha
do Bananal, as margens do rio Javaés, um dos rios que formam a llha; e os Karaja
propriamente ditos, no Araguaia, a oeste e ao sul da llha do Bananal, sendo este o maior dos
grupostanto em contingente quanto em numeros de aldeias.

E ao término desua introducdona qual faz um histérico acerca das varias
ocasifes em que os Karaja tiveram contato com o homem branco, que Ehrenreich faz sua
primeira referéncia a cultura material deggvo. Assim diz o etn6logo ao falar do antigo

presidente da capitania de Goiaz:

Esse viajante levou a Sdo Paulo a primeira cole¢do bastante completa de objetos
etnoldgicos. Esta agora dispersa; do proprietario consegui adquirir todavia para o
Museu Real(de Berlim) duas das pecas mais valiosas, as macas de guerra dos
afamados chefes xambioa Roco e Ambura (Ehrenreich, 1948, p.23).

Na sequ@cia do texto, o etndlogo fara referencias a demais objetos dos Karaja,
dando destaque para aqueles de uso pessoab, adornos corporais, bem como aos de uso
funcional, como armas e utensilios domésticos. Através de péfnithieenreich teve acesso
aosgrandes punhos de al god«o e das atadur
respectivamente dexie odeobuté adorrms confeccionados pelas mulheres e que sdo usados
tanto por homens quanto por mulheres. Outro adorno que o autor faz referéncia é a tanga feita
de entrecasca de arvore que ele denominaadq objeto usado pelas mulheres como
vestimenta.

O relato de Ehmreich segue citando demais objetos que comp&em a cultura
material Karaja, como: as canoas feitas da madeira de Jatoba, os remos, arcos e flechas, maca:
e lancas, as ceramicas, os trancados em fibra vegetal, os adornos (brincos, braceletes, cintas.
colares pentes), instrumentos musicais, etc. Em uma passagem, o autor faz referéncia a
esculturas feitas em madeira mas nao deixa evidente se esta tratando de figuras humanas,

além de menciwmar bancos e colheres (figura @onforme afirmou,

" Sabido é que o conceito de permuta, quando se trata da relacéo entre povos indigeiraigends, deve
ser colocado em suspeita. No texto em questdo ndo fica claro que tipo de permuta foi essa e em quais
circunstancias ela se deu. O fa&toque na maioria das vezes os indigenas eram sub(traidos) de sua cultura
material. Assim se deu na relacdo de Ehrenreich com os Karaja, bem como se deu com Krause e também com
fipesqui sadoresd brasileiros qgue, p etos pane suas calegbesfipr §
particulares ou para compor colec¢des nas instituices nas quais trabalhavam.
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infelizmente a clecdo possui somente poucas pecas de escultura em madeira.
Exatamente os mais bonitos banquinhos (korixa) com feitio de tren6 e forma de
animal estilizada ndo puderam ser adquiridos. [...] Notaveis sdo também as colheres
de madeira (katara), que em outpastes da América do Sul se encontram apenas
excepcionalmente. (Ehrenreich, 1948, p. 57/58)

Figura 09 Banco zoomorfo e colheres zoomorfas desenhados por Ehrenreich

Fi 3 ]3 Fi . l"
Banguinho zoomorfo (cérea de 1/8). Colheres talhadas de madeira (a 1/4, b 1/8).

Foto: Gustavo Araljd-onte:Ehrenreich, 1948.

Ademais, Ehrenreich cita a8bonecas de cer©micao coOl
cultura materialnu. Inclusive é, ao que consta, Ehrenreich o primeiro pesquisador a remeter

as representacdes humanas feitas em ceramica como sendo bonecas. Para ele,

a atividade artistica mais importantesd€araja € a representacao plastica de figuras
humanas em cera e em barro ndo cozido. Figuras pequenas (likoko, bonecas de
crianca) sdo oferecidas aos viajantes em grande quantidade. [...] no tocante a
representacdo exata das formas somaticas, as pe¢awangbodem rivalizar com

os trabalhos melhores dos antigos povos culturais da América e superam tudo o que
nesse género foi produzido por quaisquer outras tribos selvagens. (idem, p. 58)

Uma vez mais ndo ha nenhuma mencdo as bonecas de madeira. Tequez po
ainda ndo fossem feitas, talvez porque nao tenha sido objeto da atencdo de Ehrenreich, ou
entdo porque fosse considerado como algo de pouca importancia plastica. O fato é que a
primeira referéncia que pude perceber em relacdo as bonecas de madaiea geEn Fritz
Krause, em sua obra Nos sertdes do Brasil (1940 [1911]).

Nos sertdes do Brasil (1940 [1911]) foi publicado originalmente com o titulo de
In den Wildnissen Brasiliersm 1911, em Leipzig. No Brasil foi publicado pela Revista do
Arquivo Municipal de Séo Paulo, totalizando 29 volumes. A obra esta dividida em duas
partes: a primeira tratge de um relato pormenorizado da experiéncia no Araguaia, desde 0s
preparativos da viagem, ainda no Rio de Janeiro e em S&o Paulo, até a descida do rio

Araguaia chegando ao extremo norte da llha do Bananal e aproximando da regido dos
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Xambioa. Na segunda parte o autor direciona seus escritos para um estudo dos dados
etnograficos levantados na primeira parte, dedicaeda descricbes da cultura material, de
mitos ritos, estrutura social e familiar.

Krause esteve em 1908 na regido do rio Araguaia e desta feita adquiriu mais de
mil objetos que foram levados para o museu etnografico de Lelagp(m fur Volkerkunde
zu Leipzig. Sua viagem foi por incumbéncia do governo da cidade alema. Segundo Hebert
Baldus, no prefacio da Revista do Arquivo de Séao Paulo, quando da publicacdo do primeiro

volume da obra, afirmou que

o fim principal da viagem do cientista alem&o era pesquisariexionar para o

museu de Leipzig... A respeito dos Karaja, seu livro contém, por exemplo, oitenta e
uma paginas sobre adornos, armas, brinquedos de criancas e técnica, ao passo que 0s
capitulos sobre relagBes politicas... Guerra, chefes, tratamentestiasgeiros,
relagBes juridicas, vida social, formas de saudacdo, matrimbnio, nascimento,
educacdo e morte ndo chegam a encher, juntamente, doze paginas. (Baldus, 1940, p.
43)

Notase, pela afirmacdo de Baldus, que a énfase maior na pesquisa de Kaause er
na cultura material. E de fato seu texto (escrito e imagético) é rico em informacdes acerca da
materialidade da cultura Karaja. Tudo tendo como objetivo principal a aquisicdo de colecdes
para 0 museu de Leipzig. J& nas primeiras paginas do seu livr@ifprivolume publicado
pela Revista do Arquivo Municipal de Sdo Paulo), Krause menciona as bonecas de ceramica
como exemplares da <cultura materi al Kar aj 8
argila cinzenta uma porcao de pequenas figuras, pintadesrehelho e preto, e com um
rolete de ceraaguisadecalielo( Kr ause, 1940a, p. 182) .

Na sequéncia do texto, o etndlogo passa a listar os varios objetos com os quais ele
se deparou, além das bonecas de cedmicerca especificamente de#xoo, Krause
menciona que muitas vezes lhe era trazido objetos para permuta ou compra e que ele
comprava, sobretudo, tais bonecas. Na sua lista consta: adornos para cabeca, arcos e flecha:
(utilizados na caga e na pesca), colares, brincos, itens de cestaria, abjgiadeda (figura

10). Acerca destes ultimos, Krause observa que os homens

trazem, como arma de ostentacdo, compridas lancas de madeira com ponteira de
0ss0, abaixo da qual se veem longos penachos, bem como longas clavas de madeira
pesada, com estriasnigitudinais e revestidas, em parte, de trancados com desenhos.
Essas clavas constituem a sua arma propriamente dita. (Krause, 1940b, p.215)
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Figura 10 Exemplares de objetos fotografadmsdesenhados por Fritz Krause
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Fonte: Krause 1940. Em sentido horario: cachimbos em 'madeira, borduna, remo, céstos, adornos labiais e
brincos, bonecas de ceramica.

Num dado momento de seu texto, ainda dissertando acerca de objetos
confeccionados em madeira, Krause faz mencéo ao banco zoarigés, em formato de
arara. Tal banco, também citado por Ehrenreichpr@umentee exclusivamenteitilizado
durante a festa dbletohok tanto pelo lider ritual quanto pelos adolescentes que passaréo
pelo ritual. Conforme a narrativa, o autor teve contégoal com tal peca quando esteve em
uma moradia Karaja. Algumas paginas seguintes é feito uma mencao, rapida e sem muito
detalhamento, da boneca de madeira, a primeira mencdo que pude observar a partir das
etnografias consultadas. Krause diz que, ao reatraoutro rancho, se deu com uma boneca
de madeira. Nas palavras dele tratava de um @A obj eibidem p.229)r av a g

encerrando assim sueferéncia aswa-awa (figura 1)

A Par a qu eorixa ou uinlatenicagpossam ser feitos, é precism homem que saiba talhar madeira e
fazer um tipo de trancado especifico com a gpab babacu. E se eles tém esse conhecimento, é porque
aprenderam com alguém: a méie a avd, no caso as mulheres; o pai ou 0 avd, no caso dos homens. E no
momento engue ela estiver fazendo a esteira e 0 homem estiver fazendo o bantaienira, provawelmente

um filho/filha ou neto/neta estara olhando. Assim as pessoas aprendgmNunes, 2016, p. 232)
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Figura 11 Awa-awafotografada por Krause

Fonte:Krause 1940, p.

Se a boneca de madeira que ele avistou for a mesma que ele retratou, pode ter
passado despercebido aos olhos do etnélogo a rigueza de detalhes que a boneca traz. A
extravagancia mencionada por Krause fié@muito clara, o autor ndo explicita o que de fato
a torna um artefato extravagante. O fato € que a boneca da imagem tem uma riqueza estética €
traz em si alguns marcadores identitarios e de género. Devido a qualidade da imagem
publicada no livrondo ser tdo boa, fica um tanto dificil de se ter maiores detalhes, mas é
possivel perceber que a peca estd adornada com um brinco, usa uma tanga confeccionada con
entrecasca, logo abaixo do joelho usdeobutéconfeccionado com algodao) e mais abaixo,
na regido dos tornozelos, usa outro adorno. Provavelmente se trate de uma mulher Karaja
representada em madeira.

Um dado interessante nas observacbes de Krause acerca dos objetos e de suas
matériasprimas diz respeito exatamente @ssas feitas em madeitaO etnologo dedica
algumas linhas para falar acerca de alguns tipos de madeira e suas finalidades. Conforme

observou,

da madeira das arvores fabricam canoas, varas, remos, pilées e maos de piléo,
banquinhos, lancas, arcos propulsores, pontas de flealsmores de mandioca,
botoques, dentes de pentes, etc. Nem sempre logrei saber quais as espécies de
madeira empregadas para os varios utensilios. Os dardos sdo do chamado pau de
aroeira; 0s arcos, de duro pau de palmeira; as varas para empurrar daudoasres

altas e finas de madeira muito leve. De madeira leve fazetambém banquinhos,
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botoques e raladores de mandioca; os demais utensilios sao todos de madeira dura..
(Krause, 1940c, p. 168)

Interessante&ue, embora ja tenha citadoaa&a-awa no texto, ndo faz nenhuma
men-«0 a ela na I|lista aci ma. De fato a fde
Krause, ou entdo simplesmente ndo despertou nele algum interesse maior, como demais
objetos despertaram. Alias, eis um ponto em comum entre algumop&@ngos que atuaram
entre popula-»es nativas com o intuito de
col e-»es: a hierarquiza-«o0o entre o que #fAco
Nesse sentido os objetos de uso ritual sempre sessalram sobre os demais. Corrigindo, 0s
objetos de uso ritual sempre foram sobressaidos sobre os demais. Assim, partindo de tal
l - gi ca, o] gue seria uma fdAextravaganteo b
funerérias, mascaras rituais e itens que campd universo cosmoldgico dos nativos?

Apés os escritos de Krause o0 proximo a abordar a cultura material dos Karaja seréa
o francés Claude Léstrauss. Publicado no Boletim da Sociedade de Etnologia e Folclore, o
texto Algumas bonecas KarajéLévi-Strauss 1937) tratesse de um comunicado feito pelo
antropdlogo francés acerca de sua viagem a Leopoldina, hoje a cidade de Aruana, estado de
Goids. O comunicado em si € muito breve e traz poucas informacdes acerca da cultura
material Karaja. Em tese, o texto at@ de modo genérico as bonecas feitas em ceramica que
foram coletadas por Lé8trauss quando esteve na regiao.

Lévi-Strauss, e exemplo de Ehrenreich, reafirma o papel ludico dispensado aos
artefatos cer©micos, se refechando Rareat ebe
bonecas, que provavelmente exerceram outréra (sic) papel ritual importante, hoje servem
apenasl e br i nguedos-Stdaass, 4937, p.28.-gaf@me() LUgha vez limitando as
possiblidades interprled@atavam khoi ndhyed®, @
possiveis caracterizacdes dos mesmos.

Em seu texto referéncia as mulheres e as criancas como responsaveis pelo feitio
das bonecas, sendo que aquelas que s&o produtos das méaos de mulheres sdo bonecas ma
Afcomplbet apresentam em alguns casos 0S memb
al ®m de trazerem em seus Acorposo o0s ado
entrecasca, braceletatek) e faixas de algoddo amarradas nas pernas, abaixo dos joélhos. J
as que foram feitas pelas criancas, conforme o entendimento dSttawss, sdo bonecas
mai s si mpl es, parecem fin«o ter pernas; con

esp®ci e de bul bo espesso, com uibdenpe&.uena s
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Por fim, o antropdlogo faz uma comparacédo entres as bonecas de ceramica Karaja
e estatuetas pitdistoricas do periodo Aurignaciano, e também entre as bonecas Karaja e
algumas bonecas de terracota mexicana. Feito tal comparacdo € ventiladatpela
guestao acerca da possibilidade de contato entre a cultura Karaja e a cultura Aurignaciana. O
texto se encerra sem uma conclusdo acerca das perguntas levantadas poalsvi Vinte
anos depois dessa publicacdo, o antropdlogo Luis de Castardtamaria alguns aspectos
abordados por Lévbtrauss acerca da representacdo humana feita pelas Karaja em ceramica.

Em 1948, o antropdlogo estadunidense William Lipkind publicou no Handbook of
South American Indians o texithe Caraja resultado de suaxperiéncia de campo entre 0s
Karaja em 1937, quando esteve desenvolvendo pesquisa através da Columbia University.

O texto € curto e traz uma visdo panoramica da cultura Karaja. Sem entrar em
especificidades, o antrop6logo descreve em seu texto aspeatisrados a: divisdes tribais
e territoriais, idioma, vestigios arqueoldgicos, relacdes com demais povos que habitam a
regido Araguai&ingu, aspectos da vida familiar, social e iréémicos. Descreve também a
divisdo de género do trabalho, referencamad atividades que sdo executadas somente por
homens e aquelas que sédo executadas somente por mulheres.

Ao abordar questdes especificas da cultura material, Lipkind menciona os
diferentes artefatos que sdo usados pelos Karaja, desde as armas empaecr@gRsca e
guerra, passando pelos artefatos decorativos e destinados a venda, bem como aqueles
funcionais (remos, cestarias, bancos, pentes, colheres...) até chegar a mencdo que faz das
pecas delicadamente em barro.

Outra publicacdo que abordou aeaftgurativa Karaja foi o artigc€Ceramica
Karaja e outras notas etnograficasscrito pelo arquedlogo Mario Ferreira Simdes. Publicado
pela Editora da UCE em 1992, o texto é fruto de pesquisas de campos feitas pelo
arqueologo junto aos Karaja. A publicadai organizada pelo entédo pesquisadores do IGPA,
Manuel Ferreira Lima Filho e por Maria Eugénia Brandao Alvardhgees

O conjunto do texto traz dados etnograficos de seu trabalho de campo e também
um projeto de pesquisas que viriam a ser desenvolpmaSimdes. Embora no titulo fade
da ceramica Karaja, a énfase da pesquisa foi sobre as bonecas deacgit&on). Simbes
esteve por das ocasifes na aldeia, uma em fevereiro e mar¢co de 1954 e oura em julho e
agosto do mesmo. Na primeira ocasidoesquisador coletou 28 pecas e na segunda, 129

pecas. Dos objetos que faziam parte da cole¢do constituida por Simdes, uma parte foi doada

19 Antiga Universidade Catdlica de Goias, atual Pontificia Universidade Catélica dei GaidsGO.
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ao IGPA e hoje faz parte do acervo @entro Cultural Jesco Puttkamerertencente a
Pontificia Universidade Catdlica de Gaias

O artigo aborda a perspectiva do aprendizado pela brincaddggma que €
abordado pela antropéloga Sandra Lacerda Campos (2007) em sua tese de dquatiado
de trazer dados quanto a estéticanatomia das pecas modeladas, destacando os adornos
ostentados pelas bonecas, tais como braceletes, tornozeleiras, tangas de entrecasca de arvor
colares, etc. Quanto as tipologias observadas pelo autor, esta a que diferencia os objetos
confeccionados pdaixa etaria, situacao ndo encontrada nas bonecas em madeira.

Uma informacgdo interessante e que da destaque ao artigo, é a percepcdo que
Sim»es teve do fAmovimentoo feito pelas bo
brinquedo para a condicdo deercadoria. Para além da observacdo de aspectos dormais da
arte em si, da matér@ima, dos instrumentos, o autor olhou com atencao outros aspectos que
nao estdo contidos na materialidade do objeto, como o exemplo acima. Por se tratar de um
texto breve, &o se tem maiores detalhes acerca de cultura material Karaja. Por fim, somando
se as questdes especificas das bonecas de ceramica, Simdes cita dados referentes a pintura
marcas étnicas caracteristicas dos Karaja.

Uma das principais referéncias nos estuda cultura material Karaja, o texto do
antropdlogo Luis de Castro Fariafigura humana na arte dos indios Kargj059), é tido
como um dos primeiro§ sendo o primeirol estudo sistematico acerca das figuras
representativas feitas pelos Karaja. Ti<sdade um texto relativamente pequeno no qual o
autor aborda especificamente as bonecas de ceraitioa)(

Faria comeca seu texto fazendo uma breve localizacdo geogréfica dos Karaja e na
sequéncia aborda a relacdo da sociedade indigena com-iadigma Apos feita essa
ambientacdo o autor passa a dissertar acerca do seu objeto de investigacao. Gegjtmdo
Faria, ao fazer um estado da arte de seu objeto, nem Ehrenreich nem Krause, avancaram
muito em trabalhos etnograficos no que diz respeito a aytedtiva dos KarajaEmbora
sejam reverenciados pelo autmmo personagens importantes nos estudos do povo Karaja,
nesse quesito em especifico ndo aprofundaram.

Uma primeira posicdo que o autor assume em sua escrita é o fato de abordar as
figuras humanammodel adas em barro como fAarte figur:é
arte, Castro Faria marca outra posi¢cao: questiona o conceito de boneca dado as figuras

representativas. Conforme afirmou,
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tais figuras, comumente designadas como bonecas Karageaam um carater tdo
singular, que se tornam de todo inconfundiveis. A designacdo dessas pegas como
bonecas, isto é, brinquedos de crianca, com todas as conotacdes culturais que o
nosso etnocentrismo estabelece para o0s objetos destinados ao simples
entretenimento infantil, foi talvez em parte, responsavel pelo fato de nao terem os
etndlogos que trabalharam entre aqueles indios dedicando maior atencao ao estudo
desse material como pecas de a@asfroFaria, 1959, p.04)

Paginas adiante ele retoma aiadgque perpassa o conceito de boneca para dizer
gue fin«o parece provsgvel, a nosso ver, gue

(CastroFaria, 1959, p.10). E mais a frente conclui dizendo que

ndo valem apenas como pecgas de arte, mas também camagdo histdrica
figurativa, ao invés de simplesmente escrita ou verbal, da vida Karaja, ou daquilo
gque ela possui de mais importante e merecedor de registro, no conceito do artista e
SO proprio grupo para o qual este produz as suas oides, f.13)

Estabelecido estes dois pontos em relacdo as figuras (ser arte e ndo ser somente
um brinquedo), o texto passa para a analise esfétiteal destes objetos. Conforme o
entendimento do autor existem dois padrdes estitiomais que diferenciam as boneTas
um seria o padr«o (model o) Antigo e 0 outrc
quarenta.

Tal diferenciacdo se deu a partir da observacdo que fez de algumas bonecas, ao
notar que havia um modelo com pouca variacdo de forma, os cabeloscositosera de
abelha, os membros inferiores constituidos a partir de duas massas ovaladas de barro (sem
definicdo anatdmica), e quase nenhuma policromia. Ao comparar com outros modelos onde se
tinha uma variacdo anatdémica maior, os membros modelados comdei@icdo, os cabelos
ndo mais feitos com cera, mas com barro, um dominio maior das técnicas de pintura e a
constituicdo de cenas do cotidiano bem como a feitura de animais, Faria percebeu que havia
tido uma inovacdo nas técnicas e no processo criatag attistas Karaja. Com isso
fest akeelbOecaeusepara-«o entre a fase antiga e
nao significa que uma foi superada pela outra. O proprio autor afirma que na fase moderna é
possivel se ver a confec¢cdo de boneepeesentativas da fase antiga.

Em seu curto trabalho acerca da figura humana na arte dos Karaja, Luis de Castro
Faria ndo menciona claramente as figuras em madeira. Nas Ultimas linhas de seu texto faz

uma mencgao ao assuritade uma forma um tanto quandengralistai quando afirma que

®Para que n«o fique r eperntidtiivwasod uasos uwdneo fiof i wsua ade rle
mesmo sendo advertido pela ponderacéo feita por Luis de Castro Faria
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Aftoda a arte figurativa Karaj8 tem o car 8t
Além disso os Karaja, como todos os indios atuais, sO trabalham o barro e raramente a
ma d e i QastroFaria, (1959, p.14). A pneira referéncia explicita @va-awase dara com
Fénelon Costa, inclusive foi na obra da referida autora que acessei pela primeira vez o0 nome
nativo para as bonecas em madeira.

Contemporanea a Castro Faria, a antropdloga Maria Heloisa Fénelon Costa fez
um trabalho mais aprofundado acerca da arte e do artista Karaja, se comparado ao de Castro
Faria. Publicado em 1978 pela Fundacdo Nacional do indio (FUMA#xte o artista na
sociedade Karajd&oi originalmente apresentado em 1968 como tese de livre clacén
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Embora no titulo se leia arte Karaja, dando a
crer que se trate de um estudo acerca da mdultipla manifestacdo artistica do povo Karaja, a
énfase do trabalho recai sobre a arte oleira, especificamertite deage fazer as bonecas de
ceramica.

O texto esta dividido em sete capitulos nos quais a autora aborda o0s seguintes
temas: o Karaja e a sociedade nacional; a situacédo existencial dos Karaja de Santa Isabel do
Morro; a ceramica figurativa; as geracdessmevas do povo Karaja; o desenho; o ideal de
beleza a representacéo da figura humana e por fim o futuro da arte Karaja.

Tomando como referencial os estudos de Luis de Castro Faria nos quais o
antropdlogo faz uma categorizacdo entre as bonecas de @réat@gorizandas em duas
fases (antiga e moderna), Fénelon Costa assume em seus escritos a existéncia também de dua
fases no fabrico de tais artefatos. Contudo, a antropologa substitui as tipologias usadas por
Castro Faria e aplica os tipos fase tremfial e fase moderna. O uso dessas categorias se
aplica por conta da mudanca estilistica pela qual passou a ceramica figurativa, mudanca ja
observada na obrafigura humana na arte dos indios Karg{@astro Faria, 1959).

Uma primeira constatacdo que aamatfaz no que diz respeito as transformacdes
pelas quais passou a arte Karaja, diz respeito a finalidade para a qual é feita uma obra de arte.

Segundo ela,

uma das funcbes da arte, hojealém de concorrer ela para que se mantenha o
orgulho tribal, poisa populagao sertaneja com que convivem os Karaja ndo exerce
atividades de carater artistico, e € através destas que o grupo é mais conhecido pela
nossa sociedade,é, portanto, essencialmente econdmica, se levarmos em conta o
fabrico para a venda das tdigis de ceramica e madeira, dos objetos plumarios, e
outros. (Costa, 1978, p.27).
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No entanto, embora tenha havido tal mudanca na concepcéo e percepcao da arte
em rela-«o0o a uma fidemanda de mercadoo, 0s
autora, aéntes do valor estético que a arte demanda. Segundo conclui, independente da
finalidade e da demanda, O esmero art2sticoc
bel ezado de representa-«o da figura humana.

Como mencionado anteriormente, foi no #ecde Fénelon Costa onde notei a
primeira referéncia as bonecas de madeira com sua nomenclatura no idioma nativo. Ao longo
do texto, enquanto aborda aspectos relacionados a pintura e ornamentacdo das bonecas de
ceramica, bem como ao aprendizado e a bdigica como forma de ensino, a autora faz
referéncia (ainda que de modo muito pontual) as pecas feitas em madeira.

Em um dos momentos nos quais ela escreve acerca da mudanca estilistica
ocorrida nas bonecas de ceramica, estende sua andlise para as d®meadsira e afirma
gue fAa renova-«0 estil2stica atingira ape:i
figurativa, entre as quais contarsi® 0 fabrico das bonecas de madeirakasakawad
(1978, p.160). Retomo essa citacdo no capitulo seguinte defiproblematizar um pouco
acerca da renovacdo estilistica nas bonecas de madeira. Por hora a citacdo fica como
referéncia pontual acerca dawa-awa na literatura que se compromete com a cultura
material Karaj&'.

Em 2007, a antropb6loga Sandra Maria €feini de La Torre Lacerda Campos
defendeu sua tese de doutorado em Ciéncias Sociais na Pontificia Universidade Catolica de
Sdo Paulo (PUGP) com o seguinte tituloBonecas Karaja: modelando inovacoes,
transmitindo tradicdes.Partindo do estudo das colesd de bonecas deeramica
acondicionadas no MABISP, a autora questiona a condicéo reducionista pela qual as figuras
representativas sao tratadas. O argumento central de seu trabalho € que, mais que um
brinquedo, as bonecas de ceramica assumem um papegjdgend importante na sociedade
Karaja.

Para a autora,

a sistemética de classificagdo e migacdo de cole¢cBes em museus etnogréaficos

vem reduzindo essa categoria da arte fioc
gue para a antropologia, o objetsase o papel de testemunho de praticas sociais
vinculadas a cultura de origem. (Campos, 2007, p.06)

Sua Acr2ticado de al guma f or ma se dir

Ehrenreich. Desde o trabalho do etndélogo alemé&o entre os Karaja, conversgantnatar a

L Um dado curioso acerca do livro de Fénelon Costa. Embora a énfase do texto seja praticamente voltada para a
arte oleira, a imagem que ilustra a capa do livro-satde duas bonecas de madeira.
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arte figurativa Karajd como bonecas e consequentemente como brinquedo de menina. Tanto
Campos como Castro Faria e outros, perceberam esse equivoco por parte de Ehrenreich e
trataram de emancipar a no¢cado e a percepcdo que se faz acerca de tais objetos. No caso d:
antropologa, além de questionar a condicdo reducionista ela evidencia a perspectiva d
artefato enquanto material que compde o arcabouco do emi@adizagem entre as criangas
Karaja. Para tanto, foi analisado em seu texto as categorias etérias, a divisdo de género, a
pintura e a circulacdo das bonecas tanto no interior da aldeia (emdigan da cultura

material Karaja) bem como de sua circulacdo comercial entre asdigenas.

Outro texto que também se ocupa da andlise da rica cultura material Karaja a
partir da andlise de suas figuras representativas, € a tese de doutorado d&VGdang
Defendida em 2010 no Programa de -Bramluacdo em Artes Visuais da UFRJ, a tese
intitulada RitxokoT a voz visual das ceramistas Kardj@z um rico e detalhado trabalho
acerca da ceramica figurativa. A autora se propde a fazer uma analise dtssdepeais,
funcionais e semioldgicos da boneca de ceramica. Assim como se deu com Sandra Lacerda
Campos, Chang Whan desenvolve sua pesquisa baseada em colecbes que se encontran
acondicionadas em museus, no caso em questdo o trabalho baseado em cokcdes q
compdem o Setor de Etnologia do Museu Nacional.

Apés fazer toda uma contextualizacao da sociedade Karaja, de sua arte em geral e
da atividade oleira em especifico, Whan direciona sua abordagem (com uma sensibilidade e
percepcdo impares) para uma maraaimt o espec2fica que fAador
ceramica, quanto as de madeira, a saber: a saliéncia ventral ou prega ventral. Para a autora, tal
sali °ncia funciona como uma f@Amarca s?2gnica
marca, fruto da compss&o que a tanga de |itffiaz no ventre das mulheres, produzindo uma
leve protuberancia na regido abdominal imediatamente acima da cintura, foi incorporada na
representacdo que os artistas fazem da figura humana.

Tanto as artistas, ao confeccionarem as bonecas em ceramica, quanto os homens,
ao fazeremas bonecas de madeira (figurg 12 fii ncor por ar amo t al ma

designar a pessoa do sexo feminino. Nesse sentido, a autora destaca que

asritxoko representando mulheres passam a receber este elemento, que de estrutural,
passa a ser funcional e posteriormente, signico. A prega ventral esta de tal forma
consolidada como referéncia signica feminina que a encontramos reproduzida
também noskawakawa os etalhes figurativos em madeira produzidos pelos
homens.ipidem p. 113)

“AEntrecasca de 8§rvore doicedamé | Mas§deas td dEGRielmsi, r &t
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Ao tratar das funcionalidades e finalidades da arte Karaja, especificamente no que
diz respeito ao comércio, Whan diz que

séo itens que se caracterizam pelos seus aspectos de H#sido, concebidos

pelas artesas com vistas a venda aos turistas da regidoscovenirsdo Araguaia.

Muitos itens integram esta classe de objetos, como os trabalhos masculinos de
entalhe em madeirkawa kawa que, como a ceramica figurativa, repuaem

elementos e instancias da vida cultural Karaja, como canoinhas, figuras himganas
eijasos Oskawa kawee a ceramica figurativa descendem dos brinquedos originais

Kar aj §, mi ni aturas que serviram como pri
troca entre os Karaja e os visitantes regionais. (2010, p.17)

Outro ponto de destaque no texto remete as classificacdes propostas por Castro
Faria e Fénelon Costa. Para o primeiro, as bonecas de ceramica se dividiriam em duas fases
distintas: antiga e modean. F®nel on Costa prefere usar o0s
real i stao. Wh a n n«o S - guestiona tal def i
prefeempdegd@ér uma designa-«o0o mais simpl es:
para distingui e designar os dois estilosiitlxokoKar aj 86 ( Whan, 2010, p

Figura 12 Bonecas de madeira com destaque na prega vehaelyKy iweryry

Ll

M

Fig. 94. Kawa-kawa, entalhe em madeira, trabalho manual masculino, reproduzindo
duplas de ijadokoma e ijaso Txakohi. No detalhe é possivel observar a reproducdo
do hawyky iweryry. Feito por Sarikina, em julho de 2009. Coleg¢ao particular

Fonte: Whan, 2010, p.113.

Em 2011, compondo o processo para o reconhecimento dos modos de saber fazer
asritxoo enquanto patrimonio imaterial registrado pelo IPHAN, pesquisadores vinculados ao
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MA/UFG elaboraram um dossié descritivo como produto do pr8etecas Karaja: arte,
memdia e identidade indigena no Araguai® contetdo do dossié é voltado para as varias
etapas que envolvem o salf@zer das oleiras Karaja.

O conteudo do texto trata desde aspectos histgaograficos dos Karaja até o
instrumental empregado pelas ceramistas no fabrico de suas pegas. Fruto de um trabalho de
campo dividido em algumas etapas, o dossié aborda as matérnas, as classificacdeos
i nstrumentos, os adornos e o0os grafismos wus
suas respectivas narrativas, a formacédo das oleiras, o destino (comercial ou ndo) de suas
pecas, etc.

Por fim, mas ndo menos importante, € a percep¢cdo qusta@iddora Julita
Scaran®® teve acerca da boneca de madeira. Em pesquisa no arquivo digital do Centro
Nacional de Folclore e Cultura Popular (CNFCP) me deparei comuinse nota publicada
(figura 13 no Correio Paulistano do dia 03 de Abril de 1960, v q historiadora faz uma
brevei porém interessaniedescricdalos modos de fazer ama-awa A nota em questao se
destaca por dois motivos basicos: o primeiro diz respeitataala historiadora tratar as/a-
awacomo fiboneca car agmsog ocomum,are@ndaoeoasf
sintnimo de fAboneca de cer ©mi cao, 0O segund
refere ao seu objeto de analise, de uma maneira um tanto quanto admirada e surpresa em
relacdo a beleza da arte.

Dividido em oib paragrafos o texto de desenvolve em frentes que se relacionam
entre si, uma abordando a boneca de forma genérica, a boneca enquanto brinquedo infantil; a
outra aborda de maneira especifica a boneca de madeira. Pela narrativa dar a parecer que ¢
jornalista esteve em alguma aldeia Karaja ou em alguma cidade nas imediacdes de alguma
aldeia. Ao término de seu texto ela afirma que ganhou de uma crianca indigena uma boneca

de madeira.

3 professora adjunta da UNESP, falecida em 2005.
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Figura 13 Nota publicada no jornal Correio Patdino em 03/04/1960
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BONECA CARAJA

A bonecn € um brinquedo. As menininhas carajis a le-
varam ao p2ito e a aleitaram J~ltando as milés. As meninas
carajis a agradaram, e leve em suas costas, all-
sando-lhe os cabelos /de . E mostraram com Or-
guiho seus brincos de Ihas, o colar de penas
amarelas,

A boneca. nilo ¢ dessas estatuetas de barro feltas para
us: dos turistas, mas umn carnji de madeira, As pernas
siin forquilha de arvore. lizadas pelo corpo longo a uma
cabega sem salinecias. Lembra estatua romana que o téempo
e of vandilos barbaros arrancaram as partes proeminentes,
deixando-a lisa e chata, Apenas, a caraji nido sofrey rude-
s de vandalos.

Nasceu assim, lisa e chata, o rosto raspado a pedra po-
lida. Dois riscos redondos de tinta preta formam os olhos,
outros riscos os labios, o nariz, Nasceuy assim, das mios
pacientes de augum avé orgulhoso, desses que s6 desejam
r.etos. mas. dio gracas & Deus que eles nio sejam cles, se-
jar: meninas. Mesmo 0s avds indios devem Ser assim, E
aplainam com carinho as arestas da boneca,

Boneca. Um ser necessario e utll que alguma menina
frdia amou. Orgulhosa de ter boneca que exibisse nas per-
nas, no Corpo. a geometria cuidadosa dos desenhos carajas.
Que exibisse na orelha no colo, os brincos, o colar. Menina,
qus um dia. nio mais tio crianca, ouviu dizer que trocariam
por colares de verdade. espelhos, enfeites de verdade, a sua
boneca.

Trochk-la? Deve ter tido recelo, talvez um certo remorso.
Seria o mesmo que doar um NIho, pedaco da propria came?

Mas, sdo lindas as contas, brilhante ¢ polido o espelho,
colorida ¢ macia a peca de tecido. Era uma moga! Para
Que pensar em benecas? Tolice. tolice, Se desejasse oupa
vez era 50 procurar forquilha, arruma-ls, alisa-la, com pa-
clencia, com carinho, E fazer os riscos, os enfeites, os de-
serhos.

Mas. e a boneca? Em que terras, em que mdos iria pa-
rar: Gostariam dela. trata-la-iam bem ?

Néo se preocupe, mocinha India! A sua boneca vai bem,
esta feliz, Encontrou nova mde |

JULITA dUAKANO,

muunnumnuumxm/m:uT;Munn

ALLLLLELLCLELAA LR EL L L LU R L L O LR L L T T L T T

Fonte: Arquivo digital do Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular
(CNFCP). Sitehttp://goo.gl/IDHbcX Acessado em 12 de janeiro de 2016.

£ poss?2vel extrair algumas i nforma-»es
boneca. Notae ja no primeiro paragrafo que a boneca de madeira é tida como um brinquedo

entre as meninas Karaja e que, tal como coloca Sandra Lacerda Campos (2007) emsrelacao
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bonecas de ceramicaitkoo), adquirem um carater ludigeedagogico também. A primeira
frase do texto de Julita ®: AA boneca ® um
Afas menininhas caraj8s (sic) aa |ne«veaor.a nmN aaso |
seguintes do paragrafo a autora vai mencionar como na brincadeira com as bonecas pelas
criancas, dase gestos e repeticdes das performances corporais das mulheres adultas.

O segundo paragrafo comegca com uma provocacdo e também com uma
i mportante informa-«o. Conf orme o texto, i
para uso dos turistaspasu ma car aj 8 d e-se muedoara a dulita hANima a
hierarquia que ela estabeleceu entre as bonecas Karajg; alias, entre arativeafigaraja, ja
gue para ela uma coisa ® a boneca de madei
boneca de madeira ndo faz parte da fetichizacdo da logica turistica, conferindo assim um
status mais faut °nti coo0, tronpento interessante € & radneira a ¢
como o texto € construido; ao fazer uso da conjuncdo adversaiya autora do texto
confere a boneca de madeira um lugar de destaque na sua apreciacdo da cultura material
Karaja. Ainda no mesmo paragrafofsez uma rieréncia ao modelo da boneca visualizada, a
descri-«o diz que fAdas pernas s«o0o forquil ha
sem sali®°nciaso. Esse foi, conf orme a pesql
de madeira a ser feito, cgho acerca dele no préximo capitulo.

Por fim, a autora ensaia wuma Iinterpr
bonecas. Para ela a boneca fAnasceu assi m,
riscos redondos de tinta preta formam os olhospsutscos os labios, o nariz. Nasceu assim
das m«os pacientes de au-seupela gua descricioaque elaor g
observou com cuidado a peca que foi presenteada. Sua descricdo faz referéncia a marca étnice
gue os Karaja trazem na facepmarura (circulos abaixo dos olhos), e também aos poucos
(ou quase nenhum) detal hes Atridi mensionai
maneira estd vinculado a essa experiéncia da historiadora Julita Scarano ao percorrer um

pouco do caminho peratdo por ela nestes poucos paragrafos dedicadasaawa
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CAPITULO 1l

Af uma cobra, ® um pau, ® Jo«o, ® Jos®0: o0
boneca de madeira Karaja

fOs artefatos possuem esta o
ambigua: séo coisas ou objetos, mas apontam
necessariamente para uma pessoa ou sujeito, pois sdo como
acOes congeladas, encarna¢fes materiais de uma
intencionalidade ndmaterial. E assim, o que unsacham
de finaturezad pode bem ser

(Metafisicas canibais. Eduardo Viveiros de Captro

Entre antropdlogos, musedlogos, pesquisadores e profissionais que atuam de
alguma maneira com o povo Karaja, a categboaecakaraja foi em grangé medida
naturalizada e de alguma maneira essencializada, que tal naturalizacdo acabou por resultar
num paralelismo quase automatico eftpeeca karajée ritxoo. Para Mario Simdes, trate
Ados conhecid2ssimos e n«o0o mesantagido pEladtita dea d o ¢
figurinhas humanas e zoomorficas que nos, civilizados (sic), denominamos genericamente
Abonecas Karaj80.0 (Sim»es, 1992, p.15) . T
Patr2cia Rodrigues como fa(shimuxnak ca)l meart eej] &
2015, p.16). A autora, fazendo coro ao que
representa-«o da figura humana alcan-ada p
proposta do presente capitulo € pensar @aaento da nocdo dmneca karajaincluindo
nessa categoria as ndo mundialmente, nem célebres (dependendo da lente pela qual as
observa), bonecas de madeira Karaj@avesawa

Inicio a escrita do presente capitulo retomamapytoff (2008), quando este
argumenta em favor da biografia das coisas ao propor que o pesquisador faca perguntas a
coisa em si, perguntas similares as que fazemos as pessoas. Nesse sentido, apds consultar
literatura que trata da cultura material Karaja e ter didlogos com metusdntores, me Vi
elaborando as mesmas questdes que o autor elaborou em seu texto. Assim, busquei, dentro

das limitacbes que o campo me colocou, encontrar respostas para as seguintes perguntas:

De onde vem &oisa, e quem a fabricou? Qual foi a sua carreira até aqui, e qual é a
carreira que as pessoas consideram ideal para esse tipo de coisa? Quais sdo as
iidadeso ou as fases da fividaod reconheci
culturais para elas? @® mudam os usos da coisa conforme ela fica mais velha, e o

gue Ihe acontece quando a sua utilidade chega ao fim? (Kopytoff, 2008, p.92)
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Na busca de compreender tais questdes orientei a investigacdo a partir do que

postulou Apaddurai (200830 dizer que

temos de seguir as coisas em si mesmas, pois seus significados estao inscritos em
suas formas, seus usos, suas trajetorias. Somente pela andlise destas trajetorias
podemos interpretar as transacdes e os calculos humanos que dao vida as coisas.
Assim, emlora de um ponto de vistadrico atores humanos codifiquem as coisas

por meio de significacbes, de um ponto de visgtodoldégicosdo as coisas em
movimento que elucidam seu contexto humano e social. (Appadurai, 2008, p.17)

Confesso que, em um primeiro mento, principalmente a partir das duas curtas
estadias que tive em campama semana em julho de 2014 e dez dias em marco de,2015
achei que ndo conseguiria avangcar muito na pesquisa e que tais perguntas continuariam sem
respostas para mim. Tal inceréedurou até o momento em que um dos meus interlocutores,
Isarire Lukukui Karaja, esteve em Goiania e, em uma visita que me fez no Museu
Antropologico, me trouxe valiosas informac@eerca da biografia dasva-awa Ou melhor,
me trouxe valiosas informacéee uma possivel biografia. Enfatizo o uso da palaesaivel
uma vez que tal biografia pode assumir, a partir da compreensao de outros narradores, outras
versoes.

Apés passar pela banca de qualificacdo, no dia 03 de Agosto de 2015, minha
pesquisa passou por um periodo de reformulacbes. A banca, composta pelas professoras
Telma Camargo da Silva e Rosani Moreira Leitdo, fez consideracbes no sentido de eu
repensar meltr meu objeto e meus objetivos, uma vez que no texto da qualificacdo estava
tudo muito amplo e dando margem para a impossibilidade de concluséo da pesquisa no tempo
habil. Do que foi escrito para a qualificacdo aproveitei algo em torno de cinquentatpor cen
para a continuacdo da dissertacdo. No entanto, apds a banca, entrei num periodo de
esterilidade produtiva, de forma que ndo conseguia fazer as leituras devidas e tampouco
escrever algo que desse continuidade ao que ja havia sido feito. A verdades@avpseam
saber quais direcionamentos dar a pesquisa e a escrita, quais recortes fazer e como
problematizar meu objeto.

Em setembro, convidado para compor a ni@s&araja e a trajetéria do Museu
Antropologico da UFG: a busca de um saber compartilhadloante a 92 Primavera de
Museus, evento organizado no Museu Antropoldgico, apresentei resultados parciais da minha

pesquisa de mestrado, evidenciando a trajetéria do Museu Antropoldgico junto ao povo
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Karaja sob uma perspectiva historica e também falandarderexperiéncia etnografica em
relacdo as bonecas de madeira. Nessa minha apresentacdo consegui evidenciar dados que m
foram trazidos por Isarire.

Dois dias antes de a mesa acontecer, recebi Isarire para uma conversa sobre as
bonecas e também para que fitesse uma visita a Reserva TécnigdMiiseu Antropoldgico
(figura 19, ocasiao na qual ele pode ter acesso a alguns tipos de bonecas que compdem o
acervo do Museu e, para sua surpresa, ocasido em que viu a maiawAvwede entao vista
por ele, uma bata monobloco confeccionada em um tronco apresentando um metro e vinte

e sete centimetros é#ura(figura 15.

Figura 14: Isarir&arajavisitando a RTE/MA

Foto: Rafael de Andrad&oiania, 2015
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Figura 15: Awaawa visualizada por Isarikcaraja

Foto: Gustavo Araudjo. RTE/MA. Peca: 79.01.954. 2016. Goiania, 2015

Na sequéncia de minha apresentacao, situacdo na qual me referi ao Isarire como
um intelectual nativo, foi aberta uma rodada de conversa com 0s presentes e, durante a
conversa, fuimotivado pela professora Telma Camargo (professora que se fez presente em
minha banca de qualificacédo) a buscar informacdes biograficas de Isarire, de forma que tais
informacgdes pudessem de alguma forma contribuir para o desenvolver da minha pesquisa. De
acordo com sua interpelacéo, seria interessante eu buscar na histéria pessoal do meu
interlocutor a que familia ele pertence, quais sdo suas relagcdes de parentesco e qual o papel
gue sua familia exerce na aldeia.

Considerando o fato de que até entdo ewaaindo havia conseguido mapear
nenhum mito de origem das bonecas, nem durante minha primeira estada em campo, nem na
segunda, em marco de 2015, acatei as orientagBes da professora no sentido de entender &
figura do artista e, quem sabe, compreender a&dria(s) relacioada(s) asawa-awa
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Talvez, investigando tais relacdes, eu pudesse ter uma melhor compreensdo dos modos de
fazer a boneca e assim aumentar o escopo da minha abordagem. Munido desse objetivo, fui
atr8s da fAhist-riao desse meu interlocutor
Conheci Isarire em 2015, no méds marco, quando estivemas,antropologo
Rafael de Andrade ey na aldeia Santa Isabel do Morro, llha do Bananal (Tocantins).
Haviamos sido convidados por Sokrowé Kéfsjélider ritual da aldeid para assistirmos a
festa doHetohok e ficarmos hospedados em sua casa. Durante os dias em que ai estivemos
pudemos acompanhar todos os preparativos da aldeia para a grande festdmio povo
Isarire ndo foi meu primeiro intexdutor nessa pesquisa. Na verdade, ele foi o
penultimo com quem tive didlogos acerca do meu objeto de investigacdo. Quando conheci
Isarire jA havia conhecido outro arti$tédjahuri Karajai que também é meu interlocutor na
pesquisa e de quem falarei madiante na escrita. Conheci Idjahuri ha mais tempo e minha
relacdo com ele se deu por outras vias. Por ora dedico umas linhas sobre meu contato e minha
relacdo com Isarire, pois foi dele que ouvi a primeira histéria envolvendo a origem das

bonecas de maite.

3.1 AS«0 as 8guas de T omapasso uniagante @ a pframessa de e r «

um aprendizado

Primeira semana de mar¢o e o Araguaia edtasal t o0 0O . Nas mar gens
barrancos de onde a criancada da aldeia se jogava para refresoaedmalorque fazia por
esses dias. A outra margem do rio, na medida em que as chuvas caiam, ficava mais distante
no horizonte. Numa das tardes em que nos encontrdvamos sentados no patio da casa de
Sokroweé, fomos visitados por Isarire. Quando ele chegowindsrincando com duas pecas
de madeira que tinhamos talhado sob as orientacfes de Sokrowé. O Rafael terminava de lixar
uma mayreé (figura 16, que € uma faca usada pelo chefe ritual duraritetohok), e eu

terminava de fazer uwhoté uma borduna.

24 Sokrowé Karaja é o lider ritual da aldeia Santa Isabel do Morro. E ele quem assume o papel de pajé/xaméa e é
dele que emana toda orientagdo quanto ao que faar fazer em relacdo as celebracdes que existem na aldeia.
Sokrowé é casado com Ixysé Karaja filha de Kaimoti Kamayurd e Maluaré Karaja, um respeitado chefe ritual
dos Karaja, falecido em 2012. Na linha de sucesséo da chefia ritual, coube ao genroadé adalumir tal
posto. Entre os dias 03 e 12 de marco de 2015 fiquei hospedado em sua casa durante a etapa de campo. Existe
comigo uma relacdo de adocdo por parte da familia, de forma que sou como um filho para Sokrowé, assim
quando estou na aldeia pertersgo seu nucleo familiar, com eles compartilhando todas as atividadesalo dia
dia.
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Figura 16: Rafael trabalhando em umayrée

k

Foto: Gustavo Aradjo. Santa Isabel do Morro 2015

Isarire, que mora na cidade de S&o Félix do Araguaia, onde trabalha como
funcionério publico no escritério da FUNAI, estava na aldeia de passagem e tinha ido visitar
alguns parentes. Quando nos viu manuseando a madeira se aproximou e quis saber mais de
nosso interesse em lidar com tais coisas. No momento oportuno eu falei para ele que, além de
um interesse particular em trabalhos manuais, eu tinha interesse em siabacera do
trabalho que os Karaja fazem em madeira. Dessa primeira abordagem se desdobrou uma
longa conversa na qual ele se apresentou como artista que trabalha com madeira e se
prontificou em nos responder aquilo que tinhamos interesse em saber.

A convasa se desenrolou de maneira fluida, sem muitos questionamentos
especifice. FicamosRafaele ey ouvindo Isarire falar de alguns tipos de madeira, das coisas
que ele faz, como foi seu aprendizado e em uma ocasido ou outra fazligunos pergunta.

Apés um periodo no qual ele expds parte de sua relacdo artistica com a madeira, nos deu a
oportunidade de perguntarmos o que quiséssemos.

Curioo com o fAde o0 ndd &opyof,rfiz aapergunta read¥ia:

Al sar i r e, aawadawmd® Tenwm giitowu alguma histdria que conta como foi feita

a primeira boneca?bo. Mi nha fAang¥stiad em q
com o que eu ja tinha lido acerca das bonecas de ceramica. Conforme relato dado pelo antigo
chet ritual dos Karaja, Arutana, ao arquedlogo Mario Ferreira Simdes,

antigamente Karaja era muito pobre, pobre mesmo. Nao tinha brinquedo para
meninas, ndo tinha nada. Uma mulher chamada Wexiru, casada com Ixati, era muito
sabida: ndo tinha brinquedo para menina, entdo a mulher fez boneca para menina, de
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cera de abelha. Boneca ndovée era muito mole. Entdo, mulher fez de barro. Nao
serviu também, quebrava a toa. Mulher pensou, pensou muito, para ver se ficava
bom. Tirava madeira para tirar cinza: ndo servia. Depois, tirou outra madeira
chamada cegmachado. Ai ficou bom, e duravmais, ficava bom mesmo!
(Simdes,1992, p.06).

Campos (2002), tendo como referencial a narracdo de Arutana a Mario Simdes,

diz que

o relato da a impresséo de que as bonecas de barro nao deram certo e somente as de
madeira eram confeccionadas. No entapimjemos constatar que embora ainda
existam as esculpidas em madeira, a maior parte das bonecas produzidas continua
sendo a de ceramica. (2002, p.241)

Bem, na histéria contada por Arutana nao fica explicito se a boneca de madeira ja
era feita ou ndo. Coofr me o r el ato transcrito por Si m»e
tirava madeira para tirar cinza: ndo servia. Depois, tirou outra madeira chamada cega
machado. A2 ficou bom. .. o0, el e est8§8 contanc
técnicade trabalho com o barro. O fato de acrescentar cinza a massa de barro faz com que se
dé liga ao barro, tornandm mais resistente e ndo quebrando com facilidade. Depois de
algumas tentativas as oleiras Karaja perceberam que o uso das cinzasrdadegiera a
ideal para se ter uma matépeama resistente e que ndo se quebraria com facilidade. A
referéncia que se faz a madeira, na citacdo em questdo, diz r@spmitdorme meu
entendimentd ao seu uso como mistura para o barro e ndo remetendo aawawa

Ora, se as bonecas de ceramica tém um aeitmrigem, se elas tém uma histéria
que as localizava no contexto das coisas Karaja, muito provavelmente as de madeira também
deveriam ter. Da minha etapa de campo em 2014, quando documentei o modo de fazer a
boneca por Idjahuri, ndo havia conseguido mapear essa origem. Nem Idjahuri, nem Ibrobedu,
nem Karirama, artistas com quem tive conversas acerca da boneca, souberam me contar
alguma histéria relacionada a origem da mesma.

Quando perguntei a Isarire, no djae nos conhecemos, ele me disse que ouviu
uma historia (ndo precisou de quem oy\@m que dizia que a primeissva-awa tinha sido
feita por um homem que, apos discutir com sua esposa, pegou um pedaco de madeira e falou
para a mulher que a representarsa madeira, talhando, assim, uma figura grotesca com

membros exagerados e desproporcionais. A proposta que subjazia a iniciativa do contrariado
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maridoi conforme a narrativa era, de alguma maneira, descofitaua indignacdo com a
mulher a representando deneira que a desmerecesse.

Contoume tal historia admitindo n&o ter muita certeza se de fato era verdade, mas
se prontificou em descobrir e me prometeu que assim que tivesse alguma resposta me
procuraria para esclarecer minha questdo. Ao me dizer ussaaper até quando ficariamos
na aldeia para, caso soubesse de algo, me trazer a informacéo que tanto queria e que tanto me
inquietava.

Embora ainda olhasse com davidas sobre os rumos que a pesquisa tinha tomado,
ou melhor, os rumos que ainda néo eamtide fato, a promessa de Isarire em me ajudar deu
certo alento e um animo em continuar buscando a biografia deaaaNesse momento
percebi gue a engrenagem da dialogia antr o}
comuni cat i vao.1l00Festava posta, e @ dsluPhre dp um novo conhecimento
me aparecia, ainda que de maneira turva. As pontes estavam sendo construidas.

Lamentavelmente ndo ficamos o tempo que a priori ficariamos na aldeia. Por
guestdes que nao ficaram muito bem escldasca época, tivemos que sair da aldeia uns dias
antes do previsto. Como éramos convidados do lider ritual da aldeia, convite que fora feito no
ano anterior, o caciqé®ndo compreendeu muito bem nossa presenca e quis ter uma conversa
comigo e com o Rafael para fAesclarecero al
An«od t er mo aelecacemal deinassadm@senca em terras Karaja. A principio era
essa a questda ser tratada em uma reunido que tivemos em sua casa, dois dias antes de
retornarmos para Goiania. Naasido fomos questionados quants aegistros fotograficos
gue est8vamos fazendo e tamb®m o porqu®° de
aldeia

Na verdade tudo ndo passou de um grande mal entendido, preferi ver toda a
situacdo por esse prisma. Quando chegamos a Sdo Félix do Araguaia no dia trés de marco,
apos nos acomodarmos no hotel, fomos ao escritério da FUNAI comunicar da nossa chegada
e tanbém para dizer que no dia seguinte iriamos para a aldeia de Santa Isabel do Morro. No

/... uma express«o muito usada por eles.o (Lima Fi

campo, presenciei algumas pessoas usando a expressio. Asjwaade um irmao maior batia no irm&o menor

e este corria chorando para os bragos do pai, o pai dizia a ele que descontasse no irmdo maior o que havia
sofrido. A ideia é de revide, de retribuir uma ofensa recebida, e isso é verbalizado recorrentemente.

®fOs Karaj§ hoje distinguem tr°s chefias. Uma est §
Ix0dinody exercida no caso, péwutana Uma outra chefia € conhecida polo/Deridu, também associada ao

cargo ritual, mas no passado também fefe@da com a chefia politica. A terceira chefia Karaja é conhecida pela
expressddoriWeduou caci que, e ® consequ°ncia do contato co
p.123) Durante minha estada em campo quem exercia o cargo de chefia nituabledowé Karaja e o de

cacique, Tori Wedu, era Idjahina Karaja.
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entanto, fomos comunicados que tanto o responsavel técnico do escritdrio quanto o cacique
nao se encontravam na cidade e na aldeia, respectivamente; ambos estavadendecid
Palmas, capitai do estado do Tocantins. Assim, diante da impossibilidade de comunicar nossa
presenca, decidimos que iriamos para a aldeia e, quando eles retornassem, falariamos de noss.
presenca.

Essa comunicacdo seria muito mais para informarmjlestavamos a convite de
Sokrowé e que aproveitariamos os dias da festa para desenvolvermos parte de nossas
pesquisas. Tanto Rafael quanto eu ja tinhamos autorizacdo para ingresso em terras indigenas.
éramos convidados do também lider da comunidadehavji@mos sido apresentados tanto
para o atual cacique, quanto para ecagique, no ano anterior, quando l4 estivemos com
nosso orientador. Inclusive quando fomos apresentados, em 2014, o professorlitaauel
Filho esclareceu para as liderancas locaiscacde nosso retorno no ano seguinte.

Apds uma semana em campo fomos convocados para essa reunido com o entao
cacique e ficou acertado que dali em diante ndo fariamos mais nenhum registro audiovisual,
mesmo que tais registros realiza@bd entdo tinhamido feitos todos a pedido de Sokrowe.

Apds uma longa e cansativa conversa saimos da presenca do cacique tentando entender 0 qu
de fato poderia estar relacionammseu discurso. Sem compreera®certo 0 que se passou e
percebendo um clima de estranhpeaparte de alguns poucos moradores em relacao a nossa
presenca, decidimdsem conversa com nosso anfitridque o melhor era retornarmos para a
cidade afim de ndo gerar algum tipo de constrangimento para ele e sua familia, bem como
para nao gerar algutipo de desagravo em relacdo a festa que estava a dois dias de acontecer.
Assim, no dia treze, uma sextra (irbnico, ndo?), arrumamos nossas mochilas, nos
despedimos de nossa familia adotiva e atravessamos o rio de volta para Sdo Félix do Araguaia
e, no dia seguinte, embarcamos de volta para Goiania. Embarquei na canoa para atravessar o
rio com a sensacgao de que mais uma vez eu voltaria para casa e para a pesquisa sem respost:
para as perguntas que tinha.

Os meses se passaram até que em setembeodnata surpresa de receber Isarire
no MA/UFG. Assim que ele chegou tratei de organizar uma mesa onde pudéssemos dispor o
material que utilizariamos durante nossa conversa e, feito isso, fomos RAEIMA; na
ocasido stavamos o antropologo Rafael dedhade Isarire e euAssim que abri os armarios
da RTEMA mostrei para Isarire onde estavam acondicionadas as bonecas e disse a ele que

ele tinha a total liberdade de escolher quais queria analisar e quais pegariamos para um olhar
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mais demorado e detallmdora da Reserva. Saimos da Reserva com sete boh@icasa

17) e para a ocasiao eu levei outras duas bonecas que pertencem ao meu acervo particular,
uma delas, a que esta sem nenhuma pintura na imagem, foi feita por Idjahuri Karaja quando
estive em sualdeia em marco de 2014, a outra, pintada de amarelo, adquiri em Goiania e foi
feita por umartista de Fomura (figura 18 Dispus a bandeja sobre a mesa e esperei ele
manusear livremente as bonecas que ali estavam. Enquanto manuseava as bonecas
conversgamos sobre o modo de fazer, sobre as matgriags, sobre 0s tipos e modelos,

sobre seu aprendizado enquanto affista

Figura 17: Isarire Karaja classificando as bonecas de madeira

r--

(e
L L

Foto: Rafael de Andrade. Goiania, 2015

2" As bonecas selecionadas por Isarire correspondem as colecbes de 1970 e 1979, conforme ndmero de
identificacdo nas pegas. Com excecdo de uma delas (imagem 1 da figura XX), que ndo temaonuasr

demais sdo numeradas, respectivamente, com 0s seguintes numeros de identificagdo: 70.01.025 (imagem 4 da
figura XX) ; 70.01.359 (Imagem 3 da figura XX); 70.01.363 (imagem 2 da figura XX); 70.01.364 (imagem 5 da
figura XX); 79.01.653 (imagem 6 dayfira XX); 79.01.965 (imagem 7 da figura XX). A tipologia de numeracao
adotada pelo Museu Antropoldgico € a tripartide em que a primeira sequéncia de nimero representa 0 ano em
que a peca deu entrada no Museu, a segunda sequéncia representa o himecaaldardto daquele ano de

entrada e, por ultimo, aqui pode variar entre dezena, centena ou milhar, dependendo do quantitativo do acervo,
que representa o nimero de sequéncia da peca dentro da cole¢é@o. De forma que a leitura ficaria sendo, a titulo de
exenplo, da seguinte maneira: A vigésima quinta peca da primeira cole¢cao do ano de 1970 (70.01.025).

8 Retomarei tais temas no item 3.2 quando for falar do processo feitura da boneca e seus desdobramentos
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Foto: Gustavo Araujo. Goiania, 2015.

E foi nessa conversa que novamente perguntei se ele poderia me contar alguma
histéria relacionada ao surgimento das bonecas. Retomei a informacdo queielméda
passado na aldeia, quando me contou a histéria que falava da briga entre e o casal, ao que ele
r e s p o Mdsendo:sei se isso tem fundamento, néo levei a sério. Também nédo aprofundei
nela pra tirar mai s iIAmar@ativanenvlvermo asawa-atvaofoin o d |
ficando cada vez mais em segundo plano, enquanto as informacdes das técnidas; maté
primas, tipo de bonecas foratando maior relevo na fala de Isarire. Entretantbe se
prontificou em buscar mais informacégmra a pesquisa. Fanteressante como else
demonstrou interessado em ajadar e se far presente durantel@vantamento de dados.

Para minha surpresa, no dia vinte e sete de outubro, um més depois de seu retorno

para Sao Félix do Araguaia, recebo pelo Facebook a seguémsagem de Isarire:

Bom dia Gustavo,

Demorei muito tempo para lhe dar algumas informagfes sobre KAWAKAWA,
porque tinha muito pouca informacdo. Porém, tive oportunidade de saber que tudo
comecgou em minha familia. O nome do meu avd era Haratuma e & diefe era
Texibre. Os dois juntos lideraram ataque &@wanté® que teriam matado um

HARegistros hist-ricos mostram que os Caraj§ vinham
cinco anos, o que Ihes dava consideravel vantagem sobre os brasileiros de Sdo Félix que faziam isso ha apenas
uma década. N&o estavamos na cidadehldoma hora quando ficou claro para nés que ambas as comunidades
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sobrinho dele¥. Quando o Texibreasou e teve filhas. Como n&o tinha brinquedo

na época comecgo confeccionar em madeira uma figura de pessoa mais prégisam
figura de Xavante. Embora néo tivesse braco e posteriormente foi melhorado por
uma outra pessoa por nome de Myxiwari o qual confeccionou Kawakawa com braco
sem méao somente toquinho de braco. O Kawakawa confeccionado com membros
superiores em detalhes assim membros inferiores apenas aperfeicoamento da
confeccdo anterior. S&o Essas informacéo foi adquirido mais recentéhm@nsis

litteris)

Quando terminei de ler a mensagem me veio de imediato a lembranca da
professora Telma Camargo me orientandoaauscar informacdes que dessem conta da
histéria familiar de Isarire. Enviei uma mensagem fazendo algumas perguntas acerca da
historia que ele havia me passado, mas néo tive respostas. Em novembro Isarire retornou a
Goiania para acompanhar sua filha eqstava gravida, e mais uma vez entrou em contato
comigo querendo marcar uma visita a0 museu para que conversassemos mais sobre minha
pesquisa. No dia onze do més de novembro o recebi no museu e tive a oportunidade de
entender melhor a historia que ele asontato, bem como de levantar dados biogréficos de
sua vida para, assim, o |l ocalizar enquanto
um tio seu.

Isarire € cunhado de Sokrowé (meu anfitrido na aldeia) uma vez que € irméo de
Ixysé (esposa ded®rowé) por parte de pai. Sua linhagem de parentesco € a seguinte: ele é
filho de Maluaré Karaja e de Werekoixaru Karaja. Esta foi a primeira entre as seis mulheres
com as gquais Maluaré casee. Maluaré Karaja, reconhecido chefe ritual da aldeia Santa
Isabel, era filho de Malu& outrareferéncia para o povo Karajée de Kurehéro. Da relacédo
entre Maluaré e Werekoixaru nasceram os seguintes filhos: Kanari, Komahira, Hawakati,
Koaxiru e Isarire. Isarire nasceu em 1960 e € o filho mais novo do primeirmergsade seu
pai. Depois de se separar de Werekoixaru, Maluaré se casou com outras cinco mulheres e foi

com a sua ultima esposa, Kaimoti Kamayura, que teve Ixysé Karaja Kamayura.

temiam os selvagens do oeste e do sudoeste. Os xavante, disssral®es, eram barbaros sanguindrios. Seus
costumes eram indecentes e sua comida revoltante. Era sabido que eles erane sadicam cr u ®i-s 0 . (1
Lewis, 1990, p.306)

% 0 antropélogo Eduardo Soandsnestranscreve em sua tese de doutorado uma narracéo feita a ele por Usana,
morador da aldeia Werebia, na qual conta como se deu um dos Ultimos enfrentamentos entre os Karaja e os
Xavante. Na histéria contada por Usana-sstomo motivacédo do ataque Karaja aos Xavante, como forma de
vinganga, a morte de uma rapaz Karaja que estava caminhando na praia. Sobre a histdria contada por Usana, ver
(Nunes 2016, p.84).

%1 Conforme Isarireame esclareceu, quando esteve em Goiania em novembro, ele conversou com duas pessoas na
aldeia para saber como foi que apareceu a boneca de madeira. Primeiro ele conversou com Mahuederu,
ceramista histérica de Santa Isabel do Morro e depois conversou eommsuKoaxiru, também ceramista
historica da aldeia. Conforme me disse, ouviu de sua irma essa histéria.
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A mae de Isarire, Werekoixaru, é filha de Haratuma Karaja. O nome daua av
materna ele ndo me informou. Seu avé materno teve mais outros dois irmaos, um homem por
nome de Texibré e uma mulher que se chamava Kualaru. E justamente com seu avd materno
Haratuma, e seu tiavb Texibre, que se da a histéria que fundamenta a origewvaaawa,
conforme me foi relatado por Isarire. Quando recebi a mensagem me narrando a historia de
criacdo da boneca, ndo estava claro qual avo de Isarire havia participado dessa guerra contra
os Xavante se era pelo lado materno ou paterno, bem comdigera de primeiro grau ou se
era ticavd, como ficou claro depois que conversei conedleemos parte de sua matfide

parentescd:

A—0Q A ——
U
A

@

- o

®©® 606 6 O A

Da informacdo que me fora passada percebi que, para além do histérico familiar
envolvendo a criacdo da boneca de madeira, Isarire também trouxe dados quanto ao processo
de transforma-«o0 est®tica pela qualemobodacec
boneca, referenciando seu avb e se@¥i® como protagonistas de um atagueXe&ntee
depois passa a falar sobre os processos de transformacao estética pelos quais a boneca passot

Il nteressante notar em seu relato como
intimamente ligada a representacéo do inimigo, no caso os Xavante. Historicamente os Karaja

foram tidos como um povo guerreiro e sempre teve seus litigios com os demais ymvos q

32 A matriz feita tem como finalidade ilustrar para o leitor os lugares ocupados pelos personagens da histéria que
a mim foi narrada por Isarire. N@meu objetivo trabalhar com as relagGes de parentesco enquanto tema de
pesquisa, sendo assim as informacdes que aqui estdo sdo mais para ilustrar do que para elaborar uma teoria dao
parentesco Karaja.
3 A1 = Malua KarajaA2 = Haratuma Karaja\3 = MaluaréKaraja; A4 = Isarire KarajaQ1 = Kurehero
Karaja; O2 = Werekoixaru:O3 = Ditumaru KarajaO4 = Kanari KarajaO5 = Komahira KarajaO6 =
Hawakati KarajaQ©7 = Koaxiru Karaja.
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habitam a regido do vale do Araguaia, principalmente os Kayapo, os Tapirapé e, como ja foi
dito, os Xavant¥. Na narrativa de Isarire ndo fica claro quando se deu esse embate e em
quais circunstancias se deu a morte do sobrinho do avd de Isarire. @ fate, ao
Afdescontaro a morte do sobrinho Karaj 8§, t e
relatou quando esteve em Goiania em novembro de 2015, foram esses inimigos mortos os
representados em madeira.

Pensando acerca dessa representacao eenglajde fato poderia significar para o
Karaja, remeto ao que o antropologo estadunidense William Lipkind, em seuTtexto
Caraja (1948), fala acerca das relacbes de guerra entre os Karaja e outrosSsmuoxio
Li pkind, ap- s ¢ o mbfaat lzoneeoing deail erfermyyandccarty it loatkfto a
their village; t his places t hAeistandonfazer ormat r o |
aproximacao entre o que me foi ensinado por Isarire e pelo que foi observado por Lipkind, ao
representar os Xavanteortos em um pedaco de madeira ndo estariam os Karaja buscando
mais uma forma de se ter controle sobre a alma do inimigo? Seria a madeira talhada um
similar do osso do pé do inimigo? Tais questdes foram levantadas mais como um exercicio de
interpretacdo, ma vez que nao tive condicdes de Hagaos meus interlocutores.

Ainda conf or me®oa pleeseteeboeparetimenfo o bbneca de
madeiratem conexdo com a narrativa deutana a Méario Simdes, acerca da boneca de
ceramica, quando o chefet u a | dantigasnente dkaraga efa muito pobre, pobre mesmo.
N«o tinha brinquedo para meninas, nN«o tin
bonecas de madeira ndo existe o fator econbmico, ao menos nao esta explicito, mas existe o
fato da ausénaide brinquedos. Assim, para possibilitar que suas criangas tivessem com que
brincar, Texibre talha em madeira duas bonecas com feicdes humanas e que, conforme Isarire,
representavam osavante

Vé-se entdo que ha duas variaveis que caminham juntas ndizjtespeito ao

Ainasci mewaawa Podumn lado hd a caréncia de brinquedos, por outro hd uma

¥AOs Karaj§ estiveram em guerra c o wvatatecwancadasgueers, gr u
relativamente recente, que tiveram com os Xavante. A maioria dos habitantes da aldeia conhece essa guerra e
fala sobre ela. No final do meu trabalho de campo comestavpe 0s dois grupos se encontrariam em Santa
Isabelpar&a oncr eti zar a paz e anul ar a lFilhay 1984, @1O6). mosi dade r
% fNao ando longe de pensar que, nas nossas sociedades, ia siigistitui a Miologia e desempenha a mesma

fungéo, ja que para as sociedades sem escrita argemos a Mitologia tem por final idade assegurar, com um

alto grau de certezaa certeza completa € obviamente impossivgue o futuro permanecera fiel ao presente e

ao passado. Contudo, para nos, o futuro deveria ser sempre diferente, e cada \hiemmaie do presente,
dependendo algumas diferencgas, é claro, daaegseferéncias de carater podit Mas, apesar de tudo, 0 muro

que em certa medidexiste na nossa mente entre Mitologia e Histéria pode provawms abrir fendas pelo

estudo de Hitérias concebidas ng® como separadas dateliogia, mas como uma continuacdo da mitologia
(Lévi-Strauss, 1977, p. 41).
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Ainecessidadeo de mostrar qgquem era o0 inimigc
das filhas de Texibré condicionduviabilizoui que a historia fosse contada através de um
artefato que até entdo nao pertencia ao universo das coisas Karajameamfantropologa

Sandra Lacerda Campos,

nesse teatro, em que os personagens se opdem, se complementam e se integram no
funcionamento da organizacdo social em niveis crescentes de abstragdo, as criancas
aprendem a incorporar atitudes e valores propriosudesociedade, o que permite,

por meio de seu carater simbdlico, outras formas de conhecimento do mundo e de
seus semelhantes. (Campos, 2015, p. 80)

Assim, como foi e é ¢o as bonecas de ceramicapasawaa S sumem o fic a
peda g - g iidenp 2D07(p55) deensinar enquanto se brinca.

Nesse processo daterlocucdo se dava mais um passo caminhado no
desvelamento do meu objeto de pesquisa, embora ainda soubesse que muita informacdo me
faltava para continuar na elaboracdo da etnografia. ApGs novesilw® ais uma vez com
Isarire em Goiania e mais uma vez com lIdjahuri. Idjalapgsar demais timido e por
dialogar melhor através de sua arte, me trouxe valiosas informac6es do ponto de vista da
técnica, da matérprima, do processo de confeccado dadman Ambos, cada qual conforme
suas caracteristicas de personalidade, foram fundamentais para que eu conseguisse repensar
pesquisa e dar continuidade na escrita.

Compreendendo tais aspectos que saci@havam a narrativde origem das
bonecas de madairconsegui reorganizar os dados e dei sequéncia na pesquisa, conseguindo
olhar para o tema pesquisado através de outras perspebtigagias em que o Isarire esteve
em Goiania compreendi que o campo que por mim tinha sido escolhido para a pesquisa, no
caso a aldeia e o Museu, ganhava uma di mens
Afestar aqui o (Geert z, 2009) i 8 n«o tinha
propor-»es mai ores e Icudespscifieor A& vindasale @ en ha n
Idjahuri ao Museu para que pudéssemos dialogar davam mostras de que o campo, mais do que
ser constituido como um priori pelo pesquisador, ele se constitui ao longo da pesquisa. O
campo, fui compreendendo, jamais é um fato dado.

Quando ja estavaanfase final da pesquisa, tive uma conversa que aconteceu por
acaso com o Sinvaldo Wahuka Karaja, professor da Secretaria de Estado de Educacéo,
Cultura e Esporte do Estado de Goias (SEDUCE), formado no curso de Licenciatura

Intercultural Indigena da UF®losso didlogo ndo durou mais que uma hora, tempo suficiente
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para algumas questdes serem levantadas e uma nova possibilidade interpresatio ao
mito de origem daawa-awaaparecer.

Sinvaldo é um pesquisador experiente e grande conhecedor de varios aspectos da
dindmica cultural Karaja. Por essa e outras caracteristicas que fazem dele um intelectual
nativo sempre esta presente nos projetos de pesquisas que sdo desenvolvidos no Museu
Antropoldgico, bem como em atividades escolares e académicas. Atualmente presta
assessoria linguistica ao proj@onecas de ceramica karaja como patriménio cultural do
Brasil: contribuicdes para a sua salvaguarda

No dia 03 de maio de 2016, Sinvaldo foiMA/UFG acompanhado de um jovem
casal Karaja. Soube da sua presenca no Museu através de uma ligacdo que recebi vinda da
secretaria do Museu. Sinvaldo estava procurando pela professora NeleClamsa uma das
coordenadoras do projeto de salvaguarda dasdas de ceramica. Como a professora ndo se
encontrava no Museu e no dia anterior ela havia procurado Sinvaldo para a assinatura de um
documento que seria enviado ao IPHAN, me fifignei em descer até a secriapara
colher a assinatura dele.

Por mera curiosidade perguntei para o Sinvaldo de qual aldeia eram os jovens e
fui informado que a mulher era de Fontoura, uma aldeia que fica também na Illha do Bananal,
mais ao norte do Estado do Tocantins, numa viagem de mais ou menos uma hora de barco
desendo o rio. Fontoura é uma aldeia conhecida pela quantidazeavel de artistas que
trabalham com madeira. Aproveitei do momento e perguntei se ndo trouxeraawavara
vender e me disseram que nao. Sinvaldo, até entdo sem saber que meu tema des@esquis
boneca de madeira, disse que sdo poucas as pessoas que fazem esse tipo de material e que
raro alguém vir da aldeia e trazer para vender.

Quando disse a ele que estava desenvolvendo minha pesquisa de mestrado sobre
as bonecas ele demonstrou iegse em saber como estou fazendo minhas abordagens do
tema e me trouxe uma interessante perspectiva quanto a origem desse artefato. Apés eu dizer
gue uma das grandes dificuldades que encontrei em minha investigacao foi o fato de néo
conseguir muita inforng@o quanto aos possiveis mitos de origem, narrando a ele as duas
histérias que me foram contadas por Isarire, Sinvaldo me contou awsawversdo do

finasci mewaawad das

% Nao sei precisar o nimero de artistas, mas segundo informacées, coletadas em Santa Isabel do Morro, é em
Fontoura onde est4 o maicontingente de artistas que talham madeira. Estive nessa aldeia em marco de 2016
como pesquisador do projeBonecas de ceramica karaja como patriménio cultural do Brasil: contribui¢cdes

para a sua salvaguard&, infelizmente ndo consegui localizar nenhantista, nem adquirir nenhuma boneca.
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Conforme me contou, as primeiras bonecas de madeira eram feitas das madeiras
que o rio levava em sua correnteza e ia depositando as suas margens. Esses pedacgos de
madeira, troncos de arvore, por ficarem tempo razoavel em contato com a agua e depois
depositados nas areias das praias que se formam quando o rio comeca a baixar 8(as aguas
partir do m°s de abril, acabavam por HAapodr
viravam fAmadeira pubao. A madeira nesse es
entalhe. Mas essa € apenas uma parte da histéria que me contou, neisegeéelatou que
a motiva-«o por tr8s do entalhes das tais
sempre encontrarem barraegjpossibilitasse o feitio dagxoo. Sendo assim, na auséncia do
barro para se fazer bonecas para que as meninasads@m, usavee a madeira como
matériaprima para, assim, se ter bonecas para a brincadeiras das criancas.

Na sequéncia pergunt8invaldo o significado do nonmva-awa, disse a ele que
até entdo ninguém sabia me dizer o significado desse nome, quenkas idas as aldeias e
nas conversas com outros Karaja que as vezes estdo em Goiania fazia essa mesma pergunte
mas sem éxito na resposta. Ele me disse que tampouco sabia do significado, mas contou que
guando ainda era crianca ouvia sua maeefezir aawa-awa comoKrehawa Em Inirybé o
nome Kréhawa significa lugar do martinpescado¥ (figura 19), a particulakré significa
Martim-pescador, ave muito comum em regides alagadicas, orlas maritimas e margens de
rios. Ja a particuldlawa significa lugar de, ddorma que, conforme me foi narrado por

Sinvaldo, a boneca de madeira talhada em madeira podre é o lugar dopeadador.

2016

f0s 2ndices de alta e baixa precipita-«o das chuva
Nos meses de maio a setembro, as chuvas sdo escassas. O volume de agua do rio Aragaia se reduz e predominar
as imensas praias brancas. Quando entra outubro, as
% Nome cientifico:Chloroceryle americana
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A interpretagcdo supracitada, da boneca demmada como lugar do Martim
pescador, faz sentido quando se observa os habitos dessa ave. E comum, quando se esta a
margens do rio ou navegando por ele, ver que quando o Magsoador ndo esta em
sobrevoo ele geralmente procura algum tronco de arearam galho préximo a agua, para
pousar. Em algumas situacbes esses troncos sao exatamente os taisldvadoss pela
correnteza do rice que se depositam nas margens ou nas praias do rio. Outro dado
interessante na historia narrada é a motivacao dazeeas bonecas, umaa/mais a tese de
gue tanto asitxoo quanto aswa-awasao objetos ludicpedagdgicos (Campos, 2007; Whan,

2010) faz sentido. Na impossibilidade de se fazer/ter uma, se faz/tem a outra, ndo cessando as
brincadeiras e o aprendizadas criancafo.

O texto que segue trata do aprendizado que tive com Idjahuri quando com ele
estive na aldeia, bem como das bonecas enquanto coisas pensadas e feitas. Nos paragrafo:
seguintes abordarei o artista, sua relacdo com arte, seu aprendizadommzeaarte em si, as
matériasprimas, as ferramentas, as tipologias e os usos das bonecas de madeira.

3.2. E uma cobra, é um paii quando a madeira serpenteia e ganha forma

i A madeira tem seu odor, en
parasitas, etc. Enfim,esteat er i al ® um
(O sistema dos objetos. Jean Baudrillard)

Conheci o Idjahuri em Goiania, no Museu, quando veio a capital para fazer
tratamento de saude. Meu primeiro contato com ele foi mediado por uma colega de trabalho
gue ja o conhecia, e nesse primeiro encontro fui informado de que ele é um eximio talhador
de madeira e que faz muito bem @sa-awa Aproveitei o contato para Ihe dizer que tinha
i nteresse em pesquisar essas bonecas e | he
percorridos pela boneca, me ensinando como se da a passagem da madeiranpaea &lbo
aceitou o convite e me disse que esperaria eu ir até sua aldeia para que pudéssemos ter ums
conversa.

Eu ja havia estado na aldeia de Santa Isabel do Morro nos anos de 2012 e 2013,
quando fui a servico pelo Museu. Nestas ocasifes ainda naoehita@o no mestrado e
também néo tinha definido as bonecas de madeira como objetos de estudo. Em 2014 voltei a
llha do Bananal, dessa vez fui na companhia do meu orientador e de mais dois colegas que

atuavam noviuseu como colaboradores, um era o RafleAndradei colega da mesma
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turma de mestradioe a outra era a Michelldogueira de Resendaa ocasiao, mestranda em
Direitos Humanos.

Chegamos a S&o Feélix do Araguaia, cidade localizada na margem esquerda do
Araguaia, estado do Mato Grosso, no dia 1§l as 10h30min depois de praticamente um
dia de viagem, uma vez que tivemos que pernoitar na cidade de Ribeirdo Cascalheira por
conta de um problema mecéanico no carro da universidade. Assim que chegamos a Séo Félix,
nos acomodamos no hotel e fomos ajarpdurante o almoco, encontrei Idjahuri. Aproveitei
0 momento e ja acertei com ele a minha ida até sua casa no dia seguinte. Ele concordou e me
pediu para que chegasse la depois das 9:00 horas da manha.

Idjahuri KarajA mora na aldeia Werebia, em umaacds palha com vista
privilegiada para o Araguaia. Em frente a sua casa tem uma frondosa mangueira com uma
sombra graciosa; seria sob essa sombra que passariamos parte dos proximos trés dias. Na:
imediacBes de sua aldeia € possivel ver as ruinas do queldtel JK, empreendimento feito
pelo entdo presidente Juscelikobitschekcom vistas ao turismo na llha, dentro de sua
politica desenvolvimentista (Lima Filho, 2001).

Idjahuri nasceu em janeiro de 1969 e € filho de Simonia Karaja e Koinakaru
Karaj&®. Um homem timido, de poucas palavras, principalmente com aqueles que ainda nao
conhece direito. A primeira caracteristica que chama a atencdo em quem conhece Idjahuri é
sua voz e seu olhar serenos. Fala de uma maneira muito mansa e pausada, causarmlo inveja n
mais disciplinado monge. A segunda caracteristica de Idjahuri que desperta atencdo é o
omarurg a marcacao étnicareforma de circulo que alguns Karaigam na face, abaixo dos
olhos.

Como ja mencionado, ele compensa sua timidez e pouca fala atrawuss ddras
de arte. Alias, Idjahuri € um artista plastico, tendo feito um curso de artes plasticas na cidade
de Sado Félix do Araguaia. Conforme narrou, além do trabalho com madeira, ele também faz
pinturas em tela, desenhos de rostos e pintura de grafi€assdo com Belawaru Kardg@m
sete filhos, um destes filhos se chama Texibre, em homenagem ao bisavd materno. Sua
esposa, Belawaru, € neta de Texibre, eati® de quem Isagrcontodme acerca da primeira

awa-awafeita.

%9 Embora Idjahuri tenha convivido com seus pais, ap6s a morte desteisceledo por uma prima de primeiro

grau, Xirocaro Karaja, a quem se remete como tia. Quando estive com ele em 2014 me disse que foi com essa
fiti a0 que aprendeu a talhar madeira. Em 2015, em u.
matriz deparentesco. Na ocasido estavamos eu, ele e sua esposa. Ao fazermos a matriz ficou claro que Xirocaro
na verdade era uma prima sua. Por ser mais velha e j4 casada, cuidou dele como sendo filho. Xirocaro foi casada
com Sarikina, um eximio escultor de madetom quem infelizmente eu ndo tive oportunidade de convresar.

Il dj ahuri me falou que aprendeu a arte do ental he ob:
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Pois bem, como combinado no @iaterior, cheguei a sua casa por volta das onze
horas. ApOs conversarmos brevemente sobre a sua histéria de vida como artista e como
aprendeu a fazer as bonecas, apresentei a ele meu projeto e retomei a conversa que ja
tinhanos tido em Goiania acerca daga-awa, quando o conheci. Ele de imediato se dispds
em me auxiliar na pesquisa e, sem que eu pedisse, me convidou para retornar no dia seguinte
para buscarmos madeira, pois pretendia fazer uma boneca para que eu pudesse documenta
todo o processo.

Desdeque me encontrei corele no dia do almoco, a assertiva que Barley

post ulMantropdogofinocentte n«o me s Ré&raeleda cabe- a.

el ayudante del antropdlogo es una figura sospechosamente ausente de la literatura
etnografica. El mito convenciohtiende a pintar al curtido investigador como una
figura solitaria que | lega a una al dea,
meses. (Barley, 1989, p.62)

Diante dessa adverténcia, busquei de todas as formas ndo me colocar como
Apr ot a g distoria, maudntudogoi estar com Idjahuri como um aprendiz. Eu estava ali
para aprender dele e com ele e, a0 que me pareceu, ele compreendeu isso e se colocou com«
um professor. Para além da formacgéo e do aprendizado académico, também estavarali para u
aprendizado real e pratico de como se fazer a boneca. Meu interesse pela documentacao vinha
das atividades profissionais, mas também do interesse pessoal em lidar com trabalhos
manuais, uma vez que ja tive o artesanato como trabalho e fonte de renda.

A vontade de compreender como se dava o processo de formagéo e criacdo do
artista nativo estava de certa forma vinculada com o desejo de me compreender como artesao.
Busquei orientar minha relacdo com Idjahuri como fez a antrop6loga América Larrain em sua
etnografia acerca dB8ombrero Vueltiagum tipo de chapéu artesanal colombiano). Parte de
sua etnografia se deu enquanto aprendiz do trancado da palha para se fazer o chapéu. Segund
e | a jdeiaade §ue trancando poderia ter uma interacdo diferenteddiada. Enquanto
trabalhdvamos, Zaida conversava comigo de uma forma mais descontraida. Falamos do
artesanat o, mas tamb®m das nossas vidaso (L

No dia vinte de julho, como acertado com Idjahuri, peguei um barco e parti com
destino a Weebia.Cheguei a sua casa e ele ja estava me esperando para buscarmos a madeira
com a qual é feita as bonecas. A planta de onde se extrai a madeira € comum em regiao
pantanosa, as margens de rio e lagos. No caminho até uma regidao de barreiro (ricai@m matér

argilosa), passamos por uma arvore que se chanaina (leia-se icarurind), de cuja casca
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se faz um fixador natural para a tinta preta, muito usada na pintura das pecas de ceramica e
madeira. A arvore da qual se retira a madeira pa@nteccédo dabonecas se chamaré®
(emindrybé o nome éhawtd, a mesma que fornece a matfnana para a confeccao das
violas-de-cocho, Patriménio Cultural Brasileiro, comum no estado do Mato Grosso. Ha
também o uso de outra madeirapworulyri, como me informousarire. Mas 0 uso mais
comum se da com o Sara.

Assim que chegamos as arvores asldjahuri escolheu o tronco que melhor lhe

serviria e retirou uma peca de aproxétamente 60 centimetros (figura)20

indo a peca de mheira para a confec¢do da boneca

\Figu_rg 20 Idjaﬁgri Karaja extra
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bia, 2014.

Na sequéncia voltamos para a sombra da mangueira em frente sua casa, ele pegou
um pequeno banco, onde se sentou, e suas ferramentas de trabalho: duasttaefisdasi
um facdo e uma lima (figura Rlcolocou uma cadeira para que eu me sentasse enquanto ele
trabalhava a madeira. Agradeci pela cadeira, mas optei por-sentaw chao, proximo a ele.
Tomei tal decisdo por dois motivos: o primeiro, para vertrsdalho mais de perto, para que
pudesse fotografar e descrever com mais precisao; o segundo, motivado pela leitura que fiz da

experiéncia de Barley, quando esteve entre os dowayos:

'O nome cientifico desta planta $apium obovatumE uma arvore muito comum em regidogdleel e
pantanosa. Muito comum no Pantanal, mas também encontrado em abundéancia as margens do rio Araguaia, na
Ilha do Bananal
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al principio, cada vez que me sentaba encima de una piedra al mismquaJebk

demas causaba un tremendo desasosiego entre mis acompafiantes, que se afanaban
por disponer las cosas de manera que ellos quedaran situados a un nivel inferioral
mio, o insistian en que me acomodara sobre una esterilla. Sentarse en una esterilla,
aunque se esté mas abajo que encima de una piedra, es signo de una categoria mas
elevada(Barley, 1989, p.67)

Como estava ali na condicdo de aprendiz, antes de tudo, optei pomsemtar
mesmo nivel do professor, até para podermos ter um diadlogoivmejsnais aberto e mais

direto. A ideia era fugir da ideia de HfAuma

Figura 21 Instrumentos de trabalho
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Foto: Gustavo AréﬂjAIdeia Werebia, 2014

Assim que nos acomodamos, ele demarcou dois cortes no {fgwa 22) de
forma que a madeira ficasse dividida proporcionalmente em trés partes. Seria nessas trés

partes que ele daria forma humana a esse tronco roligo.
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Flgura22 IdjahuriKaraja iniciando o entalhe da boneca

‘ A"‘p ‘.‘

Foto Gustavlo de @eira Aradijo. Aldela Werebla 2014

Interessante notar como a madeira vai se transformando ernoisagEm uma
representacdo e uma materializacdo daquilo que o artesdo traz consigoyrietey nas
palavras de Tim Ingold. O processo subverte achbog e m d o cano ture fawt o i
consumado, of erecendo para nossa inspe-«o0
2012, p.29).Aparentemente um ato mecénico, o de talhar a madeira, na verdade é a
mat erializa-«0 ou i o b | tiwas igdiei careegam cooartisthe Nespal e s t

sentido,

acoisa tem o carater ndo de uma entidade fechada para o exterior, que se situa no e
contra o mundo, mas de um né cujos fios constituintes, longe de estarem nele
contidos, deixam rastros e s@o capturados por outros fios noutros nés. Numa palavra,
as coisasvazam sempre transbordando das superficies que se formam
temporariamente em torno delaslefn 2012, p.29)

No caso em questdo, perguntei a Idjahuri se ele faria a figura de um homem ou
uma mulher, ele respondeu que ndo sabia responder, que esperaria um pouco para ver 0 que
apareceria, 0 que a matépama revelaria a ele. Interessante notar como se da easaorel
do artista com a matéria e como a matéria interage com o artdtautédra em Artes Visuais,

Chang Whan, estudando o trabalho das ceramistas Karaja, faz a seguinte observagdo acerce

dessa relagéo:
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Podemos, portanto, inferir que na préaxis oleiradfarse reflete a concepcédo das
mulheres ceramistas sobre a relacdo natureza e cultura, uma vez que o sexo das
ritxoko se define no momento da formagédo de seus corposQO[.tthbalho da
modelagem corresponde ao estagio em gue a natureza constréi e det@unina o

sexo. Posteriormente, a cultura entra em cena celebrando a beleza e trazendo o
significado cultural e simbdlico de cada génetistinguindeo e ornamentando,

com suas pinturas especificas e seus aderecos proprios, de acordo com oglestagios
desenvolvimento dos corpos, e as categorias culturais que distinguem estes estagios
de desenvolvimento. (Whan, 2010, p.160fo mey

Apoés ter feito as duas marcacgfes dividindo a pecas em trés partes praticamente
iguais, Idjahuri comecou a dar forrpalos membros inferiores. Descascou uma das partes, ha
uma distancia aproximada de 4 centimetros da extremidade, formando os pés, e desbastou a
madeira dando forma ao que posteriormente seriam as pernas. Na sequéncia fez um corte
longitudinal no meiodoel madei rdpofnempapanna )XNameddar a (
em queele ia manuseando o facdo e uma das facas, retirando a casca daquele pedaco de

madeira, ia aparecendo uma madeira branca, macia e de facil corte.

Figura 23:djahuri Karaja entalharedos membros inferiores
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Foto: Gustao Aradjo. Aldeia Werebia, 2014

Apoés ter dado forma aos membros inferiores ele passou a trabalhar na parte do
meio da peca. Neste pedaco ele fez quatro marcac¢des na vertical onde seria feito os membros
superiores: bracos, maos, costas, barriga e seios. Nessa primeira fase os coffiggosram
com mais intensidade, lavrando uma quantidade maior de lascas da madeira, alternando o
emprego do facdo e da faca maior. Na sequéncia comecou a trabalhar na terceira parte das
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divisdes inicias, onde foi talhado o que seria a cabeca, fazendo mram®prno do queixo e
a franja do cabelo. A partir de entdo a forma humanaaadio mais aparente (figura)24
Nesse momento 1 djahuri deu uma pausa
madeira e faz esse trabalho mais grosso. Depois deixa a mazrapsr dois dias. Dai
vamos fazer o acabament o, | i xar e pintarao.
um pouco para dar continuidade no seu manuseio. Antes, porém, ele modelou com mais
detalhes o rosto e a parte frontal do térax, dando folpaariga e aos seios, nesse momento o
género da boneca sereveloueelemedissé ser 8 ungara2ul her ! o ( f
Assim, terminamos nosso primeiro dia de encontro com umfbpn& humana,
com membros inferiores, superiores, tronco e cabeca definiddsuridjae pediu para voltar
depois de dois dias para terminarmos a boneca, dando os devidos acabamentos kxando

pintandea. Nos despedimos e eu retornei para a cidade.

Figura 24: Id

W

ahuri Karaja dando forma ao rosto da boneca
.; 2 :,’.

Foto Gustavo Aradjo.Aldeia Werebia, 2014.
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Figura 25: Idjahuri Karaja entalhando o térax da boneca

No dia seguinte, enquanto caminhava pela aldeia de Santa Isabel do Morro,
encontrei no chdo um pedaco do talo da palmeira de buriti. Por ser uma parte da planta muito
macia, utilizada geralmente para se fazer algum tipo de artesanato, pensei que poderia
irei nar o o que aprendi com Il djahuri no di a
desenhos que fiz enquanto Idjahuri fazia a boneca, comecei a tentar fazer minha prépria
Abonecao. Quer i a ¢oisaapacersle NApPGS unx [@ar dd korasmimei a

minha primeiraawa-awa (figura 26

Figura 26: Idjahuri Karaja conferindofava-awaque eu fiz

Foto: Gustavo AratjoAldeia Werebia, 2014.

Passados os dois dias que Idjahuri me pediu, retornei para sua casa a fim de
terminarmos a boneca. Levei comi go a fdbone

aprendizado. Ap:-s sentarmos sob a sombra er
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perguntou onde eu havia encontrado e quem tinha feito. Quando respondi que eu havia
tentado fazer, el e concod @omamadéira @ tega, dero casca, Es t
Idjahuri passou a trabalhar usando uma pegd&ca (figura 2)/ com um corte nito afiado e

comecou a dar um fino acabamento na madeira. Nesse dia, concluimos toda a parte de

entalhamento, ficou faltando apenas lixar e pintar a peca, o que fariamos no dia seguinte.

Figura 27 IdjahuriKaraja tdando acabamento na boneca

Foto: Gusavo deOliveira Aralja Aldeia Werebia, 2014.

Sentado ao lado de Idjahuri, ficava verade ouvindeo. A cada movimento que
ela fazia com maos, ele dava uma pausa para contar como aprendeu a fazer esse tipo de
artesanato, explicando que aprendeu venda tiensua fazer. Perguntei a ele se isso nao era
exclusividade dos homens, ao que ele respondeu afirmativamente, considerando que sua tia
era uma <curi osa, por isso ela sabia fazer
boneca é igual futebol, ndenho medo... tenho experiéncia, calma. Se pensa rapido, passa a
bola r8pido. Artesanato ningu®m me ensinou
Nessa ocasido ele me falou que fazia roaisnenos um ano que nao faaisa-awa devido
ao fato de estarabalhando de barqueiro no Distrito Sanitario Especial Indigena (DSEI) de
Sao Félix.

Na manha do terceiro dia de atividades com Idjahuri estava indo para a aldeia
guando cruzei com ele no meio do rio. Tinhamos acordado que as nove da manha eu estaria
em sia casa. Ele estava indo para a cidade, tinha recebido um telefonema da Previdéncia
Social e precisava comparecer com urgéncia para resolver pendéncias documentais. Falamo
nos assim que as voadeffastracaram na margem do rio. Ele me pediu para ir atéasaano
periodo da tarde porque ai terminariamos a boneca. No entanto, ele ndo conseguiu se

desocupar na Previdéncia e s retornou para a aldeia no inicio da noite. Como estariamos de

“ Nome popular dado aos barcos que navegam impulsionados por um motor de popa.
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partida na madrugada do dia seguinte, disse a ele que levaria a bomega e que, ao
retornar no ano seguinte, terminariamos o que ficou faltando.

Voltei em marco de 2015, levei a boneca comigo e mais uma vez nao foi possivel
terminala, as aldeias estavam se organizando pafatohok. No entanto rendeu uma boa
conversacom o meu professor e dessa conversa foi possivel compreender algumas coisas em
relagcéo a pratica do entalhe em madeira. Segundo ele, os artesdos quase nado fazem as bonec:
porque elas tém pouca saida comercial. Eles preferem fazer réplicas de anmmaisncas,
veados, peixes, bem como remos, bordunas e flechas. A explicacdo € de ordem comercial,
esses objetos vendem mais que as bonecas.

De acordo com Kopytoff ,

de um ponto de vista cultural , a produ¢do de mercadorias é também um processo
cognitivo e cultural: as mercadorias devem ser ndo apenas produzidas materialmente
como coisas, mas também culturalmente sinalizadas como um determinado tipo de
coisas. Do total @ coisas disponiveis numa sociedade, apenas algumas sé&o
apropriadamente sinalizaveis como mercadorias. Além do mais, a mesma coisa pode
ser tratada como uma mercadoria numa determinada ocasido, e ndo ser em outra.
(2008, p.89)

Figuemos com a primeira &sva: algumas coisas sinalizadas como mercadorias.
E justamente nessa perspectiva que compreendi a fala de meu interlocutor. Existem objetos
que sdo muito mais faceis de fazer e que tém uma venda mais rapido; logo, o artesao vai dar
preferéncia para tdlpo de objeto, uma vez que depende disso como fonte de renda. Outro
ponto interessante quanto " s diretrizes qu:¢
ao tipo de matértarima.

Em conversa com o Sokrowé, enquanto ensinava a fazer uma boehguate a
ele sobre os nomes das madeiras que se usa para a elaboracdo dos varios tipos de artefato:
Ele me falou que depende da finalidade. Por exemplo: se a borduna for para o uso doméstico,
ela sera feita de JatdBamas se ela for para decoracao, @sér feita com Candéfa O
mesmo tem se dado com a pintura das bonecas em madeira. Antigamente, se pintava com
tintura natural retirada de cascas de arvore, plantas e afins. Hoje ja se usa canetinhas hidrocor.
Por exemplo: o amarelo que antes era frutadea f r « o0, hoje ® Anextrazd

vao as adaptacdes e as relagbes com o mundo das mercadorias, dos comércios e das trocas

“2Nome cientificoHymenaea courbari.
43 Nome cientificoPlathymenia foliolosa.
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3.3 NAE um rienwtéras-pdneas, tlassificagdes e tipologias da Awawa

Como ja mencionado ao longlm texto, a matérigrima principal na confe@@o
das bonecas de madeira éasdsou oowoulyri. Tanto uma quanto a outra é um tipo de
madeira comum nas areas préximas das aldeias. No caso do Sard € mais comum em areas
hamidas, alagadicas; ja @vorulyriéencontrado em 8reas secas,
referem os nativos. Conforme me ensinou Isarire, o0 nom@ru significa madeira em
inorybé de modo queraa das formas de se referir @ga-awa seriadworu ritxog ou seja,
boneca de madeira. Neste castxoo € um termo genérico para boneca, néo referenciando
somente as bonecas de ceramica.

Uma vez a boneca tendo sido toda talhada, yssse acabamento, pintura e
colocacdo de adornos. O primeiro acabamento é dado ainda com uma das facas que o artista
estatrabalhando. Comelarettme 0o m8xi mo de Ai mperfei-»eso
a superficie o mais lisa possivelfim de facilitar o processo de pintura. Feito isso se passa
para a fase de lixar a peca. Hoje se usa lixa propria para a madeir@ntdi de outrora
quando se usava a folha sambaib8’, &rvore comum no cerrado brasileiro e que da folhas
grossas e muito asperas, sendo facilmente usadas como lixas, ndo por acaso um dos nomes
populares da planta dexeira.

Depois de lixada a peca esta pronta para ser pintada. No geral as pinturas que sao
feitas nas bonecas de madeira sdo as mesmas que adornam as bonecas de ceramice
praticamente ndo ha variagdo nas formas dos grafismos. O que muda entre estas duas formas
de se fazer a boneca, em relacdo a pintura, € a matéria prima de onde se extrai as tinturas.
Basicamente as bonecas de madeira sdo pintadas (ou grafadas) com trés cores: vermelha,
amarela e preta.

Muito comum nas bonecas que séo feitas pelos artistas qera via aldeia de
Fontoura, a cor amarela costuma ser feita a partir da mistura do pé de*acaft@ora com
agua, criando assim uma mistura com uma tonalidade amarelada bem intensa. Com essa
mistura € possivel pintar as pecas de madeira dando a cor cruegetal a coloracao
amarelada. O mais comum, no entanto, € o uso somente do preto e do vermelho sobre a

madeira crua.

4 Nome cientificoCuratella americana
4> Nome cientificoCurcuma longa.
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A tinta vermelha é obtida a partir da maceracéo das sementes do frooom
um pouco de agua (figura R®essa mistura se obtém um l@umais denso que a agua e de
coloracdo intensa. Essa tintura tanto € usada nos objetos feitos com ceramica quanto para a

pintura corporal, bem como para tingir pecas confeccionadas com algodéo, como é o caso dos

braceletesdexi9 e dos adornos de pern@gobuté.

e o . *x‘i‘
Foto: Gustavo Araljo. Acervo pessoal. 2016

Por fim, a tinta preta pode ser obtida por meio de duas fontes diferentes: o
jenipapd’ e oixarurina. No primeiro caso, pega a fruta do jenipajpmla verde, rala a casca
e do sumo extraido da casca misturado ao pé de carvao se tem uma tinta natural que, além de
ser usada nas ceramicas, também se usa na pintura corporal e em menor escala na pintura de
artefatos de madeira. Para o tingimento de madeipreferéncia é para a tinta feita com
carvao exarurina.

O ixarurina®® (nome que n&o consegui traducéo para o portuguésséata um
fixador natural. Para se fazer a tinta preta usando esse vegetal, primeiro macera parte de sua
casca usando um pedage pedra ou martelo, até as fibras comecarem a ficar evidentes. Apds
a maceracao da casca, o vegetal é colocada em um recipiente com um pouco de agua para que
va soltando suas propriedades fixadoras.

Na etapa de campo em marco de 2015 tive a oportiendaédcompanhar nia
anfitria, Kaimoti Kamayurafazendo essa tinta. Antes de comecar a macerar a casca do
vegetal, ela improvisou uma trempe com pedras e tijolos e sobre essa estrutura colocou uma

panela. Sob a panela foi colocado fogo em pequenos pedagoadeira e junto da madeira

6 Nome cientificoBixa orellana

*”Nome cientifico:Genipa americana

A No Par §, est8 8rvore ® conhecietpegadana pikwanda tabelos , er
sendo, pelo tanino que cont ®m, -timo fixador para t.|
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ela colocou também um pedaco velho de pneu de bicicleta. A explicacdo para colocar o pneu
era que assim faria mais carvao (fuligem). Depois de um periodo sobre o fogo, a panela ja
estava com seu exterior totalmente pretom awma visivel camada de fuligem cobriralo

ApoOs esperar a panela esfriar, Kaimoti pegou uma por¢cdo do vegetal imerso na agua e
comecou a esfrega na panela, a fim de retirar a fuligem e ter a tinta preta. Depois de pronta,

a tinta € aplicada com umanéi haste da folha do buriti. Na ocasido a tinta fora feita para

pintar o banco ritual de madeira que seria usado por Sokrowé dukdetehok (figura 29.

Foto: Gustaw Araljo Aldeia Santa Isabel ddorro, 2015.

Em alguns casos, para além das tinturas, também tem o uso de ponta de arame,
ponta de faca ou pirografo, para fazer incisbes na peca. Neste caso, as marcas que comumente
sao feitas com a tinta preta acabam por serem feitas em baixo refeamdao e queimando a
madeira.

Assim como se deu com o uso da lixa, as cores também passaram por
apropriagfes de produtos que ndo séo tipicamente nativos, ou naturais, e hoje ja se usa tintas
i ndustrializadas. Essas apropria-»es fazem
arteKar aj §, provocado atrav®s do contato com
acafrdo, o urucum, o jenipapo exarurina, passaram a fAconcorrero
para tecidos. Nao cheguei a perguntar para Idjahuri se ele fazia uso plesketthtura, ja
Isarire me informou que ele usa tinta Acrilex e que, depois que descobriu que essa mesma
tinta vem em formato de canetinhas, teve seu trabalho facilitado. Segundo sua fala, ele fez um
curso de pintura no Sindicato Rural, em S&o Félix dagéaia, e foi nesse curso que
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aprendeu a wusar a tinta Acril ex. Na Adrecei
Xadrez para engrossar. A2 voc° manipula a t
Na maioria dos casos a boneca fica pronta para a venda portura. As vezes,
somase a pintura a colocacdo de adornos caracteristicos do pavdaindo assim um
aspecto mais fAhumaniepreaBdda 6«06 mera, Ntiod@adindo:
Nesse sentido, ndo é raro ver bonecas adornadas cons c@arecanga, brincos de plumaria
(podendo ser especifico do uso masculino ou feminino), acessorios confeccionados com fios
de algodéao, o uso de uma tanga feita de entrecasca de arvore e em alguns casos com saiotes d
fibra de buriti.

Figura ®: Repreentacao de uma mulher com adornos caracteristicos

=

Foto: Maria Pierro Gripp. Acervo do Museu Nacional/UFRJ. 2016

“fASeus corpos seminus s«o simetricamente pintados.
tuu. [...] Os colares de micangaem especial um feito com a metade de um prato de louca, cobrem os seios.
Esse grupo de mul heres se enfeita para fazer uma col
iNa ®poca do Aruan«, as mo-as que daaemaemornanseatagdop i nt |
mais rica que em dias comuns, apresentaedoom o busto coberto de numerosos colares e desenhos, com o0s
dexi (punhos de algodao) nos antebracos, com dekobuté (ligas de algodao, que trazem sempre as jovens) abaixo
dos joelhos, e wat (também de algodao) nos tornozelos, a lasi, um cone feito com o préprio cabelo endurecido
com resina no ocipicio, a tanga feminina, chamada pelos Karaja de inantd, e ainda a metade de um prato
pendurado ao peito, que lembra uma meia lua brancade ggdndei t o pl 8sti co entre as |
(Costa, 1978, p.133)
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Nesse processo de Arepresenta-«o/ident
recorrente ao longo da pesquisa foi que, diferente de sendd com astxoo, nas bonecas
de madeira ndo foi possivel fazer uma estruturacdo etaria. Ao menos a partir das muitas
conversas tidas com Isarire, Idjahuri e Sokrowé, ndo consegui relacionar as bonecas de
madeira em uma estrutura de idades. Enquastboamecas de ceramica sao nitidamente
definidas conforme sua classifica¢édo etaria, indo do rew&uido que é representado numa
pequena figura toda pintada de vermelho (representando o seu primeiro banho) até a figura de
individuo (homem ou mulher) embaido para frente, representado um idoso ou uma idosa.

Os casos em que consegui fazer uma identificacdo da idade, para além do homem
e da mulher adultos (0 mais comum nos entalhes), foramjathgcomas meninas que
passaram pela sua primeira menstruacas, avada ndo se casaram. A identificacdo neste
caso se deu pela Amarcaod caracter2stica de:
destaca uma espécie de topete no alto da cabeca chamé. #@ra isso ndo percebi
nenhuma outra marcacao quesdiinciasse as bonecas entre si, do ponto de vista cronolégico.

Baudrillard, na introducédo de sua olfdasistema dos objetpso falar sobre as

possibilidades classificatérias dos objetos faz a seguinte ponderacéo:

podese esperar classificar um mundo dgetos que se modifica diante dos nossos
olhos e chegar a um sistema descritivo? Existiiam quase tantos critérios de
classificagdo quantos objetos: segundo seu tamanho, grau de funcionalidade (que
vem a ser a correspondéncia com sua propria funcao @bjatigestual que a eles

se liga (rico ou pobre, tradicional ou ndo), sua forma, sua duragdo, o momento do
dia em que emergem (presenca mais ou menos intermitente e a consciéncia que dela
se tem), a matéria que transformam (quanto ao moedor de cafédistm,émas

guanto ao espelho, ao radio, ao automdével? Pois todo objeto transforma alguma
coisa), o grau de exclusividade ou de socializa¢do no uso (privado, familiar, puablico,
indiferente) etc (Baudrillard, 2009, p.09)

Diante das vérias possibilidades dtassificacdes do objeto levantada por
Baudrillard, como poderia ser classificada a boneca de madeira? Como citado por Whang
(2010) e Campos (2007), e a partir das informacbes adquiridas em campo, a primeira
classificagdo que é atribuida a estes artefs#oa quanto a sua funcionalidade. A boneca de
madeira foi elaborada com fins ludicos. Assim como as bonecas de ceramica;&asais&0
concebidas para que as criangas pudessem brincar.

No Dicionario do Artesanato Indigena, Berta Ribeiro traz a segdefiricao

para o termdrinquedo boneco de madeira:

Talha antropomorfa em muirapiranga, caracterizada pela pequena saliéncia dos
bracos, colados ao corpo, e a pequena movimentacdo das pernas. E também por
deixar de apresentar qualquer caracteristica a&tmaduzida em pintura corporal,
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corte de cabelo ou adornos pessoManufaturado para recreio das criancas e,
atualmente, principalmente para a vengalos indios Tukina, e também outros
grupos ind2genas. @rfolniky) bei ro, 1988, p. 29

Conforme asmagens que acompanham a definicdo de Berta Ribeiro, a descri¢cao
remete aos artefatos feitos pelos Tukina e pelos Kadiwéu. Se por um lado a descri¢do
anatdomica se assemelha entre as bonecas de diferentes grupos (pequena saliéncia dos bracos
pequena mownentacdo das pernas), bem como a finalidade comercial, por outro ndo leva em
consideracé@o os varios marcadorescéhique aswa-awatrazem consigo, como o corte de
cabelo, os grafismos e os adornos. Isso para ficarmos com aquilo que é visivel e facilmente
identificavel.

Na primeira visita de Isarire ao Museu, quando o levei &/ RAE pedi a ele que
fizesseuma classificacdo das bonecBerguntel’ se, assim como se da entre as bonecas de
ceramica, existiria uma fasmtiga e uma fase moderr@astroFarig 1959) que as distinguia.
Conforme ele mesmo definiu, existem em sua classificacao trés tipos de bonecas de madeira,
sendo que umaeths representaria a fase antiga e as outras sao consideradas da fase nova. Tal
classificagdo, ao que me pareceu, esta relacionada a técnica e ao refinamento estético do
artista.

Assim sendo, o primeiro tipo caracterizado por Isarire foi uma bonecaafeita
partir de uma forquilha. Ele denominou tal modelo cdrnarea. Nesse caso, o0 artista usa
uma forquilha e aproveita de duas de suas hastes para dar forma as pernas, fazendo na terceir:
haste o tronco e a cabeca. Nesse exemplo a boneca nao tem bragst & anarcado com
pintura, ndo sendo tridimensional. Em alguns casos a boneca é adornada com colares e
adornos de fios de algoddo. Esse é um modelo que, segundo Isarire, pertence a fase antiga.

O segundo model o seria umaeimmngue as fies
bracos e pernas ficam afastados do corpo. O corte das pernas vai até a altura da coxa. Por fim,
ttmse o0os model os mais fAnovosoO em que o0s bra
ndo estdo muito distantes uma da outra, ocorrendo adeasa@orte que as separa indo até a
regido da cintura ou ndo. Esse ultimo modelo apresenta formas mais tridimensionais e em

termos de representacdo é o que mais se assemelha a forma humana.

%0 Ao organizar meu material de entrevistas e anotagdes, compreendi que a nocédo de classificacdo, nos termos
que coloquei a pergunta, é algo que opera numa ldgica de pensarédntaligena. Com isso ndo estou
afirmando que os indigenas ndo tem suas cadeias classificatérias, s6 assinalo o fato de serem formas que se
operam de maneiras distintas. Depois de ter feito a pergunta quanto a uma classificacdo, nos termos de Castro
Faria( 1959) , percebi o fideslized na forma como a per
pergunta.

88



Assim como no primeiro modelo, que Isarire homeourdarea, nestes dois
Y%l timos model os em que as boniamtjuads Nas ficou fie s ¢
muito nitida essa nomeacao, ao que parece o primeiro termo se refere a forquilha e o segundo

i e s ¢ aaspalavra®dd meu interlocutoig(ira 31.

Figura31: Tipologia deAwa-awaconforme classificacdo de Isariaraja

Foto: Gustavo Araujo. Acervo do MA/UFG, 2016.

Conforme observou Maria Heloisa Fénelon Costa em relacéiibxas, At udo
indica que houve uma tentativa do artista de aproximacao ao registro veraz da anatomia dos

model os humanoso (1978, p. 53). Contudo a a

a renovacao estilistica atingira apenas superficialmente outras modalidaalés da
figurativa, entre as quais contanrg® o fabrico das bonecas de madeira, as
kawakawa, material este muito menos suscetivel que a argila de ser dominado pelo
artesdo. Mantérse nas figuras de madeira o aspecto rigido, cilindrico ou retangular,

do bloo onde sao talhadas. Apenas se acrescentaram as figuras, bragos retangulares

e sem movimenta-«o, 0O que n«o transform
(idem, 1978, p.160)

A assertiva de Fénelon Costa é quase de toda acertada, principalmente quando se
armalisa a variacao estilistica do ponto de vista da matenza. De fato a ceramica é muito
mai s fAsuscet2vel o ° manipula-«o0o que a made
lado a modelagem e de outro o entalnamento. No entanto, quando afirmaoghé uma
mudan-a fiessencial o em rela-«0 ao model o a

bracos retangulares, ouso discordar da autora. Afinal, dentro das tipologias de bonecas de
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madeira ha aquelas que, mesmo tendo pouca movimentacao seactzngzade ceramica, sdo
estilisticamente e esteticamente bem diferenteselagdoa 0 s model os A agnti go

Figura 2: Um exemplo de variacéo estilistica entre dvas-awa

Foto: Gustavo AraljdRTE/MA, 2016.

Retomando groposta classificatéria de Baudrillard, outra categoria que na qual
as bonecas podem ser classificadas é quanto ao grau de exclusividade ou de socializacdo no
uso. Para além da sua funatidade ludica e pedagdgicapaa-awatem também atende a
uma demada comercial. Se num primeiro momento (0 do seu surgimento) ela esta
condicionada a ser objeto de uso exclusivo das criancapdsteriormente ela sera feita para
servir de pe-a de decora-«o para turistas,
demis sendo vendidas diretamente por quem as fez ou entdo por atravessadores que
adquiriam tais pecas nas aldeias e depois as vendiam, com uma margem de lucro
consideravel, na cidade. Ainda sobre a socializagdo do uso, esses objetos feitos nas aldeias €
venddos nas cidades, vdo compor cole¢des etnograficas de museus e fardo parte de uma outra

ordem de objetos: aqueles que séo fetichizados.
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Uma vez retirados de seu contexto dnor
museais, tais objetos acabam por comportanjo artificial (o pleonasmo € proposital aqui)
de uma suposta harmonia étnica, ainda que numa mesma reserva, sala de exposicao ou vitrine,
se tenha objetos oriundos de povos e sociedades que s&o historicamente conflitantes. Acerca
dessa notradbpéntziana® dada a um artefato et
algumas ideias interessantes.

Em sua obrdilemas da Cultura ao analisar a exposi - «
arte del siglo XX: afinidad de | o abjtosb al )

etnogréficos ali expostos

Son viajeros: algunos vienen del folklore y de museos etnograficos en Europa, otros
de galerias de arte y coleciones privadas. Han viajado en primera didsseal de

Arte Moderno, cuidadosamente embalados y asegurados por sumas importantes. Los
anteriores alojamientos han sido menos lujosos: algunos fueron robados, otros
"comprados” por una bagatela por administradores coloniales, viajeros,
antrop6logos, misineros y marineros en puertos africanos. Estos objetos no
occidentales han sido a su turno curiosidades, especimenes etnogréficos, creaciones
de arte mayor. Después de 1900 comenzaron a aparecer em mercados de pulgas
europeos, moviéndose desde alli erdredstidios de vanguardia y los apartamentos

de los coleccionistas. Algunos llegaron a descansar en los sétanos sin calefaccién de
"laboratorios" de museos de antropologia, rodeados de objetos de la misma regién
del mundo. Otros encontraron extrafios corepagi de ruta, iluminados y rotulados

en extrafias cajas de exhibiciéon. Ahora en la calle 53 Oeste se entremezclan con
obras de maestros europeos. (Clifford, 2001, p.229)

Interessante verificar na analise de Clifford a mudanca das paisagens pelas quais o
objeto passa. Desde sua elaboracdo pela comunidade local até chegar a uma vitrine de museu
hg8 uma curva fiascendented quanto fetichiza
etnograficos. Se num momento anterior a coleta por compra, troca ou sagassfiaacao
feitas por um Aprofissional 6 qualificado p:
atende as demandas funcion&if grupo que o produziu; apés a coleta, tal objeto entra numa
cadeia sem fim de elaboracfes tedricas que fazem atmsia na medida que se torna mais
teorizavel maior seu nivel de exposicdo enquanto um objeto a ser observado, analisado,
desejado e admirado, tal qual as obras dos grandes mestres da arte europeia. E nesse sentid

gue argumento a mudanca de paisagemquelbpassa esse material.

®1 Uso aqui uma nogdo macro da ideia de funcionalidade, ndo restringindo o substantivo somente “a ideia de que
um objeto tem uma ou outra funcéoiasl, a(s) demanda(s) pode(m) ser de variadas formas e com variados fins,
por exemplo: uma cesta de fibra vegetal pode ser feita para carregar alimento, bem como pode ser feita para
carregar alimento e depois ser vendida para um comprador interessad@eendal ainda ser elaborada como
encomenda de algum pesquisador.
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Seguindo as fipemyessks ebfetosdemiespacifidaso uma
Ai ncur s«oo0 na r BABGerbuseo ata®sar se6u acavo deobonktAs de madeira
enquanto objetos musealizados. A proposta € abordar cada pegantdodp vista da

interseccédo entre a antropologia e a museologia.
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CAPITULO IV

O acervo de Awaawa do Museu Antropoldgico

O presente qatulo, fruto de minha pesquisaanBeserva Técnica Etnogréafica do
Museu Antropoldgico enquanto campipovoado por sujeitos, praticas e relacdes suscetiveis
a analise e a experimentacao antropologic&dstro eCunha 2005, p. 4)traz uma relacéo
de todas as bonecds madeira que pertencem ao MIKG. Estruturei a escrita através de um
inventario dos objetos, organizado em uma tabela dividida em trés colunas nas quais estédo
inseridos os seguintes dados: numeracédo corrida das pecas, numero de inventario (quando
objetondo tem numeracédo cologuei a sigla SN), imagens e descricdo. Para cada peca fiz um
registro fotografico frontal e um lateralt@mbém aferi as medidas de todas alagj como
método de medidaltura (h) x largura (I).Devido ao fato de serem objetoglimensionais,
os coloquei sobre uma mesa de trabalho e considerei a altura como sendo a medida entre os
pés e a cabeca, e como largura a maior medida entre as extremidades laterais das penas ou da
ombros.

Fotografei também, quando exisfiaa ficha de idntificacdo da peca. Essa ficha,
denominada de etnoldgica ou técnica, € composta dos seguintes campos: peca, denominagac
étnica, origem geografica, origem étnica, processo de aquisi¢éo, coletor, doador, data, coédigo,
registro, utilizacdo, estado de cons®&o, desenho ou fotografia e observacdes. No geral,
praticamente todos os campos vinham com alguma inform&pacalgumas situacdes foi
possivel encontrar o nome de ljeseberi Karaja como fonte de informacdes acerca das pecas;
nas ocasifes que isso ocorraferenciei o nome dele na descricao.

Nas descri¢fes busquei evidenciar o méximo de informagfes que a peca trazia em
si, como: género, tipo de tintura, tipo de grafismo e, quando a pec¢a tinha alguma
documentacédo, extrai as informacGes ai contidas caideia de origem, artista que a
produziu, finalidades, matériggimas. Em relacdo a estas ultimas, no geral as bonecas séo
feitas com Sard, mas conforme analise feita por Isarire Karaja, algumas pecas foram
confeccionadas com outro tipo de madeira, a @kemo oworulyri; assim, farei referéncia a

essa matérigrima somente quando este dado estiver explicito na documentacdo, como nao

2 Nem todas as pecas que fazem parte do acervo etnografico do MA/UFG tém documento de identificagéo.
Atualmente a Coordenacdo de Museologia do Museu est4d em fase de conclusédo da rdwigdmatio de

pecas. Essa revisao foi feita, dentre outros motivos, para sanar as possiveis falhas de documentacdo que ainda
existem no Museu.
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consigo identificar o tipo de madeira somente pelo manuseio da peca, prefiro ndo correr o
risco de fazer conclusdes erradas.

Para o reconhecimento e descricdo dos grafismos utilizei como referéncia os
trabalhos Bonecas Karaja: arte, memoéria e identidade indigena no Araguaia. Dossié
descritivo do modo de fazer ritxokoma Filhoet al.,2011) A arte de saber fazer grafismo
nas bonecas KarajéLima Filho & Silva 2012);Etnografia da cesta KarajéTaveirg 2012)

e Transformacdes Karajd os fAanti goso e o pessoal de i
(Nunes 2016).Ainda sobre os grafismos e as pinturas, Isarire me informou que douso
ixarurina se deu a partir da década de 1970, mais especificamente em 1975, e que antes de se
fazer uso desse vegetal se usava o jenipapo para obter a coloragéo preta. Considerando que a
bonecas existentes no museu f or awunsardipgamimet ad s
referir a tintura preta a defini¢c@arurina/jenipapo, uma vez que nao é possivel afirmar com
certeza com qual das duas tintas a boneca foi pintada.

Ao todo o acervo do MAJFG conta com 43 bonecasva-awa Como as pecas
gue representam Arpas (jas69 ndo foram onsideradas como sendo boneeas-awa
pelos meus interlocutores, sendo nomeadas como figuras representativas, ndo as documentei €

nao as quantifiquei. A divisdo das 43 pecas por colecdes se da da seguinte maneira:

COLECAO NUMERO DE PECAS
70.01 10 BONECAS
73.01 08 BONECAS
75.01 01 BONECA
79.01 11 BONECAS
83.03 01 BONECA
88.05 01 BONECA
88.07 05 BONECAS
89.07 01 BONECA
90.03 01 BONECA
92.05 01 BONECA
2000.01 01 BONECA
SN 02 BONECAS

Conforme se observa na tabela acifoeam nos anos de 1970 e 1979 que se deu

a maior entrada destas pecas no/MRG>®. Uma explicacdo para que essas duas datas

%3 Conforme informagdes repassadas pelos servidores deJRA Ana Cristina Santoro e Leandro Davi
Guimaraes, ands lotados na Coordenacdo da Museologia, a colecdo 70.01 conta com 472 pecas identificadas e

a colecdo 79.01 com 1132 pecas. Tais dados foram retirados a partir da atividade de revisdo do inventario que
tem sido executava por eles nos espacos de guasdgaviy exposicdo e quarentena do museu. Como a revisao
ainda esta sendo feita ndo foi possivel contabilizar as pecas que se encontram em uma das salas de quarentena
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tenham maior destaque se da por dois motivos: o primeiro, referente ao ano de 1970, diz
respeito ao ano em que 0 museu € inaugurath@eo ao publico. Ano de muitas viagens para
as aldeias e maior contato dos pesquisadores vinculados ao museu com o povo Karaja. Disso
resultou uma quantidade razo8vel de fncol et e
dos pesquisadores. Em rélacao ano de 1979, conforme dados do inventario do MA;geata
do ano em gque se tem a maior incorporagao de objetos ao acervo do museu. A colegcao 1979,
também conhecida como colecédo Acary de Passos, supera a quantidade de mais de mil pecas
Esse alto coimgente se explica pelo fato de, a grande maioria das pecas que nesse ano deu
entrada, terem pertencido ao acervo pessoal do professor Acary de Passos Oliveira, primeiro
diretor do museu. Como fruto de sua doacao a instituicdo, cosgti@ssim uma graad
colecdo com as mais variadas tipologias de objetos, oriundos das diversas etnias entre as quais
o professor Acary atuou.

Contudo, uma informagéo precisa ficar evidente, embora as primeiras dezenas do
namero de inventario remetam ao ano da colecéo (vier o Rodapé 24), essa numeracao
nao reflete necessariamente que essa peca tenha sido feita nesse ano, podendo ter sido feita h
mais tempo. Tal nUmero remete tdo somente ao ano que a peca deu entrada no museu

enguanto objeto musealizado. Assim, consideadeitas, passemos ao acervo:

N° INVENTARIO IMAGENS E DESCRICAO

01 70.01.25 ..

sy

De acordo com a documentacéo tstade um brinquedo de crian(

de forma que os numeros citados acima dizem respeito aos objetos que estdo em negesigie. €ptei por
citar os dados da reviséo, ao invés de citar os dados contidos no inventario, uma vez que s&o informag6es mais
atualizadas acerca do acervoMaseu.
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Foi adquirido através de troca pelo professor Acary de Pg
Aparenta ser uma pessoa (um homem) sentada em um

Apresenta grafismos feitos com tintura preta elaborada

ixarurina/jenipapqQ no rosto tem odmarura que sao 0s circulg
abaixo dos olh®, na maca do rosttNgnes 2016, p.226), no peit
tem o padrdo grafico conhecido commaru (em referéncia ao peix
Pacu), nos bracos e nas pernas, abaixo dos joelhos, tem o gr
em forma de listras chamado loenérayri que si gni

tucun a r Mubes R016, p.157). Sobre a cabeca sustenta um o
que ndo é possivel identificar se se trata da representacéo ¢
peca de ceramica ou de uma cestaria. No documento da peca ¢
ilustrada com a cor amarela, mas a peca em si ndo tem

pigmentacao a nao ser a cor preta.
Dimensdes (h x 1): 17,5x 7,5 cm

Ano: 1970

02

70.01.26

UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
AUSEU ANTHOPOLOGICO

Cédigo B, | o] - 1a. HAD-21. 70
Reglatro :0026.28/04.0214

o Utilizagio Brinquedo de crisnga
"

Estado do conservagio : Perfeito
22/a3/¥2

Desenho oa Fotogratia

De acordo com a documentagéo trsgade um brinquedo de crian(
confeccionado por Komantira (filha de Watau). Foi adquirido atr
de troca pelo professor Acary de Passos. Aparenta ser uma
(um homem) sentada em um banco. Apresenta grafismos &eito
tintura preta elaborada comnxarurina/jenipapo, no rosto tem ¢
omarura que sao os circulos abaixo dos olhos, na maca do

(Nunes 2016, p.226) e no corpo, ainda conforme o documento
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os grafismoshureréque remete ao morcegaaradié que renete ao
Urubu. ConformeLima Filho & Silva(2012, p.55), a grafiagrehé
hoo e rarajie Nos bracos tem o grafismo em forma de lis
chamado ddendra yrj gue signifi ca Numes
2016, p.157). No documento da peca ela estd ilustadaa cor
amarela, mas a peca em si ndo tem outra pigmentagéo a néo s

preta.
Dimensodes (h x1): 17,2 x 7 cm

Ano:1970

03

70.01.358

veis Boneca o/adorno Ge orelia @ pesoogy  Citigo B

Drasminacto Tatigm

Origem goografics : Dhatriduidon a Osste da
0 mal

wl

Peca proveniente da aldeia Macauba (llha do BananalO),

representando uma mulher. Foi comprada pelo professor Acg
Passos. Segundo a documentacéo foi confeccionada por Mah
Apresenta grafismos feitos com tintura preta elaborada

ixarurina/jenipapq no rosto tem odmarura que sdo 0s circulg
abaixo dos olhos, na maca do rostortes 2016, p.226), e no corp
ainda conforme o documento, tem os grafisimas (em referéncia
ao peixe Pacu) eradié que remete ao Urubu. Conforrhiena Filho
& Silva (2012, p.57), a grafia mrajie. Abaixo dos ombros tem
grafismo em forma de listras chamadolsdra yri que significa
Api ntura ddNunes B046) p.457)®Bsta @dornada ¢
brincos de uso exclusivo das mulherésig( feitos de plumaria

vermelha, retirada do Colhereiro, e um colar feito de fibra vegetal
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Dimensodes (h x 1): 30,3 x 7,5 cm

Ano: 1970

04

70.01.359

UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS.
NUSEU ANTROROLOGICO
0,0/pintura corporal  Codigo: B. |o].1a.MAD-24,70
Regltro 0367.28/04.0555

Fatado de conservagio :Perfeito

Boneca sem membros superiores, representado uma mulhg
adquirida pelo professor Acary de Passos por meio de comy
possivel ver a definicAo de género através da dobra vewthaln(
2010, p.113) e pela saliéncia no peitoral. Possui pintura feital
tintura preta, proveniente dexarurina/jenipapqQ e vermelha
proveniente do Urucum. No rosto tenbmaruraque sao os otulos
abaixo dos olhos, na magé do rodtuiies 2016, p.226) e na linh
dos olhos tem uma faixa vermelha que vai de uma extremid
outra do rosto. Nas pernas percekerepeticbes do padréo graf
haru, em referéncia ao peixe Pacu, com aplicacOesvatiéwedé

(pontos).
Dimensdes (h x1): 24,5 x 6,5 cm

Ano: 1970

98



05

70.01.362

Ftaso de conseracio: Porfedto

Descano ca Fetograns

A peca foi comprada pelo professor Acary de Passos na aldeia
Isabel do Morro (llha do Banan&alTO). Tratase da representacéo
um homem. Possui pintura feita com tintura preta, provenien
Ixarurina/jenipapo No rosto tem oomarura que sdo os irculos
abaixo dos olhos, na macé do rostiiiies 2016, p.226), no peitor
tem o grafismatxalabuformando uma larga faixa sobre o peito. E
grafismo tem variacGes de escrita, podendo ser escrito icafabu
e isalyba(Lima Filho et al., 2012, p. 193 Nas pernas e lateral (
corpo tem o grafismo chamade-6e

Dimensdes (h x I): 26,8 x 6,5 cm

Ano: 1970

06

70.01.363

Procemo de Aqualio : Gospra
Coletor : poary do Passcs Olivetra

fe

Boneca sem membros superiores, representado uma mulhg

adquirida pelo professor Acary de Passos por meio de comy
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possivel ver a definicAo de género através da dobra vewtheln(
2010, p.113) e pela saliéncia no peitoral. Possui pintura feital
tintura preta, proveniente dexarurina/jenipapqQ e vermelha
proveniente do Urucum. No rosto tenvimaruraque sédo os giulos
abaixo dos olhos, na mac¢a do rostluifes 2016, p.226) e na linh
dos olhos tem uma faixa vermelha que vai de uma extremid
outra do rosto. No queixo apresenta uma variacao do grafésaje
(Lima Filho & Silva 2012, p.51) e no corpo naoasitido se se trat
de uma variagdo do mesmerajie ou se é uma variagdo do grafisi
rural (Taveirg 2012, p.115).

Dimensdes (h x 1): 30 x 6 cm

Ano: 1970

07

70.01.365

UNIVERSIDADK FIDIRAL DF GOUAS
[ pe——

o_srapde,sd (anetezn, colarCOlEs 3. o] 18 MAD-30.70
egistro - 0373..26/04. 0361

Conforme a documentacdo, tra@ada representacdo de um hom
(informacdo passada por ljeseberi Karaja). A peca foi adquirid
compra feita pelo professor Acary de Passos. Possui pintura feit
tintura preta, proveniente dexarurina/jenipapqQ e vermelha
proveniente do Urucum. Nmsto tem admaruraque séo os circulg
abaixo dos olhos, na mac¢a do rodtluifes 2016, p.226) e na linh
dos olhos tem uma faixa vermelha que vai de uma extremid
outra do rosto. No peitoral tem o grafisntealabu formando uma
larga faixa sobre o e. Esse grafismo tem variacdes de esc
podendo ser escrito conixalabu e isalybgLima Filhoet al., 2012

p. 153). Nas pernas (regido da coxa) e lateral do corpo t
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grafismo chamadoe-6e entremeado com os pontilhadesdéwedé
No joelho apresdga o uma larga faixa preta, chamadalii@hulyby
Abaixo dos joelhos tem o grafismo em forma de listras chamag
béndra yri gue signi fi ca Nianeg2016,ypnls
e traz amarrado deobuté adorno confeccionado em fios de algod
Nos punhos, talhado na propria madeira, tem a representadéaid
um bracelete que, assim comodeobuté é confeccionado pelg
mulheres com fios de algoddo. Amarrado na cintura tem o que
de um saiote f® com seda de buriti. Na orelha esquerda usg
brinco dororud de uso exclusivo dos homens, feito com plumza
arara e que tem em seu centro um circulo feito em com peda

concha/madrepérola.
Dimensodes (h x 1): 90,5 x 15 cm

Ano: 1970

08

70.01.367

1
1
|
|

¥

Boneca representando uma mulher conforme saliéncia no peitof
adquirida através de compra pelo professor Acary de PdXsesui
pintura feita com tintura preta, provenientelxirurina/jenipapo No
rosto tem odomaruraque sado os circulos aixo dos olhos, na mag
do rosto Nunes 2016, p.226). No tronco e bragos tem o grafis
haru, representacdo do Pacu, que neste caso parece ser uma
aplicada somente nas mulherésm@a Filho & Silva 2012, p. 57)

Nas pernas tem o grafismo chama®ede Sobre a cabeca leva

representacdo de um objeto que ndo é possivel identificar,
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possa ser uma peca de ceramica ou entdo uma peca de cestaria
Dimensoes (h x 1): 32,3 x 5,2 cm

Ano: 1970.

09 70.01.368

Boneca representando uma mulhBnoi adquirida pelo profess
Acary de Passos por meio de compra. E possivel ver a definig
género através da dobra vent\han 2010, p.113) e pela saliéng
no peitoral. Possui pintura feita com tintura preta, provenient
ixarurina/jenipapq e vemelha, proveniente do Urucum. NO ros
tem oOmarura que sdo os circulos abaixo dos olhos, na mag
rosto Nunes 2016, p.226) e na linha dos olhos tem uma f
vermelha que vai de uma extremidade a outra do rosto. Ao lon
corpo e das pernas, nagi& da coxa, tem o grafismbaru
(representando o Pacu). Abaixo dos joelhos e nos bracos, abai
ombros, tem o grafismo em forma de listras chamadoedéra yri
gue significa A p Nunds L2016, p.153). No
punhos, talhado na propmaadeira, tem a representacaoddxi um
bracelete que é confeccionado pelas mulheres com fios de alg
Usa também &ltu,u ma At anga confecci o
de arvore), é usada pelas mogiaslokom&®, atada na altura dg

quadris, na compos- « 0 i ndument 8ri a p3g

** Menina que j& teve a sua primeira menstruacdo. A grafia dessa palavra tem algimgassvam alguns
autores, para Whan (2010) e Lima Filho et al. (2012) a grafia é ljadokoma (fala feminina). Para Campos (2007),
® | jadokoma, sem o til no fiao (fala feminina). Par
masculina); e parblunes(2016) se escreve ljadokoma (fala feminina) e ljadodma (fala masculina).
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(Whan 2010, p.89)Outra caracteristica que marca a figura cg
representacdo de urijadokoméaé a presenca dasi, uma espécie d
topete no alto da cabeca.

Dimensodes (h x 1): 35 x 8 cm

Ano: 1970

10

70.01.493

Otmervagtes - |

- i
S e e adase s Ganliaid e

Boneca sem membros superiores, representado um homern
adquirida pelo professor Acary de Passos por meio de comg
aldeia de Santa Isabel do Morro (llha do BananalO). Possu
pintura feita com tintura preta, provenienteixigrurina/jenipapo,e
vermelha, proveniente do Urucum. No rosto tewnwaruraque sag
os circulos abaixo dos olhos, na maca do rd$tmés 2016, p.226) ¢
na linha dos olhos tem uma faixa vermelha que vai de
extremidade a outra do rosto. No corpo ndo esta régéde trata d
uma variacdo do grafisnmarajie (Lima Filho & Silva 2012, p.51

ou se é uma variacdo do grafismoad (Taveirg 2012, p.115).
Dimensoes (h x 1): 29,8 x 7,3 cm

Ano: 1970
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73.01.02

Conforme informacdes contidas em uma etiqueta que estava alf

napega,trats e da fArepresenta-«o de
mul her casadao. Foi adquirid
meio de compra. Ainda conforme a etiqgueta que a acorapa]
boneca foi feita em Sard e conforme a ficha de identificacéo, foi
Aipara fins comerciai so. Os g
ferro quente e ndo com tintuddo rosto tem @maruraque Sao o
circulos abaixo dos olhos, na maca do rostongs 2016, p.226)
abaixo dos ombros tem o grafismo em forma de listras chama
béndra yri gue signi fi ca Nineg2016,yns
e nas pernas tem o grafisrharu, representacéo do Pacu, que né
caso parece ser uma pintura aplicadanente nas mulherekirfa
Filho & Silva, 2012, p. 57). Esta adornada com um colar feito
fiora vegetal e usa brincos feitos com plumas verme
representando o brindaué,de uso exclusivo das mulheres, e ai
tem no alto da cabecalasi, uma espé&e de topete comumente fe

nasijadokomas
Dimensdes (h x I): 27,5 x 6,8 cm

Ano: 1973
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73.01.03

Conforme informagdes contidas na ficha de identificagao-$eatde
uma boneca feita por AKomant.
Foi adquirida pelo professor Acary de Passos por meio de comp
grafismos foram feitos com uma ponta de ferro tpienndo con
tintura.No rosto tem @maruraque séo os circulos abaixo dos olh
na maca do rostoNunes 2016, p.226), abaixo dos ombros ten
grafismo em forma de listras chamadoldmdra yri que significa
Api ntura dNunes A0AB) p.B57)Bdas [dernas tem
grafismo que aparente ser uma variacdo do pa#diiokrutété
(Taveirg 2012, p.113). Est4 adornada com um colar feito com
vegetal e usa brincos feitos com plumas vermelhas, representg
brinco kué, de uso exclusivo das mulheresainda tem no alto d
cabeca dasi, uma espécie de topete comumente feitajadekoma
.Usatambémmitu,u ma At anga confecci g
de arvore), é usada pelas mog@aslokomg atada na altura dq
quadris, na composicdo indumergari par a a dan
(Whan 2010, p.89).

Dimensdes (h x 1): 24,2 x 6,5

Ano: 1973
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73.01.04

doe Karajd.

Procmo de Aquigio:Congra
Coleter - Acary da Paseas Oltvelra

Doader :
Data :24.08,73

A peca representa uma mulher. Foi adquirida pelo professor Acs
Passos, por meio de compra. Conforme a documentacao a bon
feita Apara fins comerciaiso
ponta de ferro quente e ndo com tintiNa.rosto tem @maura que
séo os circulos abaixo dos olhos, na maca do rdsine§ 2016,
p.226), abaixo dos ombros tem o grafismo em forma de i
chamado ddeéendra yri gue signifi ca Nues
2016, p.157) e nas pernas temeade Esta adornadaom um colar
feito com fibra vegetal e tem no alto da cabetasp uma espécie d

topete comumente feito ngadokomas
Dimensdes (h x I): 27,2 x 6,3 cm

Ano: 1973

14

73.01.05

A peca representa uma mulher, ns¢apela saliéncia no peitoral. R
adquirida pelo professor Acary de Passos, por meio de co
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Conforme a documenta-«0 a bol
Os grafismos foram feitos com com tintura preta proveaieio
ixarurina/jenipapo. No rosto tem oomarura que sdo 0s circulg
abaixo dos olhos, na macéa do rostiuifes 2016, p.226), abaixo dq
ombros tem o grafismo em forma de listras chamadoedéra yri
gue significa 0 punest2016,3.13) ao corpo
tem variacdes do padrdwru e nas pernas tem um padréo grai
nao identificavel. Esta usando brincos feitos com plumas vermg
representando o brindaué,de uso exclusivo das mulheres, e ai
tem no alto da cabecalasi, uma espécie d@pete comumente feit

nasijadokomas
Dimenso6es (h x 1): 27,7 x 7 cm

Ano: 1973

15

73.01.06

A peca, conforme a documentacdo, foi adquirida pelo prof¢
Acary de Passos na aldeia de Fontoura (llha do Baian@l) por
mei o de compr a. A boneca f
confeccionada em fAsar « cgsewe uhs
Nmpe esent a- «o0 dos antepassadaog
foram feitos com com tintura preta provenientex@ourindjenipapo.
No rosto tem ocomaruraque sdo os circulos abaixo dos olhos
macé do rostoNunes 2016, p.226), no corpo tem listras hontaos

com pontilhadosvédewédee nas pernas tem @e-6e Esta usand
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brincos feitos com plumas vermelhas, representando o kkirgzde
uso exclusivo das mulheres, e ainda tem no alto da cabegiawma

espécie de topete comumente feito ifgdokomas
Dimensodes (h x 1): 28 x 6,5 cm

Ano: 1973

16

73.01.07

A boneca representa uma mulher. Foi adquirida pelo professor
de Passos por meio de compra e conforme a documentacda a [
feita para fAfins comerci aiuwna
ponta de ferro quente e ndo com tintiNa.rosto tem @wmaruraque
sdo os circulos abaixo dos olhos, na maca do rokioes 2016,
p.226) No peito tem um padréo grafico ndo identificavel, na ba
tem o padraoaradie (Taveirg 2012, p.116) e nasernas tense 0
padrdo 6e-6e Esta adornada com brincos feitos com plut
vermelhas, representando o brinkoe, de uso exclusivo dg
mulheres, e usa tambémiraitu,u ma At anga conf
(entrecasca de arvore), € usada pelas mipgdskomg aada na
altura dos quadris, na composi¢do indumentaria para a dan
Ar u a Wkag 2000, p.89).

Dimensdes (h x I): 23,7 x5

Ano: 1973
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73.01.08

Estada de conservagho : Sgrtelse

A boneca representa uma mulher. Foi adquirida pelo professor
de Passos por meio de compreoaforme a documentacda a pecal
feita para Afins comerciai so
ponta de ferro quente e ndo com tintiNa. peito e barriga tem uf
padrao grafico ndo identificavel em forma de linhas horizonts
verticais, abaixo dos ofaros tem o grafismo em forma de listi
chamado ddeéendra yri gue signifi ca Nues
2016, p.157k nas pernas tese o0 padrade-Oe Esta adornada col
brinco feito com plumas vermelhas, representando o bkonépde
uso exclusivo das mulheres, usa um colar feito de fibra vege
também anGtu,uma At anga confeccion
arvore), é usada pelas mogasiokomg atada na altura dos quadi
na composi-«0 i ndument 8§Wham20XD
p.89) eainda tem no alto da cabecadasi, uma espécie de tope

comumente feito nagadokomas.
Dimensodes (h x I): 22,3 x 5,5

Ano: 1973
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73.01.09

Procemo de Ao oo
Culete - naxy & Fasece Olivelra
Donder :

Data: 24,007

A boneca representa uma mulher. Foi adquirida pelo professor
de Passos por meio dempra e conforme a documentacda a pec¢
feita par a n.fPRogsE pintu fegarcom tatura pre
proveniente deéxarurina/jenipapq no rosto tem amaruraque sadg
os circulos abaixo dos olhos, na maca do rddtmés 2016, p.226)
Nas pernas terae 0 padrade0e no tronco tem um padrao gréfi
nao identificadoEsta adornadeom um colar fiéto de fios de fibra d¢
vegetal e tem no alto da cabeca lasi, uma espécie de tope

comumente feito nagadokomas
Dimensoées (h x 1)38 x 82

Ano: 1973

19

75.01.07

A peca tratese da representacdo de uma mulher.dequirida por
compra feita pelo professor Acary de Pas§imforme informacag
repassada por ljeseberi Karaja, segundo consta na document;

110



boneca foi feita por uma mulher por nome de Belawa e foi
destinada a vend@ossui pintura feita com tintura preta, provenig
de ixarurina/jenipapg No rosto tem @maruraque sao 0s circulg
abaixo dos olhos, na maca do rostioijes 2016, p.226). Nas pern
(regido da coxa) e lateral do corpo tem o grafismo charbede.
No joelho apresenta o uma larga faixa preta, chamad&deulyby
Abaixo dos joelhos tem o grafismo em forma de listras chamag
béndrayri que singmoirfai da Ningsdle, p.15®
Nos punhos, talhado na propria madeira, tem a representadéaid
um bracelete queé confeccionado pedamulheres com fios d
algodao.Estd adornada com brinco feito com plumas verme
representando o brindae, de uso exclusivo das mulheres, tamh
usa ainutu, uma fitanga confeccion
arvore), é usada pelas mog@aslokomg atada na altura dos quadi
na composi-«0 i ndument 8§Wham20X)
p.89) e ainda temamalto da cabeca [asi, uma espécie de tope

comumente feito nagdokomas.
Dimensdes (h x I): 70 x 16

Ano: 1975

20

79.01.954

Nome: Asdeatsn

A peca tratese da representagédo de um homfamfeita ndo tendo o
membros superioreConforme informacao repassada por ljese|

Karaja, segundo consta na documentacédo, a bonefsatéoemsara

para fins comerciais. Ainda conforme a documentacdo, nas
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tem uma resina de madei@\ji) com 6leo de cbco, onde se ¢
plumas brancasPossui pintura feita com tintura preta, provenie
de ixarurina/jenipapo No rosto tem admaruraque sao 0s circulg
abaixo dos olhos, na maca do rostoirfes 2016, p.226)No peitoral
tem o grafismatxalabuformando uma larga faixa sobre o peitosé
grafismo tem variagbes de escrita, podendo ser escrito ic@fabu
e isalyba(Lima Filho et al., 2012, p. 153Na lateral do corpo tem

grafismo chamadde-Ge. Estd adornado com a@eobuté abaixo dos
joelhos. Na cintura usa uma tanga confeccionadafms de algodac
trancados e penas verdes

Dimensdes (h x 1): 127 x 19¢sn

Ano: 1979

21

79.01.955

A peca tratese da representacdo de uma mulfarfeita ndo tendg
0s membros superiorgSonforme informacao repassada por ljese
Karaja, segundo consta na documentacao, a boneca faerfegtara
e se destinou a fins comercialRossui pintura feita com tintura pre
proveniente déxarurina/jenipapo No rosto tem @maruraque sao
os cfculos abaixo dos olhos, na macéa do roBtonges 2016, p.226)
Nas pernas (regido da coxa) e lateral do corpo tem o gra
chamado 6e-6e. No joelho apresenta o uma larga faixa pr
chamada dealikohulyby Abaixo dos joelhos tem o grafismo ¢

forma delistras chamado dbééndra yrj gue signi f

t uc unBune 0201§, p.157).Esta adornada conum colar
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confeccionado com fibra vegetal e sementambémusaa inutu,
uma fitanga confeccionada em

pelas mocagadokomg atada na altura dos quadris, na compos
i ndument 8ri a par Whaa20dam89a do

Dimensodes (h x 1): 111 x 2fm

Ano: 1979

22 79.01.956
Essa peca consta no inventario como sendo Karaja, no entanto
possivel verificar tragos que a caracterizasse como sendawan:
awa Estética e morfologicamente ela destoa das demais bone
madeira KarajaPor ndo ter um documento de identificacdo fi
invidvel sua descrigéo.
Dimensoées (h x 1): 39,8 x 8@n
Ano: 1979

23 79.01.957

A peca ndo possui documentacdo de identificacdo. Isatada
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representacdo de um homeRossui pintura feita com tinturaepa,
proveniente déxarurina/jenipapo No rosto tem @maruraque sao
os circulos abaixo dos olhos, na maca do rdstmés 2016, p.226) ¢
na linha dos olhos tem uma faixa vermelha que vai de

extremidade a outra do rosto. No peitoral tem o grafigwedabu
formando uma larga faixa sobre o peito. Esse grafismo tem vari
de escrita, podendo ser escrito caxalabu e isalybdLima Filho et
al., 2012, p. 153). Nas pernas (regido da coxa) e lateral do cory
o grafismo chamadde-6e entremeado conos pontilhadosvedeé
wedé No joelho apresenta o uma larga faixa preta, chamagd
dikohulyby Abaixo dos joelhosem o grafismdharu, representaca

do Pacu.
Dimensodes (h x 1): 58,8 x 9¢n

Ano: 1979

24

79.01.958

A0y

Os grafismos foram feitos com urpanta de ferro quente e nao cq
tintura.No rosto tem @maruraque séo os circulos abaixo dos olh
na maca do rostaNUnes, 2016, p.226Na lateral do corpo tem
padrdo graficade-0e , abaixo dos ombros tem o grafismo em for,
de listras chamado dendra yri qgue significa
(Nunes 2016, p.157)

Dimensodes (h x I): 28,5 x 6¢Mm

Ano: 1979
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79.01.959

Nao é possivel identificar se se trata de uma figura masculir
feminina. Possui pintura feita com tintura preta, proveniente
ixarurina/jenipapo No rosto tem oomarura que sdo 0s circulg
abaixo dos olhos, na maca do rostiijes 2016, p.226). Nas pern
(regido da coxa) e lateral do corpo tem o grafismo chamede
entremeado com os pontilhadagdéwede No joelho apresenta
uma larga faixa preta, chamada dikohulyby Abaixo dos joelhos
tem o grafismo em forma de listras chamadobdadra yri que
significa #fpi Munes2816,¢.457)t BEstd adods
comum colar confeccionadoom linhas de algod&ogidas de preto
0 nbhfsa e nas pernas, abaixo dos joelhos, esta usardkploute

adorno também confeccionado com algodao.
Dimensodes (h x )50 x 8,3cm

Ano: 1979

26

79.01.961
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Boneca sem membrosupeiores, representado uma mulh
Conforme informacdo da documentacdo, passada por ljes
Karaja, apinturafoi feita com tintura preta, proveniente jdaipapoe
carvaq e vermelha, proveniente doucum. No rosto tem omarura
que sédo os circulos abaixo dos olhos, na mac¢éa do Nsteg 2016,
p.226). Nas pernas troncopercebese repeticdes do padrdo graf

haru, em referénciao peixe Pacu.
Dimensodes (h x 1): 29,86,5 cm

Ano: 1979

27

79.01.962

Bonecasem membros superiores, ndo sendo possivel identifi
género Possui pintura feita com tintura preta, proveniente
ixarurina/jenipapo No rosto tem oomarura que sdo 0s circulg
abaixo dos olhos, na maca do rosturies 2016, p.226). Ao long
do corpo e das pernas, na regido da coxa, tem o grafsmo
(representando o Pacu). Abaixo dos joelhos tem o grafismo em
de listras chamado d&ndrayri que signi fi ca
(Nunes 2016, p.15Y.

Dimensdegh x [): 35 x 8 cm

Ano: 1979
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79.01.963

Bonecarepresentando urhomem E possivel ver a definicio (
géneroatravés saliéncia no peitor&Ds grafismos foram feitos co
uma ponta de ferro quente e ndo com tinttazendo baixo relevo n
peca, a tinta amarela/ocre é proveniente do tubérculo do acaféc
rosto tem oomaruraque sado os circulos abaixo dos olhos, na n
do rosto Nunes 2016, p.226). Ao longo do corpo e das pernas
regido da coxa, tem o grafisni@ru (representando o Pacujos
bracos, abaixo dos ombros, tem o grafismo em forma de |
chamado ddendra yrj gue signifi ca Numes
2016, p.157). Nos punhos, talhado na prépria madeira, te
representacdo dalexi um bracelete que é confeccionado ps
mulheres com fios de algodéo.

Dimensoées (h x 1): 74.88 cm

Ano: 1979

29

79.01.964

N&o é possivel identificar se se trata de uma figura masculir
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feminina. Possui pintura feita com tintura preta, proveniente
ixarurina/jenipapo Nas pernas (regido da coxa) e lateral do cq
tem o grafismo chamadue-6e entremeado com os pontilhadesde
wede Nos joelhass apresentaima larga faixa preta, chamada
dikohulyby Abaixo dos joelhos tem o grafismo em forma de lig
chamado ddeéenda yri, gue signi fi ca Nues
2016, p.157). Esta adornada cam colar confeccionado com linh
de algodéo tingidas de preto,n@hfsa e nas pernas, abaixo d
joelhos, esta usandodeobuté adorno também confeccionado cq
algodao.Na cintura usa uma faixa composta de fios de algoda

gue restou de alguma fibra vegetal
Dimensoes (h x 145,5 x 13,Zm

Ano: 1979

30

79.01.965

Bonecadfeita a partir de uma forquilha. E o Ginico exemplar de bo
em forquilha, na RTE/MAPossui pintura feita com tintura pre
proveniente dexarurina/jenipapo No rosto tem a@maruraque saqg
os circulos abaixo dos olhos, na maca do rastmés 2016, p.226)
No tronco (peito, barriga e costas}em o grafismo haru,
representacdo do Paddas pernas tem um padrdo grafico que
consegui identificar. Na cintura usa uma faixa composta de fiog
algodéao

Dimensdes (h x I): 4% 238 cm
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Ano: 1979

31

83.03.48

Conforme a documentacdo,baneca éuma fimulher (moca) e est:
representandoumnt epassadoo. Ainda c
feita emsara para fins comerciaisOs grafismos foram feitos co
uma ponta de ferro quente e ndo com tintiva.barriga tem um
padrdo grafico ndo identificavel em forma de linhas vertiediaixo
dos ombrs tem o grafismo em forma de listras chamadbé&tera
yri, gue signi fica Nupes 20tL6) p.E7)eda
base arredondada, que faz as vezgsedeastemse o padrade-de
Esta alornada com um colar feito de fibra vegetainda tem no alt
da cabeca dasi, uma espécie de topete comumente feito
ijadokomas.

Dimensdes (h x I): 24 x 7@mn

Ano: 1983

32

88.05.01

18 = Peaot

13 = DBCERVAQHES:
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Bonecasem os membros superioregpresentandaim homem,
conforme as informacbes passadas por ljesekargja e que
constam no dmmenta Possui pintura feita com tintura pre
proveniente dexarurina/jenipapo No rosto tem @maruraque sag
os circulos abaixo dos olhos, na macéa do rdstmés 2016, p.22p
e, conforme a documentacao, tem no rosto tambg@adréo gréficg
chamado ddariti . Nas pernas tem o grafisnt@ru (representando
Pacu) No corpo tem o grafismoéde Nos joelhcs apresentama
larga faixa preta, chamada diohulyby Abaixo dos joelhos tem
grafismo em forma de listras chamadoldmdra yri que significa
Api nt ura donest2016, p.b58)r ® 0 (
Dimensodes (h x 1): 32,5 x 5@n

Ano: 1988

33

88.07.08

A boneca representa a figura de um hom@ms.grafismos foran
feitos com uma ponta de ferro quenpara a cor pretae urucum,
para a cor vermelhaNo rosto tem amarura que sdo os circulg
abaixo dos olhos, na macgéa do rostaifes 2016, p.226). Nas pern
(regido da coxa) ea frentedo corpo tem o grafismo chamadede
No toérax, um pouco acima da barriga tsenum padréo gréafico qu
nao consegui identificadbem como o grafismo que adorna a latg
dos bracos Nos punhos, talhado na propria madeira, ten
representacdo dalexi um bacelete queé confeccionado pels

mulheres com fios de algodao.
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Dimensodes (h x ): 35,5 x 7@n

Ano: 1988

34

88.07.09

A boneca representa a figura de um hom@&ms.grafismos foran
feitos com uma ponta de ferro quenpara a cor pretae urucum,
para acor vermelhaNo rosto tem comarura que sdo os circulg
abaixo dos olhos, na maca do rostiijes 2016, p.226). Nas pern
(regido da coxa) tem o grafismo chamadae No térax, um poucg
acima da barriga terse uma variacdo do padrdo chamado hara
referéncia ao peixe Pacu)béixo dos ombros tem o grafismo ¢
forma de listras chamado dendra yri gue signi f
t uc unMune® @016( p.157) Nos punhos, talhado na prép
madeira, tem a representacdo dexi um bracelete queé
confecdonado pelas mulheres com fios de algodéo.

Dimensdes (h x )33,5 x 6cm

Ano: 1988
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35

88.07.10

A boneca representa a figura de um hom@ms.grafismos foran
feitos com uma ponta de ferro quenpara a cor pretae urucum,
para a cor vermelhaNo rosto tem amarura que sdo os circulg
abaixo dos olhos, na maca do rodtluries 2016, p.226k sobre 03
olhos temse uma faixa vermelhdas pernas (regido da coxa) t
uma variacdo do padrdo gréfide-6e Abaixo dos ombros e n
barrigaa variacdo do padrdo grafit@mru (em referéncia ao Pacy
Nos punhos, talhado na propria madeira, tem a representadaaid
um bracelete qued confeccionado pelas mulheres com fios

algodéo.

Dimensdes (h x [)34x 5,6 cm

Ano: 1988

36

88.07.11

£

A boneca representa a figura de um hom@ms.grafismos foran

feitos com uma ponta de ferro quemara a cor pretdNo rosto term
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0 Omaruraque sao os circulos abaixo dos olhos, na mac¢éa do
(Nunes 2016, p.226)No corpo nao esta nitido se se trata de
variacdo do grafismmrajie (Lima Filho & Silva 2012, p.51) ou se
uma variacao do grafisnrorad (Taveirg 2012, p.115)Nos ombros
temse uma variagdo do padréo grafico haru (em referéncia ao
Nos pwnhos, talhado na prépria madeira, tem a representagaexc
um bracelete qued confeccionado pelas mulheres com fios

algodao.
Dimensodes (h x I): Bx 6,7cm

Ano: 1988

37

88.07.12

A boneca representa a tiga de uma mulhelOs grafismos foran|
feitos com uma ponta de ferro quentara a cor pretdNo rosto tem
0 Omaruraque sdo os circulos abaixo dos olhos, na maca do
(Nunes 2016, p.226) No corpo, pernas e bracos, tem opadréo
grafico haru (em referéncia ao Pace tem no alto da cabecdasi,

uma espécie de topatemumente feito nagdokomas.
Dimensoes (h x )29,3x 6,5cm

Ano: 1988
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89.07.06

Bonecacom membros superioreafastados do corpaepresentad
uma mulher. E possivel ver a definicio ginero através da doh
ventral Whan 2010, p.113) e pela saliéncia no peitoral. Po
pintura feita com tintura preta, provenienteixigrurina/jenipapq e
vermelha, proveniente do Urucum. No rosto te@nmaruraque sag
0s circulos abaixo dos olhos, maca do rostoNunes 2016, p.226) ¢
na linha dos olhos tem uma faixa vermelha que vai de
extremidade a outra do rosto. No queixo apresenta uma variag
grafismorarajie (Lima Filho & Silva 2012, p.51)no corpo nao est
nitido qual padrao gréfictoi usado e nas pernas tes® uma variaca

dooéoé
Dimensdes (h x I): 30 x ém

Ano: 1988

39

90.03.17

Boneca representado uma mulher. E possivel ver a definic
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género através da dobra ventihan 2010, p.113) e pelpresencg
dos seios Possuipintura feita com tintura preta, proveniente
ixarurina/jenipapq e amarela/ocre proveniente dotubérculo dog
acafrdo No rosto tem odmarura que sao os circulos abaixo d
olhos, na maca do rostdlnes 2016, p.226) No queixo apresel
uma variacao do grafisnrarajie (Lima Filho & Silva 2012, p.51)
no corpo nao esta nitidgual padrao grafico foi usado e nas per
temse uma variacdo doéoé Abaixo dos ombros tem o grafisn
em forma de listras chaado debénbrayri que si gni

t uc unNume®AN16,p.157)Sobre o braco esquerdo esté esc

AKariramao.
Dimensodes (h x 1): 45,5 x@m

Ano: 1990

40

92.05.01

l

4
N

A peca tratese da representacdo de uma mulRessui pintura feitg
com tinturaartificial proveniente de canetinhas hidrochio rosto
tem ooOmarura que sdo os circulos abaixo dos olhos, na mag
rosto (Nunes 2016, p.226). Nas pernas (regido da coxa) te
grafismo chamadooe-6e. Abaixo dos joelhas nas laterais d
panturrilha,tem o grafismdiaru. Abaixo dos ombros tem o grafisn
em forma de listras chamado loeéndra yrj gue signi

t uc unMNune® @016( p.157) Nos punhos, talhado na prép
madeira, tem a representacdo dexi um bracelete queé
confeccionado petamulheres com fios de algod&gsta adornad
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com brinco feito com plumas vermelhas, representando o ki
de uso exclusivo das mulheres, também usauva, uma

confeccionada em liber (entrecasca de ary@ejsada pelas mog¢
ijadokom@ atada na altura dos quadris, na composicdo indume
para a dan-Whagd2Dl0A4r8%9) a airdd tenf no alto
cabeca olasi, uma espécie de topete comumente feito
ijjadokomés.Desenhado sobre seu colo temepresentacdo de u

colar.
Dimensodes (h x 1): 55 x 10&n

Ano: 1975

41

2000.01.04

Boneca representado uma mulher. E possivel ver a definic
género através da dobra vent\han 2010, p.113) e pelaresencs
dos seios Possui pintura feita com tintura preta, proveniente
ixarurina/jenipapa No rosto tem odomarura que sdo 0s circulg
abaixo dos olhos, na macé do rostoifes, 2016, p.226).ixo dos
ombros tem o grafismo em forma de listras chamadoedéra yrj
qguesi gni fi ca #fApi nNunes 2016dpol5KD garpo,
pernas e bracos, tese o padrédo grafictharu (em referéncia a
Pacu) e tem no alto da cabeca lasi, uma espécie de tope
comumente feito nagadokomas.Nos punhos, talhado na prép
madeira tem a representacdo ddexi um bracelete queé

confeccionado petamulheres com fios de algodao
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Dimensodes (h x 1): 43,8 x 7(3n

Ano: 2000

42

SN

Bonecacom membros superioreafastados do corpdNao é possive
afirmar o género da bonedaossui pintura feita com tintura pre
proveniente deixarurina/jenipapq e vermelha, proveniente (
Urucum. No rosto tem @marura que sdo os circulos abaixo d
olhos, na maca do rostdlnes 2016, p.226) e na linha dos olh
tem uma faixa vermelha gwai de uma extremidade a outra do ro
No queixo apresenta uma variagao do grafisanajie (Lima Filho &
Silva, 2012, p.51),no corpo tem o grafismo chamad®e-6e
entremeado com os pontilhadagdéwedeé No joelho apresenta
uma larga faixa preta, almada dealikohulyby Abaixo dos joelhos
tem o grafismo em forma de listras chamadobéadra yri que
significa fpi NunesR(6, plld7).t ucunar

Dimensdes (h x 1): 30 x ém

ANno: - - - -
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43

SN

N&o é possivel afirmar o género da bon®wssui pintura feita cor
tintura preta, proveniente diarurina/jenipapqg e amarelo/ocre
proveniente do tubérculo do acafr&o rosto tem @maruraque sag
os circulos abaixo dos olhos, na macéa do rastmés, 2016, p.226
sobre os olhos, indo de untateral a outra, tem uma faixa na (
amarelo/ocreAbaixo dosombrostem o grafismo em forma de listr
chamado ddeéendra yri gue signi fi ca Numes,
2016, p.157) e nas pernas o padrdo gréfico haru,

Dimensdes (h x 1): 30 x ém

ANno: - - - -
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RETICENCIAS...NUNCA PONTO FINAL

Desinventar objetos. O pente, por exemplo.
Dar ao pente fung8es de ndo pentear. Até que
ele fique a disposigdo de ser uma begonia. Ou

uma gravanha.
Usar algumas palavras que ainda ndo tenham
idioma.

[Manoel de Barros | Uma didatica da invengao]

Devido ao envolvimento com a pesquisa, por conta da afetacdo que dela e nela
resulta, o olhar do pesquisador fica treinadm se seria viciada?em encontrar vestigios de
seu objeto por onde quer que pagpois que omecei a investigar a vida dasa-awae as
suas carreiras para além das reservas do museu e os terreirosigapatdebi que, diferente
dasritxoo, existe uma relacédo de procwfrta que opera em uma escala menor da que se da
em relaca@s pecas de ceramica e também em relacéo a cestaria. O fato de se ter uma relacao
de g°defrionifidad q u aaveawaé umh explicagdo plausivelspara essa
Abai xao rel a-«o.

Em geral quem comercializa as coisas da arte Karaja sdo as muBeeesa
temporada das praias do AraguaRegende 2014), quando varias mulheres levam os
diferentes tipos de artesanato para serem ofertados aos turistas que estéo visitando a cidade d¢
Sao Félix do Araguaia nessa época, seja quando se deslocam pdaales maiores, como
Goiania, para tratamento médico. Os homens se ocupam com outras demandas como caca,
pescaria, plantio de rocas e, quando lhes sobram algum tempo livre, se dedicam ao artesanato,
fazendo entalhes em madeira ou trancado em fibra de blasse sentido, quando tem coisas
prontas e em condigdes de serem comercializadas, os homens deixam a cargo das mulheres d:
familiai’ esposa e/ou filha@sa tarefa de vender.

Vez ou outra, muito raramente, € possivel comercializar diretamente coista arti
que fez a arte. Essas séo situacOes que geralmente envolvem encomenda de uma arte
especifica ou de uma quantidade especifica por parte do comprador, logo a negociacédo é
direta com o autor da obra. Outra situacdo na qual se da a participacdo diretaetio h
enquanto negociador de suas obras € quando este negocia as pecas com algum revendedol

com alguma loja ou comércio que revende tais pecas.
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Foi justamente em relacdo a essa Ultima situacdo de venda que percebi que em
Goiania tem um comércio onde sedpoadquirir a boneca de madeira Karaja . Numa dada
manha de sdbado, quando ainda estava no inicio do mestrado, no ano de 2014, em uma visita
ao Mercado Central de Goiania, percebi dentro de uma Bdfigara 38) a presenca de um
casal de Aruads confeccinados em madeira (figurat3 Na ocasido, como ainda n&o sabia
ao certo o que faria ao longo da pesquisa, ndo me atentei para o fato de abordar o mercado
também como um campo etnografico. Tal concepcao so foi fazer sentido depois que defini

melhor o objetpapos passar pela banca de qualificacéo.

Figura 3: Banca Abadalla no Mercado Central de Goiania

Foto: Gustavo Araljdsoiania,2016.

% para além das vendas feitas diretamente pelos Kiasg#n intermediarios, sei de outros dois lugares onde

se pode comprar a boneca de madeira: um é o Museu ZoroasagaANMUZA), localizado no centro da cidade

de Goianiana Pracga Civica ndo fui ao museu para conferir, mas em uma das conversas que tive com Idjahuri
ele me disse que ja forneceu bonecas de madeira para serem vendidas no MUZA. O Outro lugar é a banca
Abdalla, noMercado Central. Em outras bancas é possivel adquirir as esteirinhas adornadas com miniaturas de
remos, bancos, laag, canoas, etc., mas Arun&sne-awa, somente na banca do Messias. Em visita a diferentes
espacos que comercializam arte indigena Goiania, percebi que somente nestes dois lugares se encontra
alguns exemplares para serem vendidos.
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