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RESUMO

Esta pesquisa tem como quest«o probl ema a
construida nas anima¢d€kildren Who Chase Lost Voicg011),Garden of Word$2013) e
Your Name( 201 6) de Ma k o t-se doShtendirkeatdo @eoque aB anibkEse
japonesas escolhidas como objetos utilizam caracteridddazaginacdo melodramaticamo
estratégias parelaborarsuas narrativasAs historias sdo construidas de forma a explorar as
emoc0Oes, produzir efeitos dramaticos e emocionais, atingir etisidgde dos espectadores e
lev&los a identificacdo e reflexadssim, husou-se perceberas caracteristicas gerais dos
animésdestacasua historia e evolugdopompreenden melodrama como génewforma pela

qual se adaptou ao longo dos aat&schegar a nocdo de imaginacdo melodramdtixsservar
alguns de seus aspectos no contexto japeisntifica suas caracteristicas dentro dos filmes
escolhidosComo percurso metodologicealizouse pesquisasibliograficas sobre os temas
que envolem o estudo e andlises filmicaasdirés animacdegara identificartracos da
imaginacdo melodramatieapartir de pontos especificos, como a constru¢cdo dos personagens,
as musicas, narrativa, a moral, dentre outtopesquisalcancou seus resultadopesados,

garantiu maior conhecimento acerca das animacfes japonesas e do melodrama, encontrou

caracteristicas melodraméticas nas obras analisadas de Makoto Shimdstr@ queesses
atributos podem servir de auxilio para aproximar pessoas de nacioesikdadturas diferentes
ao atingir o emocional e a subjetividade dos espectadores.

Palavraschave: Melodrama; Imaginacdo Melodramatica; Animés; Animacfes Japonesas;
Makoto Shinkai



ABSTRACT

This research has the following question:
animations Children Who Chase Lost Voices (2011), Garden of Words (2013) and Your Name
(2016) by Makoto Shinkai ?0. |t st aimdtiens wi t h
chosen as objects useelodramatic imaginatiooharacteristics as strategieselaborateheir
narrativesThe storiesare built to explore emotionproduce dramatic and emotional effects,
reach theviewers' subjectivityand lead them to identification and reflection. Thuspiightto
understandhe general characteristics of anirhgghlightits history and evolutionynderstand
melodrama as a gex the way it has adapted over the years until reaching the notion of
melodramatic imaginatigrobserve some of its aspects in the Japanese context and identify its
characteristics within of the chosen film&s a methodological approach, bibliographical
research was carried out on themes involving the study and film analysis of the three animations
to identifytraces of the melodramatic imaginatioom specific points, such as the construction

of the characters, music, narrative, moral, among othé&esresearch achieved its expected
results, ensured greater knowledge about Japanese animations and melodrama, found
melodramatic characteristics in the analyzed works of Makoto Shinkai and stimatttese
attributes can help to bring people of differentiovaalities and cultures closéogether by
reaching the emotional and the subjectivity of the spectators.

Keywords: Melodrama; Melodramatic Imagination; Anime; Japanese animations; Makoto
Shinkai.
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1INTRODUCAO

Eda pesquisa tem contemafi Amaginacdo Melodraméati@mAnimacdes Japonesas
de Makot o Shi nk aanalisara corstnucdo daiimmaginagad melodramatica em
trés animagodes do diret@hildren Who Chase Lost Voicg911),Garden of Word$2013) e
Your Namg2016). Partese dahipdtesede que as animacgdes japonesas escolhidas utilizam de
caracteristicas do melodramamo ferramentas para construir suas narrativas. Com base nessa
estratégia, as historias saétaboradagle forma a explorar as emocdes, produozefeitos
dramaticos e emocionaigie atingen a subjetividade dos espectadoressdevama criarem
reflexdes. Outra possivel consequéncia da utilizacdo do melodasfienes € a capacidade
de atingir pessoas fora do pais de origem (no caso dos objetos de pesquisa, 0 Japao).

Os animéspertencem aulturapopjaponesadonheciddaambém comgapopouj-pop)

e ficaram mundialmente conhecidos principalmente apds a Segunda Guerra Mundial, quando
houve uma grande distribuicdo das obras paveidente. Suas caracteristicas principais sédo
facilmente recohecidas até mesmo por quem ndo consome ou gosta dessas producdes. A forma
como 0s personagens sdo desenhados, os cabelos pontudos e coloridos, olhos grandes ¢
expressivos, o uso de uniformes de colégios japoneses, cores fortes e contrastantes,
onomatopeis, sdo alguns exemplos das suas caracteristicas mais marcantes. -€zedita
criacdo desse estilo utilizado até os dias am@samu Tezuka, um mangakde renome que

criou varias histérias em quadrinhos e audiovisuaiglucionou a producéo para #etesao
eincentivou aexportacao (SATO, 2007).

Essas obras carregam mensagens construidas por produtores japoneses, que colocam
valores, sentidos, cultueideais em suas narrativas, que podem surgir a partir do contexto de
onde vivem. Assim, € precisormsiderar dois fatores ao observar os animés: entender que sao
produtos culturais, ou seja, producdes audiovisuais que estdo ligadas com a ideia de cultura
registran os modos de vida de determinado lugar (MONTEIRO; AZAMBUJA, 2018), e que
sao objetos comiracionais produzidos a partir de um contestosejap modo como as obras
foram produzidas, assim como o local e por quem foram festasmfluéncia no produto final.

Com issopercebeseque os sentidos e valores da cultura japonesa estdo impdicitgsias

narrativas.

! Termo utilizado para denominar as animagfes que sdo feitas por japoneses ou que possuem caracteristicas
similares ao estilo japonés de desenho. Sua escrita pode ser encontrada sem acentuac@minagenas
semelhante ao que se escreve em inglés, magra autfere utilizar no portugués com acento para nao acontecer
confus@es na leitura, principalmente por pessoas que ndo possuem familiaridade com as obras.

2 pessoas que fazem, desenham ou criam histérias em mangas.
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A palavra melodrama surgiu na Itdlia no século XVII e na Franca no século XVIII
(THOMASSEAU, 2012) relacionada ao drama cantado, teve seu conceito alterado ao longo
dos anos e passou a ser utilizada como adjetivo durante a Revolugées&rpara designar
diversos tipos de teatro que possuiaspectogjue escapavam do classico e tinham apelo
dramatico e trapalhadas cénio&s caracteristicas principais do melodrama, segundo pesquisas
feitas em autores como Jelslarie Thomasseau (2012), Peter Brooks (1995), Lisandro
Nogueira e icaro Sampaio (2013f0: a polarizacdo do bem e mal, dilemas morais, papel
regulador e educador, rapnde apelo popular, personagens de facil identificacéo,
sentimentalismos, exageros, reviravoltas, justica, busca pela virtude, resolucdo de conflitos,
coincidéncias, habilidade de introduzir o espectador em uma atmosfera de sonhos e fantasias, a
procura gla manutencéo da estabilidade e equilibrio.

O melodrama é culturalmente determinado, muda de acordo com o tempo e cultura que
esta inserido, o que propde uma maior identificagdo com o publico, pois representa tracos,
morais, conflitos, medos e aspirac@sais, além de se apropriar de diferentes estilos para
dialogar com os espectadores, sempre se reelaborarmhotir do seucarater renovador, o
conceito de imaginacdo melodramatica foi aperfeicoado por Peter Brooks (1995) para referir
se a constantewalizacdo do melodrama, sua forma flexivel e em transformacéo, que o torna
uma forma de ver o mundo, uma A1 maSggumi@aoc « o0 0 ,
autor, amaginacao melodramatica permite um aumento na identificacdo, atua na subjetividade
e expressae através de metaforas e aspectos simbdlicos, como 0s elementos que compdem o
préprio filme, os cenarios, figurin@objetos.

Como pergunta-guia para direcionar a pesquisa, tsm 0 seguinte questionamento:
AComo a i magi na € epstrurde has @anmaciShiidierc Who Chase Lost
Voices(2011),Garden of Word$2013) eYourNamg 2016) de Makoto Shin
abrange a hipotese e o tema da pesqd&apnstra 0s objetivos tracados e consegeieis
de apurados os dados, mostautilizagdo do melodrama nas animag&®sbjetivo geral da
pesquisa éanalisara constru¢cdo da imaginacdo melodramatica nas animacdes japonesas
escolhidas. Para melhor atingir o objetivo geral,-¢enobjetivos especificos que ampliam o
conhecimento nareae perpassa assuntogonsideradogmportantes para o estugooposto

Osobjetivos especificoslo estudaséao:

1 perceber as caracteristicas gerais dos anide&sacaum pouco da sua historia e
evolucao ao longo dos anos;

1 compreender o melodrama coménero;
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1 entender a imaginacao melodramatica;
1 observamlguns aspectos do melodram@acontextgaponés

1 identificar tracos do melodrama em cada filme e comlasta

1.1 Motivacéo e justificativa

Um dos fatores da importancia da realizacaaadgesquisa estd em destacar as
animacoes japonesas, que estdo sendo cada vez mais consumidas pelo publico brasileiro, mas
possui um numero reduzido de estudos e livros em portugués sobre o assunto, 0 que torna
interessante buscar entender melhor essaug@ded.Alguns autores com&onia Luyten
(2005) eCristiane Sato (2007) pesquisam sobre a influéncia e propagacao dos produtos de
entretenimento japonés no mercado brasileiro. As animacfes japonesas fizeram parte da
televisdo aberta nos anb960, mas tivemam maior reconhecimen&am 1990 com a extinta TV
Manchete, que inseriu diversos animés em sua programagéas o fechamento do canal,
publico migrou para a internet em busca de mais episodios, o que criou uma grande comunidade
de fasonline Posteriormate, dguns canais da TV fechada inseriram animés em suas
programacdes, e, mais recentemente, a plataforma Neffligisponibilizadearios contetdos
japoneses em sua grade, como filndesamas e animése comecgou aroduzir obras originais
em parcea comempresasio Japao.

Ao realizar um mapeamento do estado da arte dos temas envolvidos no estudo desta
pesquisa, alguns pontos relevantes para a investifaaao observadog&fetuousebuscas em
sites especializados de pesquisa académica com termos que condizem com exstudatdss
para saber a quantidade de trabalhos existentes que se aproxineaoudesa, que invesagn
sobreanimése melodrama. Algumas buscas métiveram resliados especificos, mastou
se que ha numeros expressivos geesquisadrasileies que se interessam por animacoes
japonesas e melodrama, porém, separadam@oteprocurar trabalhos que relacionam o
melodrama com as animagodes, o resultado foi incerta, @o afirmar nuloAs pesquisas
apareceram misturadas e mostravam apenas aquelas que apresentavam o melodrama em série
telenovelas ou filmes, mas ndo em animés, o que contribuiu para o entendimento de que estudar
essa relacdo é uma pratica atual e setréa para expandir os estudos na &kan disso, a

investigacdo contribuiypara encontraos textos utilizadoscomo fontes bibliograficas para

3 Dramas televisivos em formato de sésriundos da Asia. Os maiores produtores s&o Jap&o, Coreia do Sul, China
e Tailandia. Para mais informag¢fes; @aniko (2019).
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entender o universo da cultysap japonesa. Os dados desse mapeamento fpunticads
com o t2tdé oAMmiEma udes Japonesas no Brasi|l
(SANTOS; SATLER, 2018).

Analisar o melodrama em animacdes japonesas se mostra importante pela tentativa de
quebrar alguns preconceitos relacionados aos dois temas. BEsEstgiga 0s animés ndo sao
feitos apenas para o publico infantil, pois podem carregar qualquer tipo de memnsage
publicos distintos, e que o melodrama ndo deve ser visto com desmerecimento por priorizar as
emoc0des em suas producdesntro dos animés encontrasa diversos géneros, como dramas,
comédias e ficcbes cientificas, porémmelodrama foi escolhido @aser trabalhado nesta
pesquisa, pois acredit® que suas caracteristicas estdo presentes em cenas que retratam
conflitos ou emocdes, por exemplo. O melodrama também esta presente na rotina brasileira,
principalmente através das telenovelas, nas qugébtico se identifica e acompanha as
jornadas dos protagonistas, suas varias tramas e reviravoltas.

A animacaaesta em todo lugar, seja na televiséo, intesn@hpressose contribui com
sua grande criatividade singularidadg@ara a influente culturaisual do século XXIPor nao
ter amarras ou obrigacdes de seguir um padrdo, os animés podem inventar diversas realidades.
pois possuem liberdade de criagdo para estimular os imagindegando Napier (2005),
gquando o0s espectadores assistem animés, sFenmsnesse meie parecem estar
psicologi cament e, poie mdwspossueme asi reesneas tex@ectativas de
normalidade de quando vao consumir um filme action por exemplop que dé&spaco para
as varias experimentacdes visudis animacdes estdo em constante transformacao, de acordo
com as novas tecnologias e questdes que surgem no mundo, logo, anseiam por novas narrativas
ainda mais surpreendentes no futuro.

Os animés entrettmpes oas de todo o mundo, mas At
espectadores em outros niveis, estimulando a audiéncia a lidar com certos problemas
contempor®©neos de maneira que antigas f or ma
traducdo nossh)Com issopercebeseque as animagdes japonesas podem provocar inimeras
sensacoes, além de produzir uma aproximagao entre diversas culturas através de seus tema:
variadosDentro do universo dos animés contemporaneos, destacdiretor Makoto Shinkai.

Seus filmes pssuem uma narrativa simples, geralmente com foco no relacionamento de duas
pessoas e énfase nas emocdes. Seu estilo € evidente em suas producbes, a forma comc

demonstra os relacionamentos e as praticas do cotidiano, como preparar refeicbes e ir ao

“NooriginatAi[ .. .] they also move and provoke viewers on
through certait ont empor ary i ssues in ways that older art f
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colégig passa a impressao de leveza e delicadessim, as obras de Makoto Shinkai foram
escolhidas devida sua relevancia no cenario atual das animacdes e por entender ser possivel
encontrar elementos do melodrama em suas narrativas.

Os filmesselecionados?o os tltimos’ distribuidos no Brasil até 0 momento que foram
produzidbs pelo diretorp que permite realizar uncamparacéo da transformacéao do seu estilo
ao longo dos anaos observar a insercdo do melodrama dentro de teméticas disirftise
ChildrenWho Chase Lost Voic€sloshi wo ou Kodomoé uma aventura protagonizada pela
crianca Asunamas apesar de ser mais infantil, aborda situagcbes como a morte, a perda,
sentimentos e descobert&mrden of Word¢Kotonoha no Niwpexploraa amizade entre um
adolescente e uma adulta, € um dramaatpoedgproblemas referentes ao crescimento e g vida
resolucdo deonflitos depressde amor ndo concretizado, com uma visao mais madianar.
Name(Kimi no Na wd, um romance entre dois jovens que mistura comédia e dapnegenta
a dindmicade troca de corpognfatiza questdes como destino, sonhagadcia, tradi¢coes e
costumes da cultura japonesa.filme foi considerado o animé de maior sucesso désde
Viagem de Chihir¢Sen to Chihiro no KamikakudiR003¥ e vai ser adaptado emma verséo
live actionque explorara a histéria no ambito ocidenpabduzich pela Paramount e dirigad
por Lee Isaac Churg

Outro fator que motivou a escolha dos filmes foi 0 sucesso que fizeram dentro e fora do
Japéopois ficaranfamoos em varias partes do globo nos dltimos aw®strarane impacto
contemporaneo que os animés possuem em pessoas de diferentes naciorédtese o
préprio interesse da pesquisadora, que se tornou consumidora e fa dessas producdes, assistit
diversos animés seriados e longastragens durante os Ultimasoa, o que cultivou o desejo
em se pesquisar sobr@ grande alcance das obras japonesas em pessoas de outras
nacionalidades pode ser observado por diversos fatoreparasta pesquisa, entende que
o melodrama foi um desses parametros, pois aar tiattemas que destacam valores morais
que podem ser encontradioo oriente e ocidenteriase um elo entre esse publico diverso, no

qual cada um pode se identificar com alguma parte dos filmes.

5 Em julho de 2019 foi lancada a obra mais receat®ldkoto ShinkaiWeathering With Yqumas até o momento
nao foi distribuida no Brasil, o que torna o seu acesso dificil.

5 Disponivel em: httpgwww.animexis.com.br/2017/01/17/kirmio-nawa-superaviagemde-chihiro-e-agorae-
o-filme-animemaislucrativodo-mundo/. Acesso em: 03 nov. 2019.

7 Disponivel em: https://www.omelete.com.br/animanga/younamelee-isaacchung. Acesso em: 12 nov.
2020.
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1.2 Percurso metodoldgico

Eda pesquisa possui unadordagem qualitativa, que, segundo Martino (2018), séao
pesquisas que se preocupam mais com os significados que estao presentes nas acdes humana
pois nada fAno ser humano ® por acaso, assi
determinada de causa e itde Por isso, nas pesquisas qualitativas o objetivo principal é
compreendeas acdes humanas, ndoexplica s ¢ ( MARTI NO, 2018, p. ¢
acOes humanas ndo podem ser vistas ou reduzidas a apenas uma unica concepg¢ao ou causa, pc
estdo lgadas a varios fatores que muitas vezes ndo podem ser explicados, e a pesquisa
gualitativa Alida com o universo da subj et
al gu®m que, naquele momento, participa da p

Entendesecomo acdo humana a ser observada neste trabalho as obras audiovisuais que
foram produzidas pelo diretor Makoto Shinkai, que passaram por processos de escolhas,
producédo e exibicdo do produto final. A intencdo néo é explicar o porqué foram criadas, com

qualfinalidade, mas sim obseras. Como explica Martino:

Quando falamos em an8lise Aqualitati:
como Am®ritod ou algo Apositivoo, m
al gu®m ou alguma coi pansaA pemsfiguahi de
caracteristicas especificagjue podem, inclusive, ser medidas (MARTINO,

2018, p. 100).

Assim, a pesquisa qualitativa esta mais interessada nas situacdes e no contetudo do que
est8 sendo observado, O seu Objetivo ® fAmer
hipotese ja existente) do que descobrir novos aspectos na situacao gaeadstéstudada e
desenvolver hip-teses ou uma teori &4)aParpart.i
formar essas hipoteses, a pesquisa tem um carater mais aberfiadnodizadop que permite
generalizacBes que abrangem as teorias estu(FRd&s<, 2013).

Comomeétodoprincipal da pesquisa tese a analise filmica, que tambéonutilizada
comoinstrumento de analise juntamente com o levantamento bibliogréafico. A analise filmica
enguanto método tem como foco observar, descreirgemretar um filme. Para Vanoye e
Goliot-Lété (1994), existem duas etapas principais para uma boa andlise: desconstrucéo e
reconstrucéo. Na desconstrucdo, ha a decomposicéao e descricdo dos elementos que compdem
obra, separase organizeo s , p arunacorijumtb de @lementos distintos do proprio filme.
Atrav®s dessa &etapa, o analista adquire u

GOLIOT-LETE, 1994, p. 15). J& na reconstrucdo, interggetas elementos encontrados
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estabelecseelosp a r a ré@eademe@mo eles se associam e se tornam cumplices para fazer

surgir um todo si gni f-LETE 1094ep 15X AsANIBesEF0 fei@O L | ¢

demaneiranterpretativaao buscando uma verdade absoluta sobre a obra, muito menos criar

um novo filme, mas expor os resultados que andos objetivos da pesquisa. A reconstrucao

® fAuma o6écria-«0b6 total mente assumida pelo

realizacdo continua sendo uma realidade. O analista traz algo ao filme; por sadat&isua

maneira, faz com que o fiETHd994 p.i1®.t a0 ( VANOY
Os instrumentos (ou técnicas) sdo partes praticas do método;seefsvemodo como

os dados serdo obtidos (MARTINO, 2018)auxiliam na construcdo do conhecimento

cientifico. Cono foi citadoanteriormente, ¢a pesquisa utilau o levantamento bibliografico

e asanalises filmicasomo instrumentosPara que o trabalfossefeito de forma mais fluida

e consistente, o levantamento das bibliografias acqnieneiramente, maacompanhotiodo

0 processo da pesquisa até a sua conclysd@iefoi consultadosempre que necessario. O

levantamento bibliografico € um procedimento que consiste em fazer uma pesquisasia que

sendo estudado sobre o0 assunto desejattoange toda hibliografia ja tornada publica, com

a finalidade de colocar o pesquisador em contato direto com tudo o que foi filmado, publicado

ou falado sobre determinado tema. A0 objeti
arespeitodeumassunto.[Dle certa maneira, ® quase uma G
da pesquisadé: o objetivo ® mostrar as tend?®

conceitoo (MARDBNO, 2018, p. 95

Segundo Ida Regina Stumpf (2005), para que a pesquisa éogtatias consiga
contribuir demodoeficaz com o trabalho, dexs® seguir as seguintes etapas: identificacdo do
tema e assuntos; selecéo das fontes; localizacdo e obtencdo do material; deganszacao
dos dados. Essa estratégia auxilia a selecforas document os pertinent
proceder a respectiva anotacao ou fichamento das referéncias e dos dados dos documentos par.
gue sejam posteriormente utilizados na redse
p. 51). Ou seja, coloca o guisador em contato com as bibliografias de forma organizada
permite recolher e arquivam fichamentos as informagdes que serdo aproveigardsva a
motivagao e interesse do individuo em continuar investigando.

Sendo assinrealizousediversas pesquisas em periodicos, livros, dissertacdes, artigos
e revistas cientificas para entender os conceitos e estudos referentes ao tema escolhido. Pare
estudar as animacdes japonesas, seus procedimentos, estilos e disseminacaatiiandial,
se autores comdsonia Luyten (2005), Susan Napier (200Bjark MacWilliams (2008) e
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Cristiane Sato 2005, 2007)®. Os estudos relacionados ao melodrama e a imgdn
melodramaticdoram feitos a partir de autores comleanMarie Thomasseau (2012), Peter
Brooks (1995), Thomas Elsaesser (1991) e Mariana Baltar (20@8%ultouse & obras de
Tadao Sato (1982) e Wimal Dissanayake (19p8)a compreender o cinenappnésatravés
de autores asiaticosa tentativa de observar as obras dentro de seu proprio canfaiturar
aspectos do que se entende por melodrama no orleata.a andlise filmicasautoreg=rancis
Vanoye e Anne GolieLété (1994), David Bordwk{2008, 2013)André Gaudreault Erancois
Jost (2009joram observadosgpa auxiliama construcéo da investigacéo desejada.

Asanaliss foramproduziaspara encontrar e destacar as caracteristicas do melodrama
presentes nos filmeselecionados partir do entendimento dgpie as imagens demonstram e
criam representégse sentidos (MARTINO, 2018). Como ferramenta de awodliouse por
fazerdecupagende cenas escolhidas pela pesquisadora para mostramsamaaativas foram
construidasOs filmesforam observadopara procuratracos caracteristicos do melodrama,
como por exempla moral oculta, a construgcao do reconhecimento do bérdis felizes, a
partir de pontos especificos em que apasetgromoas musicas, a harratieas personagen
Andlises técnicas completa&aforamproduzidas, como observar todos os planos, sequéncias,
iluminagdo, movimentos de camera etc., mas sim analises mrais ¢dom foco nos pontos
desejadosOs tracosécnicosforamcitadosem situacdes que fizeram sentido padescricao
e explicacéo da cena escolhida.

Optouse em realizar a descricdo das analssgmradamenteo invés de diluidas no
texto com conteudobibliografico, pois entendse que deixar um capitulo especifico para as
analises gera mais liberdade e fluidez do pensamento e escrita. Abordar cada filme a partir de
sua propria historia e utilizgrartes ds textos tedricos aprendizadosomo apoio pa as
explicacdes e descricdeastenas, faz com que se tenha mais espaco e material para explorar

a narrativa. Colocasquestfes dos filmes apenas como exemplo das explicacdes tedricas, traz

8 Apesar de Cristiane Sato nédo ser uma académica, a doutora Sonia Luyten (2005) inseriu a autora em seu livro de
artigos sobre a cultura popular japonesa e destacou importantes feitos que mostraibuiciode Satqgara
0 aumento de estudesbreo tenma. Como exemplo, participou da fundagéo da Abrademi (Associacdo Brasileira
de Desenhistas de Manga e llustracdes), foi presidente da associacdo em 1996 e atualmente € responsavel pele
area de cultura japonesa do site, realizou a primeira MangaCon (exferéoicia entre os fas de manga e animé),
® editora e colaboradora da p8gina ACultura Japones
cultura japonesa. As obras de Cristiane Sato tém sido usufruidas por académicos em termos dézamitextua
do animé e da cultura japonesa, e foram importantes para esta pesquisa pelo mesmo motivo. A forca teérica do
trabalho é o melodrama, utilizado como lente, no qual apenas textos académicos foram consultados.

9 A obra de Wimal Dissanayake (1993) é aompilado de artigos de estudiosos de varias nacionalidades que
estudam o cinema asiaticdinda que nem todosos autores sejamrientais, e especificamente japoneses, 0
organizador do livro é indiano e estuda o cinema do continente ha anos, além @apsstite o melodrama
no contexto asiatico, sendo de grande valor para a pesquisa.
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a sensacdo da andlise estar insuficiente, com pontos ndo explorados ou abordados
superficialmentePor isso, a escolha dgarum capitulo e sepaté em subcapitulos para cada

filme foi umaestratégia da pesquisautra decisdo tomadai em relacdo aos nomes e titulos

em japonés. Os nomes de autores, diretores, personagens e outras pessoas advindas do Jap:
foram escritos d jeitoocidenta) ou seja, primeiro nome eem seguida sesbbrenomeApesar

de ser comum no oriente escrever o ndm&amilia primeiro (sobrenome) e em seguida o nome

da pessoa, os leitores deste trabalho serdo predominantemente ocidentais, o que poderia causa
confusdo na leiturala para os titulos dos filmesptouse por escrevids tanto em inglés
quantoem portugués, conforme a opcao mais reconhecivel pela pesquisadora, seguidos dos
seus nomes originais em japonés entre parénteses em suas primeiras aparigcdes no texto.

Para Martino (2018), falar em andliseidenagem ® dir al ®&m de um
ou m®t odos, e verificar gue existem VvE8rias
(MARTINO, 2018, p. 181). Como os objetobservadoséo obras audiovisuaianalisara
imagemi e o somi faz parte da invegfacdo, e devse ter em mente que elas ndo estao
presentesnocentementemasproduzensentidos ao mostrarem algo. Essa nocéo é sustentada
por Bor dwel | (2008) quando argumenta que a
narrativo, a ficcdo é orquesteaghara nosso olhar pela encenacao cinematografica, que é
construida para informar, manifestar ou simplesmente encantar visualmente. Somos afetados,
mas nh«o percebemoso (BORDWELL, 2008, p. 29)

1.3Vinculo com a Inha de pesquisae estrutura do trabalho

A investiga-«o0o realizada neste trabal ho
Cul turao do -Bradugciozemeaomdrecac®o-da Universidade Federal de Goiés.
As pesquisas pertencentes a esse grupo se interessam pelo estudo das midias, seL
desavolvimento, dinamicas culturais das sociedades contemporaneas, globalizagéo,
identidade, formacé&o de grupos sociais, diversidade, praticas e valores culturais resultantes do
ambiente midiatico, imagéticaliscursivo, dentre outros.omase como ponto de partida a
relacdo entre a comunicacao, cultura e as dindmicas politicas e sociais da atualidade, com a
perspectiva de que 0s processos comunicacionais sdo entendidos como fundamentais na
construcdo da sociedade.

Para Jesus MartiBarbero(1997, 2004), o estudo da comunicacdo ndo esta apenas nos
meios, mas nas relagdes que os individuos fazem com eles, no modo como séo utilizados e que

possivelmente configura alguma mudanca em suas rotinas. Ou seja, a maneira como se



27

relacionam com os mespcriando novas identidades, configura o processo de comunicacgao, e

este estad presente na cultura. Além das mudancas causadas nas pessoas, 0s meios també
mudam e promovem novas relacdes com o publico, que passa a ser visto nao mais como passiva
ou indiferente, mas como pessoas que possuem gostos e jeitos de consumir diferentes. Assim,

para MartirRBarbero, a comunica¢do é um movimento que atravessa e desloca a cultura, pois

[...] olugar da cultura na sociedade muda quando a mediacao tecnolégica da
comuncacao deixa de ser meramente instrumental para se converter em
estrutural: a tecnologia remete hoje ndo a novidade de alguns aparelhos mas a
novos modos dpercepcace delinguagem a novas sensibilidades e escritas,

a mutacao cultural que implica a asagédo do novo modo de produzir com

um novo modo de comunicar que converte o conhecimento em uma forca
produtiva direta (MARTINBARBERO, 2004, p. 22230, grifos do autor).

A comunicacdo e a cultura andam juntas, sédo influenciadas conforme as diversas
sengbilidades e formas de usos dos meios, criando concepcdes distintas do publico e do seu
conhecimento. Obsense que a via de mao dupla entre o consumo e a producao das
mensagens, impulsionada pela globalizacdo, ocorre principalmente através de questdes qu
ganharam maior visibilidade e impacto na sociedade, e revivem, por exemplo, questdes de
Ai dent i dad eétaicas; adiats,ulacas] regiondisaté o ponto de convertds em
dimenséo protagonista de muitos dos mais ferozes e complexos codlitos lbos Ultimos
anoso (JRARBERON2004, p. 230), mas, a0 mesmo tempo, sdo identidades que
reconfiguram fia fundo a for-a e o sentido d
no n adVMARNIN-BARBERO,2004, p. 230).

Ao refletir sobrecultura, Jests MartiBarbero (2000ompreendegue ela ndo esta
associada apenas ao conceito sociolégico de atividades, praticas e produtos relacionados a
literatura ou as belas artes, mas também esta ligada a uma nocdo antropoldgica, ou seja, as
crenca, valores que orientam a vida, a maneira como a memoria é expressada, os relatos e
atividades. Notae a importancia de se falar em culturas, no plural, que séo diversas por causa
das diferentes regides, idades, géneros e historias. Ao perceber essgalifemtendse que
a cultura é o que esta dentro da vida cotidiana, e ndo apenas no ato de ir ao cinema ou teatro,
mas quando se convive e reproduz costumes ensinados pelos antepassados, e quando se romy
com esses mesmos costumes. Todos séo processmstifuem cultura, inclusive as rupturas.

Os meios auxiliam na transformacéo da sensibilidade e influenciam na propria cultura:

Comecamos a entender que, se olharmos a cultura a partir da vida cotidiana,
gue mistura tudo, o cinema, a danga, a musica, esta tudo junto, entdo eu
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entendo que existem determinadas tecnologias, determinados meios, que esta
transformando a sensibilidadeose modos de expressao e assim passamos a
um outro nivel de cultura. Estamos falando de cultura, ndo em termos de
cultura de elite ou cultura popular, estamos falando de mutacdes culturais
(MARTIN-BARBERO, 2000, p. 158).

Os meios de comunicacdo, com énfasecinema, foco deste trabalho, provocam
transformacde8 na sensibilidade, transmitem novas linguagens e conhecimento. Apesar das
producdes escolhidas para andlise terem sido feitas em um pais geograficamente distante do
Brasil, como o Japéao, o sentimerjue se compartilha aproxima as pessoas, cria vinculos e
guebra barreiras culturais. Ao consumir essas obras, peseaeb®utro, mas também se vé
nesse ambiente, as percep¢cdes se misturam. Além disso, algumas mudancas na vida cotidiane
também podem ocar, como, por exemplo, individuos de outras nacionalidades podem
comegar a consumir e gostar de comidas tipicas do oriente, aprender laastat,@s linguas
e expressdes apos acessarem produtos japoneses. Porém, esse processo nao deve ser visto cor

algo negativo, como destaca MarBarbero:

Hoje, ndo obstante, a comunicacdo aparece constituindo uma cena nova de
mediacdo e reconhecimento social, na qual as imagens e representacdes das
midias ao mesmo tempo que espetacularizam e enfraquecem ©o politi
reconstituem. Pois 0 que estamos vivendo ndo é, como acreditam os mais
pessimistas profetas fie-milénio, a dissolugcdo da politica mas a
reconfiguracdo das media¢gfBes nas quais se constituem seus novos modos de
interpelacdo dos sujeitos e de représgio dos vinculos que unem a
sociedadéMARTIN-BARBERO, 2004, p. 225).

Ou seja, o individuo que conhece e consome algo de outra cultura ndo nega ou
menospreza a cultura local, mas sim cria vinculos diferentes a partir da identificacdo. Baseado
nas ideia de local e global, Nestor Garcia Canclini (1990) acrescenta que as novas formas de
se relacionar ocasionaram em mudancas nos comportamentos dos individuos, que passaram &
se conectar com mais facilidade e frequéncia, criando novas linguagens. Atreelesidade
de informacgbes e contato com outras culturas proporcionadas pela globalizagase criou

identidades que se baseiam ndo apenas no local, mas se formam em relagéo ao contato com a

100 estudo produzido neste trabalho ndo visa debater sobre as mudancas que ocorreram em detrimento do
compartilhamento de mensagens, entdo, ndo serd realizado um estadepgéo. Mas considesa valido
introduzir os argumentos de Marfarbero (1997, 2000, 2004) para entender as mediacdes que acontecem
entre 0s meios e a recep¢do em si, no qual existe um conjunto de atividades cotidianas que fazem o individuo
se identifcar com o que esta vendo, o que demonstra que o espectador ndo € apenas alguém passivo em relacédo
ao meio. Os trabalhos do autor também sédo interessantes para pesquisar sobre o melodrama além da discussac
de género (em relacdo aos formatos audiovisuagreeber que, através de suas ferramentas, € possivel
propagar alguns valores morais que podem ser reconhecidos tanto no ocidente quanto no oriente.

11 palitinhos (ou pauzinhos) que os japoneses (e demais lugares da Asia) utilizam como talheres.
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novas convivéncias e influéncias de outros locais. Deste modmouarse identidades, e até
mesmo matrizes culturais, hibridas. O autor descreve que as produ¢des contemporaneas cruzarr
o tradicional e 0 moderno e aproximam a comunicacao entre culturas.

Para complementar, David Bordwell (2008) destaca a caracteristisecultural do
cinema, sua capacidade de exemplificar praticas culturais que podem ser semelhantes e
compreensiveis por outras culturas. Para o aadiretores desenvolvem técnicas que
estimulam o espectador a acionar suas inclinagdes cognitivas e perceptuais, criar uma afinidade
com culturas diversas e ser afetado pela obra. Com isso, peecehe 0s sistemas de
representacédo de cada cultura con#erbude alguma forma com as aparéncias das coisas no
mundo, o que torna possivel o reconhecimento de outros modelos de represémtagativa
de um filme é desvendava&hdaqueas culturas do local onde foi produa&ldos espectadores
que terdo acessgejam diferentespois possui caracteristicas que se entrelagasvarias
tradicdes de contar historias pelo mundo.

O melodrama auxilia o processo de identificacdo por ser uma forma de narrar que se
configura como um modo de vida, demonstra uma consaiéficndamental na
contemporaneidade, esta associado as emocdes acentuadas e abre espaco para a imaginacao
publico com suas perseguicdes e reviravoltas. Para Mgathero (1997), o género tornsa
popul ar por ser o0 0es pasldanonsiasa desdesus origehasc i a
emocdes e experiéncias de uma populacao sensibilizada devido a Revolucao Francesa. A énfase
na atuacao e na encenacado sao caracteristicas melodraméaticas que apresentam os gestos con
uma codificacdo da cultura populagpazes de expressar até mais do que as palBessa
maneira, 0 melodrama explora o imaginario coletivo, torna visivel as matrizes culturais da qual
pertence e estimula o reconheci mento, por
r e c onh e dAs proelutdewanidiovisuais herdamaatos melodramaticogisto que o jeito
de simbolizar o social através de metaforas e exageros reivindica uma resposta do publico, que
podem ser risadas, aflicdes, temores ou lagrimas.

Apos a explicitagéo do traballeas temas que o envolvedestacese a forma como a
dissertagadoi estruturadaConstruiuse aescrita do textale modoa direcionaro leitor para
um entendimento mais completo dssuntopesquisados, ou seja, é importarieendesobre
as animacOes japesase, em seguida, compreender o viés pelo doedm observadas, o
melodrama. Ap0Os o percurso tedrico, chegaa etapa final da dissertacdo com uma maior
afinidade com os temae que contribui para uma absorgéais ricados resultados obtidos,

mesmapara agueles que nao possuem familiaridade com os assuntos tratados.
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Assim, osegundacapitulofoi direcionado aos animgsuas caracteristicas, principais
diretores, percursosdemais informagoes consideradas relevaMegoto Shinkaidiretor dos
filmes escolhidos como objetos do trabaltaonbémfoi apresentado nessa padesim como
seu estilo, outras obras que produziu, prémios que ganésgire por dianteAbordouseno
terceiro capitulo o melodrama, sua atuagémmo género, desde o teatrarfcés até sua
utilizacdo nos tempos atuas exploracdo do termo imaginacdo melodramética, que carrega
em si a forma adaptavel do melodraddemais, @ou-sealguns aspectos do que se entende
por melodrama no Japéo, para aproxingaokgem @s objetogla pesquisa perceber como o
génergoode seutilizado nas producgfes do paisquartocapitulo apreseatia forma como as
obrasforam observadas, o caminho metodol6ogico adotado para a realizacdo das andlises
filmicas a partir da lente do melodran@quinto capitulofoi designado paras analises das
trés obras escolhidas.

A partir da investigacdo bibliografica e Jdanaliss dos animé do diretor Makoto
Shinkai, espera-se ter um maior entendimento acerca das animacoes japqaesasar
conhecimento sobre essas obras e chamatencéo de outros pesquisadores para algtague
parte do cotidiano brasileiro. Além dispoetendiaseencontrar aspectos do melodrama dentro
dessas producdespm a compreensao deegjtazem parte da narratieacontribuem para a
criacdo da atmosfera e efeitos sentimentais, aproximaspectador da obra, atmaom
fluidez e n&o segem padrdoes de um género fecha@mmoresultado, a pesquisa masira
presenca das caracteristicas melodramaticas nos enredodsdidmes escolhidos e apontou
como podem contribuir com a dramatizacdo e aproximacao de pessoas de nacionalidades e

culturas diversas.
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2 OSANIMES

Para uma melhor exploracdo do univedss animéseste capitulo foi dividido entre
um percurso histérico, a consolidacdo das animacdes japonesas no cinema e, em seguida, ume

apresentacao do diretor Makoto Shinkai, criador dos filmes analisados nesta dissertagao.

2.1 Japao: uma breve historia e a cultua pop

Ao estudal? sobre as producdes feitas no Japao, primeiramente, € importante se ter em
mente que o pais é um local de contrastes (SATO, 2007), onde o antigo e o0 moderno, o
tradicional e novo, oriental e ocidental, dentre varios fatores que sé&ntkfeentre si, vivem
em conjunto. Da mesma forma que essa pluralidade existe dentro de suas fronteiras, o Japao
também exporta e influencia pessoas de outros paises, criando um vincutbvesas
nacionalidadesObtevese ummaior contato com as obrapdnicas depois da Segunda Guerra
Mundial, quando seus produtimsamexportados em grande escala, desde eletrbnicos até a sua
cultura. Foi também nessa época que o proprio Japéaciouinfluéncias exterioresom
maior intensidadeprincipalmente dos Eados Unidos, visto que havia uma ocupacdo militar
americana no pai¥arias formas de consumo e valores foram adquiridas através do contato
com 0s estrangeiros, mas ao invés de simplesmente copiar o que aprendiam e recebiam de fora
0s japoneses pegavamssas influéncias asreinventavam conforme a cultura local. Ou seja,
Afao inv®s de simplesmente cultuar 2dol os al
seus proprios idolos. A formula da producédo e do consumo em massa poderia ser americana,
masoprodut o final tinha que ser cultural ment

Segundo Sato (2007),calturapopjaponesaliz respeito as producdes criadas a partir
do contexto cultural japonés e difundidas pelo mundo através das novas tecnologias e da
abertura do préprio governo em propor umior comunicagao com outros paisBentre os
artefatosjaponeses reconhecidos @enundo afora, os animés sdo um dos que mais se
destacamAs animagdes sdo um fenémeno da cultura popular japonesa, possuem obras de curta
duracgéo, que dependem do gosto popular e da demanda de mepcadogées que competem
diretamente com grandes pupdes internacionais, como os filmasckbusteramericanos
(NAPIER, 2005) Aléem dos animésa modaps mangash(stériss em quadrinhos), musicgs (

musicou j-pop) e novelas oramasou j-dramg também fazem parte da cultyrapjaponesa.

12 Algumaspartes isoladas do texto foram utilizadas em artigos cientificos (SANTOS; SATLER, 2019a, 2019b,
2019c, 2020) como uma forma de iniciar as discussfes expostas aqui com maior profundidade.
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Para os consumides desses produtosjapop® vi sta ficomo uma i nfl u
que a altamente esquematizada e agressivamente comercializada cultura pop americana, e pol
i sso mais Oaceit8vel 0, mesmo refletindo um
particul ares e diferentes da24k adue podeaserama d e n
explicagédo para 0 aumergm sugprocura.

As producdesda culturapop japonesa, e especialmente o anis€,destacam por
refletiremas condicdes sociaisdassiao ci edade ao expl orar fAn«o
contemporaneas e transitorias, mas também os niveis mais profundos da historia, religido,
filosofia e pol2ticaodo ( NRd®IfoER criatké®edddsafiadora, 3 2,
capaz de incentivaconhecimento guestionamentos sobre sua cultura e normas sociais. Ou
sej a, Afa ani ma-«o0o japonesa ® muito mais do
massas. £ tamb®m muito mais do que simple
japonesas@nt empor ©neas ou O6compensa-«o06 pelas a
2005, p. 33, traducéo nos¥a)

Ao pensar sobre distincdo entre aulturapop japonesa e americana, Susan Napier
(2005) analisa um artigo dRevistaTimee relata que as diferencas culturais propostas pelos
animés em relacdo a ja conhecida cultura americana despertam curiosidade em seus
espectadoresAs referéncias especificamenjgponesas, a falta de compromisso com a
realidade e a ndo obrigacdo em tornar as narrativas mais aceitaveis sao alguns pontos que
chamam atencdo nos animBgstacasetambémo fAest i |l o narrati vo, roi
sem mencionar as emocoes e psicalpgiie geralmente possuem uma gama muito mais ampla
e normal mente mostram maior profundidade do
2005, p.9, traducdo nossg) Assim,aimprevisibilidade, acessibilidade de diversos temas, o
uso de imagens univais e historias cativantdes animésitraem o publico ocidental de uma
forma diferente do que as animac¢des americanas.

Outro ponto importante de sessaltaé que o Japdo nem sempre teve a mesma abertura
gue se tem hoje. Somado ao fato de que o paéskzado em uma ilha, o que dificultavaeu
acesso geravaum certo isolamento perante o resto do mundo, diferentes tipos de governo e

periodos historicoprovocarammudancas conforme as regras estabelecidas. O Periodo Edo

BNoorigina:di[ .. .] not only the motenhdsbbubaist thenpepar levely of kistody, t r a
religion, philosophy, and politicsbo.

“Nooriginat A[...] Japanese animation is far more than s
than simply a 6reflectiomd efurcentempor drcyompama e
anxietie

p
s 0.
“Nooriginali[ €] narrative style, pacing, image

ry, and hui
usually run a far wider gamut and often show greater depth than do Americaneadimat.e x t s

0
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(16031868)'¢, por exemplofoi um momentoem que os japoneses foram governados por
xogunatos da familia Tokugawe ficaram isolados politica e economicamente das outras
nacdes Apesar @ distanciamento e de um regimento interno rigido, foa @pocade paz e
grande crescimento artistico e econdbmico no territorio, pois abriu espaco para florescerem
técnicas da arte, danca, pintura, o teatro Kabuki, agricidtw@meércio. Esse periodo foi
encerrade@omo Tratado de Kanagawaassinado entre os japoneses e estadunidenses em 1854
aposa chegada e pressdo do Comodoro Matthew Perry na baia de Toquio (HERLANDER,
2012),0 queresultou na abertura dos portos japoneses ao comeércio exterior.

Com aabertura dos portos e a entrada de estrangeiros no Japéo, o regime feudal deixou
de prevalecer e uma modernizacao no fmimiciadaa partir de 1868. Assim, o periodo do
Japao Imperial (1868 9 47 ) f o estabel eci do, n cealsgobra l o
o territorio. E assim que termina o mundo-préderno do Jap&o, sobrevivendo apenas a
religido a modernizacao, ao projecto que dura até aos anos 80, momento esse em que 0 Japac
conhece 0 sucesso econ- mi c o dnonjehtdadRdividitiolem R , 2 (
trés, nomeados de acordo com seus imperadores: (¥@§B1912) Taish? (19121926 e
Shava (1926:1989. Na Era Meiji,aconteceu durante trés armoMissao Iwakuraniciadaem
1871, na qual o fAestadi st adod Unuasm@iEuropavark o r a
objetivo de pesquisar o0os mais diversos aspe
2007, p. 206)para escolheguais modelos de formacéo de instituicdes modernas os japoneses
deveriam seguirCom iss@ houve uma grade mistura entre costumes ocidentais e orientais,
muitas vezempostos pelo governo ou instituicd@sravés da ocidentalizacdo do Japéo nessa
época, 0s japoneses se viram obrigadoslizarem artefatos ocidentais e abandemalguns
costumes tradicimais para ndo constranger os estrangeiros, como por exemplo, as mulheres
deixaram de pintar os dentes de preto e os homens pararam de usar maquiagem (SATO, 2007),
habitos considerados normais para 0s japoneses, mas que poderiam naevégobgralos
visitantes.

Posteriormenteo Japéo se envolveu em varias guerras (12 e 22 Guerraapiomesa,
Guerra Russdaponesa, 12 e 22 Guerra Mundial, conflitos com a Unido Soviética e Coreia,
dentre outras)p que resultou em consequéncias econémicas e sociais, meita pobreza e

perdas Apds as bombas nuclearagpopulacéo ficou com emocional abalado e crimeum

16 Disponivel em: https://aventurasnahistoria.uol.com.br/noticias/acervo/partlmekamuraisyuerreirospaz
435929.phtml. Acesso em: 20 dez. 2019.

17 Disponivel em: https://www.history.com/thiay-in-history/treatyof-kanagawssignedwith-japan. Acesso
em: 20 dez. 2019.
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sentimento de inferioridade perante demaispaises. Com a ocupacdo americana apos a
Segunda Guerra Mundials gaponesepassrama consumir mais produtos do exterior, desde
comida, cinema, musica, utensilios, até a propria lityysartir desse vinculo, despertsa

na populacdo o desejo pela riqueza, conforto e espaco que observavam principalmente nos
filmes americanos, os quaiguhdiam oAmerican way of lifea ideia de que qualquer pessoa
poderia ter uma melhor qualidade de vida se trabalhasse muito e se esforcasse.

O glamour no cinema americano, que na Depressao dos anos 30 teve a funcdo
de proporcionar as massas um escape dificuldades geradas pelo
desemprego e pelo empobrecimento, nos anos 50 tinha a funcgéo politico
econdmica de alimentar a cultura de consumo dentro e fora dos Estados
Unidos (SATO, 2007, p. 16).

Com o incentivo a0 consumo, 0S japoneses, principalment@ais jovensforam
influenciados pelos filmes ocidentais a utilizarem pecas descopforme a moda americana,
0 que ocasionou uma novacidentalizacdo de costumes. Nas préximas décadas, varias
mudancas ocorreram no pais, que passou por diversos bo®s. Um exemplo desse cenario
€ a recessdo econdmica no final na década de 1990, que levou a uma série de reviravoltas na
prépria estrutura social e acarretou mudancas na visdo do povo japonés sobre o pais, o futuro e

as novas estruturas e tecnologf@smo explica Susan Napier (2005):

Coisas que por muito tempo foram tidas como garantidas, como parte
integrante da sociedade japonesa modegraprego permanente em grandes
empresas; homogeneidade de classe, cultura e valores; orientagéo de grupo e
coesdo sociali foram questionadas. Aumento dos avangos tecnolégicos;
especialmente nos computadores e na comunicacdo sem fio, embera bem
recebidos por alguns, foram criticados por outros por levarem a um mundo
despersonalizado, sem genuina intimidade sd@ialime violento e o crime

de propriedade, embora ainda baixos para os padrdes ocidentais, aumentaram,
assim como a taxa de suicidio. Nas ultimas duas décadas, também houve um
aumento de tendéncias como o bullying na escola, a recusa de ir & escola e 0s
chamados solteiros parasitas (rapazes e mogas solteiras que continuam a viver
com os pais) (NAPIER, 2005, p. 119, traducdo néssa)

Nooriginaki Thi ngs that were |long taken for gripermandntas an
employment in majocorporations; homogeneity of class, culture, and values; group orientation and social
cohesioni have been called into question. Increasing advances in technology; especially in computers and
wireless communication, while welcomed by some, have beeireddny others as leading to a depersonalized
world lacking in genuine social intimacy. Violent crime and property crime, while still low by western standards,
have increased, as has the suicide rate. The last two decades have also seen a rise inssashstiteoal
bullying, refusing to go to school, and-salled parasite singles (unmarried young men and women who
continue to live with their parents)o.
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Deste modo, apds as guerras, desastres (incluindo os de cunho,etunallancas no
pais e na mentalidade das pessoaxgssitotse da criacdo de habitos que levantassem a moral
da populacéo, o que contribuiu para o crescimento da cplip@mo refagio dos problemas,
um momento de descontrac@popularizouse o habito de ler mangas, ver aningsuvir
musicas. Somandge a isso, 0 governo japon@srcebeu que ergecessario mudar a imagem
do pais nmcidentee criou medidas de abertura e incentivo para o0 consumo dos seus produtos.
Destacase aqui o termagoft powerutilizado por Joseph Nyeos anos 1990, que tem
por definicdo o poder de um pais de influenciar indiretanoectenportamento de outros paises
através de trés recursas cultura, os valores politicos e politica externa (NYE, 19860).
exportarenprodutosculturais em busca de ger internacional através da imagem e da cultura,
0 pais conseguiria fazer o mundo ver o que quisessem. O Japao utilizou desse recurso ao
promover, dentre outros, o proje@@pol Japan(ASO, 2009),criado com a intencédo dee
recuperar dos recentes desastraturais e das guerras passadas, deixar de lado a imagem mais
conservadora, tradicionalista e fechgudlaar a dar | ugar a um pa?2s cC
das musicagpops arquitetura, moda, audiovisual, gastronomia e outros, e teenarais
amigavelperante os outros paises. Ao divulgarem varios produtos da @dpmgonica pelo
mundo, o desejo dos consumidores internacionais aumentesultou na ampliacdo das
exportacdes de produtos culturais, na melhora da imagem do pais e no estimwmao turi
Em 2009, o exministro do Jap&o, Taro Aso, explicou em um discdsabre o processo

do soft power

O anime o0 mang4, além de outros contetidos de entretenimento, filmes e a
moda s«o0 c@Gm@dapaido s[ .d.e. ] e s«o cada vez
todo o mundo. [...] O Japao ostenta uma gama ampla e variada de soft power
gue inclui a ética do trabalho japonés, gracas a qual este pais foi capaz de se
recuperar das ruinas da derrota na guerra para se tomnaasuperpoténcia
econdmica, como o estilo de trabalho japonés de sempre cumprir prazos de
entrega e técnicas de exceléncia na fabricacdo de produtos de valor. As
contribuicbes nas quais 0 Japéo se destaca incluem a apresentacdo desses
aspectos da culturagonesa ao mundo e a cooperagcao tendo em vista a
promocao dos recursos humanos e a criagdo de sistemas em varios paises. [...]
O idioma japonés também é uma forma de soft power. Nimeros cada vez
maiores de pessoas em todo o mundo passaram a inteesgHo
aprendizado do idioma japonés, dentro de um contexto de interesse pelo Cool
Japan (ASO, 2009, grifos do autor).

19 Disponivel em: http://www.mz.emjapan.go.jp/Garantindo%20a%20Seguranca.pdf. Acesso em: 04 jun. 2019.
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Com aabertura proposta pelo governo japoriésilitou-se a criacdo de plataformas
como a Crunchyrai?, que disponibilizdegalmenteaniméspara outros paises, visto que antes
0 acesso era mais limitado ou ocorria através da pirataria. No Brasil, as producdes japonesas
circularam timidamentea partirdos anos 1960, mas a sua ascensao foi em meados dos anos
1990, com destaque teansmissdala animacadCavaleiros do Zodiac@Saint Seiyp que
adquiriumuitos fas sedentgmr seusdiversos produtos continugpopularatualment¢SATO,
2007).Mais tarde hauve uma diminuicéo dos titulos disponiveis tanto na TV aberta quanto na
TV fechada paga, além de reclamaé®per parte dos fas que questionavam a nao linearidade
dos episddios asedi¢cOes feds por causa da classificacao etagise retirou algumas cas de
lutasconsideradasiolentas para o horériccsses fatores podeter impulsionado a migracao
dosfas para a internet, onde poderiam consumir 0s contelchoardarague quisessem e com
maior variedadeRecentemente, foi anunciada criacdo de umalagtaforma brasileira de
animésnacionais, chamada Anist&decom previsdo de lancamergmn 2022. No inicio, a
plataformacontardcom a ajuda de féas para arrecafisrdospara continuar com o projeto

produzir e distribuimais obras inspiradas nasimacdes japonesas.

2.2 Animés e o cinema

Inicialmente, as animacbes eram chamadasl #4'a que signi fi ca
movi mentoo, utili zada Oteanoabi®efi” pA)suagiud paftiidai r A
influéncia do inglés no idioma japonés depois da ocupacao americana no pais, foi derivado da
palavraanimation(7”7 =X —>=a ¥, fiani ma- «x00 em ingl°°s) e pa
desenhos animados japonedgsesar de ser comum no exterior clapor animé apenas as
produ-»es japonesas OU asS Que possuem car a
desenhops japoneses utilizam o termo animé para se refedrtechas as producddsitas em
animacao, ndo apenas as advindas de seuAMlO, 2007) Essas obras sgwoduzidas

conforme o publicaoqual serdo destinadagugénero e faixa etaria,enfatizana construcao

do conceito do roteiro, no qual entersl@ que fia ani ma-«o0o ® uma |

20 Disponivel em: https://www.crunchyroll.com/pt/about. Acesso em: 19 jan. 2020.

21 Disponivel em: http://anmtv.xpg.com.br/braailime a-grandefronteira/#ixzz1bjggVmtA. Acesso em: 05 jan.
2019.

22 Disponivel em: https://www.otakupt.com/anime/conheanistageum-projetode-plataformade-streaming
animeindependente/. Acesso em: 13 nov. 2020.

2 Disponivel em: http://www.anistage.com/. Acesso em: 01 jan. 2021.

2 Disponivel em: http://www.culturajaponesa.com.br/index.php/cufpor@historiada-animacaeno-japao/.
Acesso em: 01 abr. 2019.
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mesma importancia que a producadildees, e ndo apenas uma forma de cinema para produzir

exclusivamente entreteni mento d¥spretensios
Frequentemente, relaciosa os desenhos animados com o publico infantil, tendo em

vista quemuitas producdes (inclusives acidentais) sdo destinadas ao entretenimento de

pessoas mais jovens, mas é preciso destacar que pensar apenas nesse grupo de obras diminui

elimina todo um leque de opg¢bes de animagdiadaspara diferentes publisoComocitado

anteriormenteas pralucdespossuenum publicealvo especificologo, existem varias obras

para criancgsassim comta um grande numero destinado para os adultos, que trabalham com

diferentes mensagens e géneros, inclusive de cunho pornodeafiender essa diversidade de

opcOese importante para ndo restringir as animacgdes a apenas um nucleo e desconsiderar todos

0s outros. Esse raciocinio também é valido para aquelesodiveram contato com animés

gue possuem cenas de violéncia e nuaeassim, delimitam as animacdapgnesas a esse

eixo, generalizam como sendo algo muito violergem sentide com contetdo explicito.

Sobre esse ponto, Susan Napier (2005) explica que, acostumados com as animagdes americana

da Disney ou Pixar, que sdo mais leves se comparadas aaiespipcifico de animé, os

ocidentais podem ter um choque ao se deparaomas producdes japonesa®is encontram

algo muito diferentelo que conhecem

O animétambém ¢é intransigente de outras maneiras. Suas complexas linhas

de histéria desafiam o espectador acostumado a previsibilidade da Disney (ou

de boa parte de Hollywood em geral, alids), enquanto seu tom e contetdo
muitas vezes sombrios podem surpreendaiitdico que gosta de pensar em
Afdesenhos animadoso como Ainfantiso
parece ser mais frequente sobre anin
cheio de sexo e viol®®ncia?bo, ® uma i |
ignorancia da complexidade e variedade da forma de arte, ainda é
significativa, pois revela a perplexidade do publico ocidental em confrontar

os chamados temas adultos no meio animado (NAPIER, 2005, p. 9, traducéo

nossay.

Somandese a issaSusan Napier destaca queorreto seria ndo comparar as animacoes
japonesasom & americanagmais especificamentasanimacdes da Disney, pois essa atitude

também € uma formeestringidade se olhar para os animédém de serem amacdes

®Nooriginaki Ani me is uncompromising in other ways as wel |l
to the prediability of Disney (or of much of Hollywood fare overall, for that matter) while its often dark tone

and content may surprise audiences who | i ke to thi
appears to be the single masked question abu t anime in America, 6why is
violence?,6 is an inquiry that, while betraying an
significant in that it reveals the bewilderment of Western audiences in confrentiadjed adult themes within

the ani mated medi umo.
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originadasem diferentes locais, culturas, tematicas e feomde desenho, o animé vai além
dessas questdesncontrase produgdes qued® similarescomo as infantis sobre aventuras,

mas existem as animacfes para adutgzracitadascom temasdrtes e que trabalham as
profundezas do psicolégico humano, algo que as animacdes da Disney nao fazem. Novamente,
a autorautiliza o artigo daRevistaTime que tenta diferenciar os animés a partir de uma

comparagao com a Disney, para demonstrareEssgcao

O que exatamente ® anim®°? Definir a
ani mados japoneses0O nhnh«o d8 a sensa-
compBem o meio. Muitas definicbes no Ocidente tentam explicar o animé em
comparagdo com a animagdo americasagcificamente a Disney. [...]. De
gualquer forma, o foco démenas visées mais extremas do animé na verdade
minimiza a variedade da forma, ja que o animé também inclui tudo, desde
animac0Oes de classicos infantis cod®idi a comédias romanticas corio

Need for TenchiAs comparacdes insistentes com a Disney também néo
permitem apreciar o fato de que o animé nao lida apenas com 0 que 0S
telespectadores americanos considerariam como condicdes de desenho
animado. Essencialmente, as obras de animé induémo que o publico
ocidental esta acostumado a assistir em filmesdof®ni romance, comédia,
tragédia, aventura, até mesmo investigacdes psicolégicas raramente tentadas
em filmes ou televisdo ocidentais da cultura de massa recente (NAPIER, 2005,
p.6-7, grifos da autoraraducéo noss¥)

As animacdes ocidentais apareceram no Japao por volta de 1909 e as animacfes
japonesas comecaram a ser produzidas em 1915 (NAPIER, 2@i6B)mente os animés
foram realizadosle modoexperimental, sendo, em sua maioria, versdes de contos populares
tradcionais do pais, feitos por produtores independentes durante a época do cinema mudo, mas
o Aadvento do cinema sonoro e a concorr®°n
aperfeicoamento técnico da animacédo, que passou a ser feita também em estddeadiga
grandes produtoras de cinema em T-quio e K
Masaoka f oi considerado o APai da ani ma- «¢
animador no inicio dos anos 1920 (SATO, 2007). Com os grandes avanc¢os tb®siese

técnicas, além de sererealizadasatravés de produtoras cinematogréficas, as animagdes

26No original:i What exactly is anime? To define anime si mpl
and variety that make up the medium. Many definitions in the West attempt to explairbgriomaparison to
Ameri can animati on, s p e c ililndsfeus dnthe Mareextrenye.visigngof animé f a |

actually minimizes the variety of the form, since anime also includes everything from animations of children's
classics such adeidi to romantic comedies suchlde Need for TenchNor do the insistent comparisons with

Disney permit the appreciation of the fact that anime does not deal only with what American viewers would
regard as cartoon situations. Essentially, anime worksudecleverything that Western audiences are
accustomed to seeing in lhaetion filmsi romance, comedy, tragedy, adventure, even psychological probing

of a kind seldom attempted inrecentmass | t ur e Western film or televisio
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japonesagomecaram a ser comparadas Bloses protagonizados por pessoas, pois ambos
poderiam carregar as mesmas mensagens e explorar diversos génerosa&snarrat

Em 1933, a partir do Governo Militar e do inicio da GuerraSiroponesa, fia p
cinematografica passou a funcionar como propagandgymda, e canimétambéem foi
gradati vamente se tornando mil it Apdés afimdao 0 ( S
Segunda Guerra Mundial, os custos para produzir animactes fiedesados devido a
importacdo das matériggimas, e inviabilizou sua realizacdo por um periodo. Em 1858,
cenario comecou a mudar e foi possivel o lancamento do primeire ngametragem
colorido em animagéao nos cinemad,enda da Serpente Bran@idakuja Der), do diretor Taiji
Yabushita (SATO, 2007Na década de 1978 animacao se tornou um dos maiores ramos da

industria do entretenimento japoresontinuowa se expanid ao longo dos anos

As estatisticas trazem mais evidéncias da crescente popularidade do animé
entre diferentes faixas etarias e sexos. De acordo com a Organizacdo do
Comeércio Exterior do Japao, 60% de todos os desenhos animados de TV em
todo o mundo s&animés. Programas de animé infantil, coreGi-Oh e
Pokemon estdo entre os dez melhores da programacéao infantil americana
(terceiro e sexto, respectivamente). Até desenhos animados americanos, como
The Power Puff Girle Hi Hi Puffy AmiYumimostram uma clara inspiracéo

do animé (NAPIER, 2005, p. Xyifos da autoraraducéo noss#)

De acordo cono Relatdrio da Industria do Anim@nime Industry Repoi de 2019
entre 1963 e 2018 foram lancados 4.482 novos animés para a televis&pdpeconsidercu
se na contagem as producdes que foram transmitidas por mais de um ano, com temporadas
diferentes. Em sites comoMy Anime List o catalog® de obras divide alguns animés por
temporadas, o que faz o numero de producdes ser ainda nmiogld€do aos filmes, foram
registradasio relatoriol.004 obras durante os anos 2000 e 2018. Além de filmobsas para
televisdo, existeroutros tipos denimé, como os OVAJriginal Video Animatio}°, termo
utilizado para se referir animacodes feitas para serem lancadas no mercado em formato de

video, sem terem sido exibidas previamente na televisdo ou no ciBeses. nimeros sao

27"No original:i St a tbeas further svidence of anime's growing popularity among different age groups and
sexes. According to the Japan External Trade Organization, 60 percent of all TV cartoons worldwide are anime.
Children's anime programs, such 4s-Gi-Oh and Pokemon rank n the top ten of American children's
programming (third and sixth respectively). Even hegrewvn American cartoons, such @ke Power Puff
Girls andHi Hi Puffy AmiYumi s how c¢cl ear anime inspirationo.

28 Disponivel em: https://aja.gr.jp/download/anindugry-report2019summary_. Acesso em: 15 jan. 2021.

220 catalogo ddly Anime Listontém algumas obras que n&o sio japonesas, como coreanas e chinesas. A divisdo
¢ feita por género, estudiankingou sazonalidade. Disponivel em: https://myanimelist.niet@php. Acesso
em: 15 jan. 2021.

30 Disponivel em: https://www.animenewsnetwork.com/encyclopedia/lexicon.php?id=35. Acesso em: 20 dez.
2019.
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apenas um exemplo da quantidade de an{f@sira 1)que foram produzidos no Japao nos
altimos anoso quemostra o tamanho da industria e sua importancia para o pais.

| .&:;’ :

b

~ Fonte: Montagem feita pela pesquisa a partir de mamma;dasda Crunchyroﬁl

As pesquisas de Sato (2007) e Napier (2005) destacam Osamu Tezuka como o
responsavel por criar iniciativas que mudaram o cenario das animacdes e promoveram a formacao
de uma ind¥%stria diversificada e gr amteri os a.
revolucionado e criado o estilo moderno do mang4, causado inovagfes na area com a publicacao
deA Nova llha do Tesour(Shin Takarajimgem 1946 e influenciado as obras de vérios outros
artistas, tanto em mang8s quanto anim°s. AT
storyboardde animacdo ao qual acrescentou baldes com falas e onomatopeias, transferindo
técnicas de narracdaneimatografica amangae fazendo com que o leitor tivesse a impressao
de estar vendo um filme de a-«o00 (SATO, 200

O mangak8 ficou conhecido pelos seus fite
vida, e seus mangas sao olsaile narrativas para leitoresdeamtms e x 0s e t odas ¢
(MACWILLIAMS, 2008, p. 35, traducéo nos$3a)A utilizacéo de técnicas cinematograficas nos
mangas (MACWILLIAMS, 2008), como adoseups mudanca de pontos de vista e quadros,
elevou a qalidade das producdes e fez com que suas historias fossem popularizadas e premiadas.

O fiestilo japon®so0 de pdosssidgarhas caracefisticasmarcamtdso p

31 Disponivel em: https://www.crunchyroll.com/pt/videos/anime. Acesso em: 20 fev. 2021.
32 No original:ii [ . known for lés humanistic themes, including the preciousness of life, and his manga are full
of narratives for readers of both sexes and all ag:¢
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e facilmente reconhecidas, corhistorias tristegpersonagens com olhos gdas e expressivos,
cabelos pontudos e coloridos, corpos magros, cores vivas e contrastantes

Depois de varios preparativd8samuTezuka langcou em 1° de janeiro de 1963 na Fuji
TV33 0 primeiro episodio da série animadaidtro Boy(Tetsuwan Atomuque retrata a historia
de um meningobd criado por um cientista para substituir seu filho morto. O animé marcou o
i n2ci o da era das anima-»es para a televi s«
enredo empolgante e frequentemente comtevé primeiro do que seria uma longa linha de
ani ma-»es sobre robt!s humanoi des) guant o |
(NAPIER, 2005, p. 16, traducdo noséal\pdso éxito, outros diretores e produtores adotaram o
mesmo padréo de desenho, ssig@tica cinematografica e caracteristicas dos personadgEms.
disso, Tezuka foi o primeiro produtor japonés a conseguir exportar uma série de animé para outros
pa2ses e, consequentemente, i mpul si onou ess
1989 aos 60 anos, Tezuka havia desenhado mais de 150 mil paginengéalém de ter
participado da criacao, do roteiro, da direcdo ou da prépria animacao de pelo memosg0
(SATO, 2007, p. 136, grifos da autora).

Levantase algumas questdes sobeetracolos desenhodesenvolvids ao longo dos
anos com o auxilio de Osamu Tezuka e seus sucegsooasacteristicas fisicas dos personagens
de animés chamam atencao por ndo se parecerem com 0 povo japonés, poisafeitaodm
olhos grandes.edondos e expressivos, enquanto os japoneses tém olhos pequenos e puxados.
Isso pode ser uma tentativardalcaras emocdes, visto que 0s japonesesmais reservados e
preferem guardaseus sentimentogara si mesmos, ao invés de se exaltasrguantonos
animés, os olhos dos personagens destacam qualquer mudanca de pensamente e@xapao
claro o que esté se passando com a pessoa ho momento. A mesma coisa acontece com as core
dos cabelos. Enquanto os japoneses, em sua maioria, tém o cabeloosspareonagens dos
animés tém cabelos de todas as cores, como loiro, rosa e Reddehaver uma tentativa de
relacionar @ personagens loiros com olhos azuis ao publico ocidenta§ praferiveperceber
esses fatores como parte do propstlodoanimé, no qual utilizadrias cores em cabelo e olhos,
mas também desenhgiotescos de personagens com membros de diversos tamanhos.

Os pesquisadores Jonathan Clements e Helen McCarthy destacam, além de Osamu

Tezuka, os artistas Mitsuteru Yokoyama e &hmtlshinomori como pais fundadores dos

33 Sediada em Taquio, a Fuji Television é uma rede de televisdo japonesa que comegou suas transmissdes em 1959
Disponivel em: https://www.fujitv.com/about/corporate_profile/. Acesso em: 01 jul. 2019.

%NooriginakAi[ .. .] an i mmediate success, as much for its
would be a long line of animated features gdbouh umanoi d robots) as for its sp
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anim°®s, pois conseguiram Aatingir uma s®ri e
moder nas, carregavam a cultura Jjaponesa po
2006, p. XIX, traducdo nossa&) Para os autores, os animés egjdadualmentesendo
direcionados para o publico internacional e podem ser compreendidos e traduzidos em varios
paises e linguas, o que resultou na popularizacao de termos em japonés que séo frequentement
utilizados por f& dessasbras como por exemplo a palavosaki®®. Ainda segundo Clements

e McCarthy, AComo qual quer mei o de massa,
expressao criativa ou sondar as profundezas da depravacédo humana. Alguns animés vocé desej:
compatilhar com sua familia; alguns vocé talvez precise assistir em um quarto com a porta
trancadao (CLEMENTS; MCCARTHY.,0usp@® anjmagbes XV
japonesas podem retratar qualquer tipo de mensageis,as formas de expressdo sao
colocadas com alguma inten-«o0o e significado
a nudez ® exploradorado (CLEMENTS; RMQOABARTHY,
disso, as animagdes possuem uma vantagem em relacdo aodivénaesion pois podem

retratar o que seria dificil, ou até mesmo impossivel, nessas pro@éugdqairem unmaior

potencial para explorar diversos contextos, mensagens e imaginarios.

A imensa variedade do anim&forca que ndo existe um estilo Gnico de animé

e que a fAdiferen-ad que el e apresent :
entre o Japdo e ndapdo. O animé, portanto, celebra a diferenca e a
transcende, criando um novo tipo de espaco artistico goepece instruido

e enriquecido por modos de representacdo culturalmente tradicionais e
representativos das propriedades universais da imagina¢cdo humana (NAPIER,
2005, p. 3334, traducdo nossd)

Com a crescente popularidade e uma grande variedadedde s sendo criadas a todo
momento, as animagdes ganharam novos féas, foram exportadas e se tornaram um sucesso tant

no seu pais de origem quanto no exterior. Segundo Susan Napier (2005), os estudios japoneses

%NooriginatAi[ .. .] managed to hit on a series of formulae
carried Japanese culture all over the worl do.

36 No Brasil, o termo é équentemente utilizado para designar pessoas que sio fas assiduas de animacgdes e mangas
japoneses. Geralmente, esses fas também praticzoaptay ato de se vestirem iguais aos personagens de
animés, e consomem diversos produtos relacionadusas.

S’NooriginaliLi ke any mass medium, anime can soar to great
of human depravity. Some anime you want to share with your family; some you might need to watch in a room
with the door | ockedo.

%No origina:i Not all violence is gratuitous; not all nudi:-

%No original:i Ani me's i mmense range enforces that there is
presents is far more than a simple division between Japan &ddpan. Anime thus both celebrates difference
and transcends it, creating a new kind of artistic space that remains informed and enriched by modes of
representation that are both culturally traditional and representative of the universal propertidsuafahe
i maginationo.
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de televisdo produzem cerca de 50 sériesioeagdo por ano, além de varios OVA. Os filmes
animados também sao muito importantes paraponeses, pois significam mais da metade dos

ingressos vendidos com filmes em bilheterias no pais.

Ao contrério dos desenhos animados no Ocidente, o animpawé&eealmente

um fenémeno cultural pop. [...]. Os telespectadores vao desde criancas
assistindoPokemone outras fantasias voltadas para criancas, até estudantes
universitarios ou jovens adultos que apreciam as ficcdes cientificas mais
intensas como olfne Akira e seus muitos sucessores, como a sombria série
EvangelionAs vezes, como foi o casoEgncesa Mononoke de outros filmes

do seu diretor, Miyazaki Hayao, o animiérapassa as linhas geracionais e é
adorado por todos, de criancas a avos (NAPIER, 2005,goifds da autora
traducdo nos$&.

Ao observar o cinema de animacao japonesa,-sewonsiderfo também pr sua
Af orma de art e narpelaseuestio yisua eativansei Onapiinéésuim maiot e
no qual elementos visuais distintos se combinam com uma matriz de estruturas genéricas,
tem8ticas e filos-ficas para produzir um mu
nossajl. Dessa formapercebese que as animacBes se preocupam com o0s elementos que
compdem a cena, mesmo que ndo sejam objetos reais gravados manualmente com uma camera
pois foram pensados, desenhados e animados com uma determinada intengao.

Os japoneses sdo mdigados aovisual do que os ocidentais (NAPIER, 2005),
caracteristica que pode ser observads deogramas de sua escrita, por exemplo.
preocupacado com a imagem reflatecriacdo de mangas e animés, pois ambos privilegiam o
aspecto visual de suas obras e destaefeitos, emocOes e acontecimentos através dos
desenhos. Principalmerds animacdesgue utilizam efeitos em movimento, possuem liberdade
de criacdo e conseguem proporcionar um maior destaque para o que estd sendoOsxposto.
animés (e mangaglodem cria mundos diferentes e captar a atencdo do espectador, como

explica Susan Napier:

Um aspecto ainda mais importante da animacdo é que, comparado a outras
midias visuais do século XX, ela é explicitamente-mefierencial. Outros

““No o r iUnlikexcartoons ifi the West, anime in Japan is truly a mainstream pop cultural phenomenon. [...].
Viewers range from little children watchirpkemorand other chilebriented fantasies, to college students or
young aduls enjoying the hardexdged science fiction of films likAkira and its many descendants, such as
the bleakEvangeliorseries. Sometimes, as was the case Rrithcess Mononokand other films by its director,
Miyazaki Hayao, anime cuts across generatidites to be embraced by everyone from children to
grandparent so.

“NooriginakAi[ .. .] a narrative art form, and not simply f¢
distinctive visual elements combine with an array of generic, thenaaticphilosophical structures to produce
a unigue aesthetic worl do.
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cinemas e fotografia sdo basles em uma realidade exteinaenesmo que

usem efeitos especiais para mudar essa realidade; a animacdo enfatiza ao
espectador que € separada da realidade, ou talvez até uma realidade
alternativa. [...] De fato, parecemos ficar psicologicamente menos
fidediemosd quando assistimos ~ ani ma-
espectadores assistem a um filme live action, eles tém certas expectativas
guanto a trajetéria visual ou narrativa de uma acao especifica. Na animacao,
ndo ha expectativa subjacente de quet tipo de normalidade. Os
personagens podem expandir, encolher ou transformar. Os porcos podem voar
e 0s gatos podem conversar. O universo pode assumir a forma de um ser
humano gigantesco diante dos olhos de aldtéRAPIER, 2005, p. Xl
traducéo nos$é&.

Além de entreter e transmitir mensagens, 0os animés também difundem a cultura
japonesa pelo mundo, o que pode causar estranhamento ou estimular habitos japoneses em
individuos de outras nacionalidades, como o0 consumo da culinaria lprierdae expressoes.

Para Cristiane Sato (2005), as animacfes se tornaram um veiculo rapido de divulgacdo da
cultura japonesadifundiram internacionalmenseusvalores e referéncias. Esse fato chama a
atencéo d autoraao perceber uma semelhanca ear@nimacgdes e o cinema hollywoodiano,

pois este serviu como difusor de valores, estilo de vida e estéticaanmmtieanas por muito

tempo, e influenciou varias pessoas pelo mundo, inclusive o proprio povo japonés. Assim, além
da grande imigracao japoness mangas, aekusatsygénero de filmesive actionjaponés)

e 0s animés sao alguns dos responsaveis pela difusdo da cultura japonesa peloctusingo,

no Brasil, e geraram um intercambio de valores. Sobre o alcance da cultura popular japonesa

através do animé, Susan Napier relata que:

[...] animé é uma forma cultural popular que se baseia claramente nas altas
tradi¢cBes culturais anteriores. O meio ndo apenas mostra influéncias de artes
tradicionais japonesas como Kabuki e as gravuras em xilogravur
(originalmente eram fendmenos da cultura popular), mas também faz uso das
tradicbes artisticas mundiais do cinema e da fotografia do século XX.
Finalmente, as questbes que ele explora, geralmente de maneiras
surpreendentemente complexas, sdo familiaes laitores da literatura
contempor ©nea de fAalta culturao (den
do cinema de arte contemporanea. [...]. Além disso, precisamente por causa
de seu alcance popular, eles afetam uma variedade maior de publicos de

42 Essa passagem € uma referéncia ao aheuh Genesis Evangeliq995), composta por uma série de 26
episadios e 6 filmes (os 4 ultimos séo obras recentes derivadas da série principal).

“No originali An even more important aspect of -centuiymsudli on i
media, it is explicitly nonreferential. Other cinema and photography are both based on an outsideengadity
if they use special effects thi@nge that reality; animation stresses to the viewer that it is separate from reality,
or perhaps even an alternative reality. [ é] . I n f a
watch animation. In other words, when viewers watch adition film, they have certain expectations as to
the visual or narrative trajectory of a particular action. In animation, there is no underlying expectation of any
kind of normality. Characters may expand, shrink, or transform. Pigs can fly and cat& chdalniverse can
take on the form of a gigantic human being before
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maneiramais abrangente do que alguns tipos menos acessiveis de intercambio
de alta cultura foram capazes de fazer. Em outras palavras, o animé claramente
parece ser um fendmeno cultural digno de ser levado a sério, tanto
sociologicamente quanto esteticamente (NAE 2005, p. 4, traducdo

nossay.

Entre asproducdes cinematograficasjidenciaseasobras do Studio Ghibli, fundado
em 1985. Os filmes de Hayao Miyazaki e Isao Takaffialieceu em 2018), nomes de destaque
do estudio, ficararfamosogor suas historias cativantes, habilidade artistica e técnica, mundos
imaginarios que juntam realidade e fantasigor terem, em sua maioria, corajosas meninas
como personagens principaSegundo Sato (2007), Miyazaki entrou para a lista das 100
pessoas vivas mais influentes da atualidade da Ré&ustem 20050utrosdiretores também
se destacaram na producdo de ania@sitilizarem técnicas inovadoras para atingirem o0s
espectadores, oo Mamoru Oshii conGhost in the Shel[1995), uma fic¢do cientificaom
temas relacionados a realidade virtual e inteligéncia artificial, que inspirou as irmas Wachowski

a criarem a trilogisMatrix (SATO, 2007) Demaisexempla denomesnotaveisdo ramo:

Katsuhiro Otomo, consagrado diretorAlgra (1988) eMemoriegMemorias

T 1995); Hideaki Anno, diretor deushigi no Umi no NadiéNadia, the Secret
of Blue Wateri 1990) eShin Seiki EvangeliofNeon Genesis Evangelidn
1995); Mamoru Oshii, diret deKidd Keisatsu Patlabo¢Patlabor the Movie

T 1990) eKokaru Kiddtai(Ghost in the Shell 1995) e Satoshi Kon, diretor
de Perfect Blug(1997), Sennen Joy{Millennium Actressi 2001) eTokyo
Godfathers (2003). Hayao Miyazaki, diretor que vem se dadido
exclusivamente a producdo deiméslongametragem para cinema, é uma
verdadeira celebridade. [...]. Dos 3 primeiros filmes da lista divulgada em
2002 das maiores bilheterias de todos os tempos no Japao, doiins@ale
Miyazaki: Mononoke HimgA Princesa Mononoke 1997) eSen to Chihiro
no KamikakushjA Viagem de Chihird 2001) no topo da lista (SATO, 2007,
p. 37, grifos da autora).

Notase uma delimitacdo de tempo (entre a década de 1980 e inicio dos anos 2000) na
lista de obras e diretorestamlos por Cristiane Sato, 0 que deixa espaco para novos nomes
aparecerentSobre as produgdes mais recentes, em um artigo para oljomadapan Time®
jornalistaMatt Schley (2019a) demonstra um receio com o futuro das animacgdes para o cinema

“Noorigina:i[ .. .] anime is a popular cultural form t hat
only does the medium show influences from such Jegatraditional arts as Kabuki and the woodblock print
(originally popular culture phenomena themselves), but it also makes use of worldwide artistic traditions of
twentiethcentury cinema and photography. Finally, the issues it explores, often in isgfgrcomplex ways,
are ones familiar to readers of contemporary O&éhigh
of contemporary art cinema. [...]. Moreover, precisely because of their popular reach they affect a wider variety
of audences in more ways than some less accessible types of high cultural exchange have been able to do. In
other words, anime clearly appears to be a cultural phenomenon worthy of being taken seriously, both
sociologically and aestheticallyo.
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depois daposentadoria de Hayao Miyazaki e mudancas no cendrio, como se um vazio estivesse
esperando para ser preenchido. Entretanto, Schley (2019a) percebe uma esperangca com a
chegada e consolidacdo de novos diretores como Mamoru Haéioalig {Volf Childrene The

Girl Who Leapt Through Timee Makoto Shinkai, que capturaram a imaginacdo dos
espectadores na %l tima d®cada. Para o auto
mudou. Shinkai, Hosoda e um pequeno grupo de outros diretores provaram que senam prox
Miyazaki ndo € sobre reproduzir servilmente seu estilo, mas combinar animacdo de alta
qualidade com suas pr-prias vis»es d® mundo

Matt Schley realca ques animés para televisdao ndo desapareceram, mas mumaram
foco e perpetuaranama base de fas dedicsde separas por nichos. Com o aumento do
consumo pelo ocidente, mais precisamente por-aonricanos, ja que os Estados Unidos sao
0s maiores licenciadores de anifoéa do Japdo, e o advento da tecnologiatdeamingde
video na internet, os fds ndo precisam esperar dias ou mesesgsEarernseusprogramas
japoneses favoritos em inglés, piou mais facila transmissado conteudo legendadm
mesmo dia de suexibicdo nas TVs japonesas. Além disso, empresas como a Netflix e
Crunchyroll comecaram a produzir suas proprias animacdes, ao invés de apenas pagarem pelo
licenciamento dos animés existentegmpulsionaram a constru¢do de narratigcas cunho
transnamnal, animacfes mais apelativas mundialmente e pro6ximas de outras culturas que néo
apenas a japonegaaraatingiremespectadores de todos os locais onde atAanmprodutoras
japonesas também podem estar utildi@esse recurs@o perceberem a grande quoa de seus
produtos por consumidores de outras nacionalidades.

Contribuindo com esse raciocinio, S6nia Luyten (2015) descreve a aproximacao que as
producdes japonesas possuem com 0s outros paises a partir do termo glocalizacdo, que traz ¢
ideia da combiacéo de elementos globais e locais na composi¢cédo das obras, influeseiando
mutuamente. Essas caracteristicas, presentes tanto nos animés quanto nos mangas, trazer
elementos realistas, mas ao mesmo tempo possibilitam uma fuga através dadautatiean

na intensa identificacdo entre os espectadores (ou leitores) e os personagens das obras.

Os temas, enredos e a intensidade e complexidade dos personagens do manga
e animé atraem os leitores levaraoa se identificar com os herdis e heroinas.

A glocdizag&do como elemento na dimenséo local na producdo de uma cultura
global da de forma imediata uma identificacdo entre o leitor (quer seja ele

45 No original: i [.].the world of theatrical anime has moved on. Shinkai, Hosoda and a small band of other
directors proved that being the next Miyazak- wasn
quality animation with their own unique worl dvi ews:
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ocidental ou japonés) e com os personagens inseridos no cenério (LUYTEN,
2015, p. 24).

A glocalizacdo demonstra presenca de uma dimenséo local em uma producédo de
cultura global, ou sej a, ® fia capacidade d
(LUYTEN, 2015, p. 17). Um exempliesse recursdperceber em algumas producdes cenarios
gue lembram cidades ey&as (como no caso de alguns filmes de Hayao Miyazaki), mas com
personagens que transparecem valores japoneses, como o conformisificie pa@prio, que
fs«o atitudes frequentes no desenrolar das
autodsciplina emergem de caracteristicas enraizadas como uma heranga medieval. E que se
denomina de yamato damashii, ou seja, o0 esp
de aplicar o glocal é remodelar a obra para que seja possivetlatéizaoutropais, ou seja,
adaptar o estrangeiro a cultura local, como algo complementar.

A autora acrescenta que o termo foi muito utilizado na década de 1980, mas ganhou um
sentido mais amplo atualmente, visto que com a popularizacdo da internet, ficou ainda mais
facil fornecer trocas culturais e aplies nas producdes. Segundo Luyten, que ag®iaos
estudos de Kiyomitsu Yui, ATodos o0s produto
eletrdnicos tém o mesmo destino de estarem interligadas por estastehdéncias
contemporéaneas: pi;soder ni dade e gl ocaliza-«00 -(LUYT
modernidad® forneceu maior amparo para a popularizacdo e disponibilizacdo de animés
mangas a partir de tendéncias como (LUYTEN, 2015): a fragmentacdo do tempo e do espaco
(as fronteiras sdo amenizadasdese ter acesso a varios locais em um tempo reduzido);
estetizacdo da vida diaria (generalizacdo do estilo de vida urbano); de&zmd@o ou
desconstrucédo do sujeito; ndo diferenciacdo de fronteiras (as fronteiras entre nacdes e etnias,
cultura erudita e popular, géneros, real e virtual, etc. tendem a ser nebulosas ou indistintas).
Assim, apesar de serem producdes japonesamings e 0s manggmdem ter caracteristicas
advindas de influéncias do exterior, 0 que auxilia a sua propagacao e aceitacdo em outros paises,

pois tornarrse produtos hibridos.

Desta forma, o Japdo mesmo ndo sendo atualmente a mesma poténcia
econdmica dos as 1980 na época do boom do mangd, o aiiirmémo

género de entretenimeritdem apelo global: A Cultura Pop Japonesa é uma
das maiores exportacdes do Japdo sendo que 60 por cento dos desenhos
animados do mundo séo produzidos la e compartilhado pelos jpenTV,

cinema ou internet (LUYTEN, 2015, p. 24).

46 As ideias descritas aqui vdo de encontro com os estudos fornecidos por Stuart Hall (2006) sobre a relacéo entre
a pésmodernidade, a globalizacéo, identidade e a descentragao do sujeito.
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Susan Napier (2005) colabora com a noc¢ao de hibridismo de Sonia Luyten ao ressaltar
guetanto 0s animés quanto as pessoas que 0s assistem estao se hibridizando, e, com isso, fazer
parte de uma cadeia dmontecimentos que englobam diversas nac¢des sem um sentido
colonizador e discriminador. Como a geracdo mais novaiesi®da no mundo virtual e
eletrdnicocom maior intensidadeaecebe informacdes e tem acesso a uma variedade de
produtos de outros locaise familiariza com a multiplicidade de culturas populares mundiais
(NAPIER, 2005) e se torna mais aberta para novos aprendigzglanimés, com suds/ersas
histérias que misturam identidades e caracteristicasitieslocais, cria um espaco amplo de

combinacéo e identificacdo, o que favorece o hibridismo.

Embora seja verdade que esse espaco de fantasia seja um produto da inddstria
de entretenimento japonesa e, portanto, possa ter aspectos econdmicos ou até
politicamente probleméticos, o meio do aniinérecisamente porque muitas

vezes destaca personagens e cenarios que ndo sao claramente ocidentais nem
claramente japoneséferece um espaco para exploracao de identidade, no
qgual o publico pode se deleitar com uma forma segura de alteridade,
inigualavé por qualquer outro meio contemporaneo (NAPIER, 2005, p. 26

27, traducdo noss4d)

Tendo em vista que as obras de Makoto Shinkai sdyServadasesta dissertagéo, a
préxima secdo tem como foco a histéria e filmes do dirdl@smo com poucos filmes
lancados, Shinkaie destacdfi nas criticas recentes de cinema de animagétaeonquistando

cada vez mais fas

2.3 Makoto Shinkai

Makoto Shinkai (Figure2) é umdiretor,escritor, produtor, animador, editor, designer e
dubladof®, natural de Nagano, Japddesde o langamento dos seus primeiros curtas, Shinkai
demonstrou grande sensibilidade ao misturar ficcao cientifica e dfam@nsequéciade sua
grande habilidade técnica e sensivel em demonstrar emoc¢des em paisagens que mesclam c

reali smo e fantasi a, o diretor come-ou a S|

“"Noorigina:A Al t hough it is true tddfthe Japarese erfteatainmensindussymadc e i
may therefore have economic or even politically problematic aspects to it, the anime finpdégisely because
it so often highlights characters and settings that are neither clearly Western nor cleadgelagféers a space
for identity exploration in which the audience can revel in a safe form of Otherness unmatched by any other
contemporary medi umo.

48 Ao final da dissertacdo (Apéndice A), produzieum quadro com todas as premiacdes que os filmegekodi
concorreram até o momento, assim como as categorias em gue foram vencedores.

49 Disponivel em: https://www.imdb.com/name/nm1396121/. Acesso em: 22 dez. 2019.
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aclamado diretor e um dos fundadores do Studio Ghibli, Hayao Miyapak possui varias
producdes reconhecidas mundialmekt&sa denominacd® negad por Shinkai, que apesar

de ficar lisonjeadoexplicaque as tematicas dos filmes sdo diferentes e proprias de cada um,
comoColetteBennett(2016) sugere i O St ude Migazati ki cobhkecdido por filmes que
apelam para a crianca em todos nés, enquanto os de Shinkai falam com o adulto tentando
entender o mundo maravil hoso passardo por n

Figura 2 - Makoto Shinkai

Fonte: https://features.japantimes.co.jp/makgtinkatinterview/. Acesso em: 23 dez. 2019.

Sobre MiyazakiMakoto Shinkairelatou em uma entrevistaguefoi influenciado por
ele eo considera um génio por ter um estilo de animacahrtetde original e préprio, mas que
ningu®m pode ser o AMiyazaki, voc° apenas
para se ter como odtjadutio nossd) Apesarie gostahde suasbbrds 6
o diretor ndo deseja ser ou fazemfils @ mesmo modgue Hayao Miyazaki, mas tem como
objetivo alcancar o que ele conseguiu emocionalmente para varias pessoas. Complementando

seu pensament8hinkaidestacas diferencas entasestilos e mensagedg seus filmes:

[...] ele é como um paprofessor, diretor... Ele fala sobre ética, e tem essa
ideia sobre como as pessoas devem viver ou pelo o que elas devem viver. Ele
€ uma figura autoritéria [...]. Nao sei se isso € uma coisa da geracao ou pessoal,
mas eu ndo posso dizer aos adolescentaseceles devem fazer ou como

ONooriginal:i Mi yazaki 6s Studio Ghibli is known for fil ms t
speak to the adult trying to make sense of the gor
51 Disponivel em: https://lwlies.com/interviews/maketoinkaiyour-name/. Aesso em: 29 maio 2019.
2NooriginalAi[ .. .] you candét be Miyazaki, you can only be
foro.
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devem viver suas vidas. Porque eu me lembro das emocdes que tive quando
era adolescente me lembro do fracasso, lembro como foi 6timo conversar
com uma garota pela qual eu estava apaixohadainda as tenho. Portanto,
nossa mensagens sdo muito diferentes (SHINKAI, 201ducéo noss)

A caracteristica autoritaria que Makoto Shinkai usa para desdfayeo Miyazaki
pode estar relacionada anodo comoo diretor utiliz papis bem delimitados, que
transparecem o seu entendimento de ética e o que alguém deveria fazer ou ser em determinadse
situacdoComo exemplo, erRrincesa MononokéMononoke Himg Miyazaki deixa clara sua
percepcao de que a tecnologia causa problemas azetral¢caque o contato com o sagrado,
significados culturais e o entendimento de pureza das florestas e seres foram deixados de lado
paraconcentraiseapenas na modernizacd filme problematiza o passado e as atitudes em
relacdo a ele dmaneiraedicativa, mostra que o mundo efitandomais ligado ao humano
do que proximo as forcas naturais e sobrenaturais, pois tsecosagrado pela capitalizacao.

Outra questdo presente dimncesa Mononokegue reflete o forte ponto de vista de
Miyazaki sobre aociedade sédo os @ femininos. Ao colocar mulheres fortes, decididas e
lideres, em contraste com a temporalizacdo do filme, que se passa no século XIV, durante o
periodo Muromachf, em que as mulheres ndo tinham os mesmos direitos e poder de decisdo
como atualmente, o diretor joga com o0s costumes tradicionais para forcar uma quebra da

imagem convencional do feminino e do mundo. Como Susan Napier explica:

Ele esta nos forcando a nos afastarmos do que tomamos como garantido e a
abrir-nos para novasggsibilidades do que o mundo poderia ser. Ao destacar
suas personagens femininas e tdasdfirmes, empoderadas e independentes,
Miyazaki langa esses atributos em forte alivio, forcando o espectador a estar
ciente dessas qualidades em um nivel de perceggé dificiimente um
protagonista masculino convencional estimularia. Ndo é de surpreender que
praticamente todas as suas personagemsZptan fortemente associadas ao

V0O, porgue sao nas imagens de voo que as possibilidades de fuga (do passado,
da tradicdo) sdo mais claramente realizadas (NAPIER, 2005,-p585Frifo

da autoratraducdo noss¥)

*NooriginalAi[ ... ] heods |like a father, a teacher , ahoutheadm:
how people should Ilive, or what they should Iive b
generation thing or a personal thing, but | canot
Because | rememberdke emotions | had when | was a teendgeemember failure, | remember how great it
was to talk with a girl lhadacrusherand | st i || have them. So our mess

54 Susan Napier (2005) relata que o periodo Muromachi geralmemtesitierado como o apice da alta cultura
japonesa, no qual os produtos culturais como a ceriménia do cha, oNetros jardinZenatingiram sua
forma mais brilhante. Também foi uma era de relativa paz, em que a classe dominante Samurai se tornou mais
alfabetizada e refinada e conviveu ativamente com a aristocracia japonesa.

No orignakiHe is forcing us to become estranged from w
possibilities of what the world could be. By highlighting his female charsand making them steadfast,
empowered, and independent, Miyazaki throws these attributes into sharp relief, forcing the viewer to be aware
of these qualities at a level of perception that a more conventional male protagonist would be unlikely to
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Ao contrério de Makoto Shinkai, Miyaziavita utilizaro Japao contemporaneo como
tematica ou plano de fundo de seus filmes, retrata apenas periodos especificos antes da
modernidade ou periodos ap0s suas consequéncias pesarosas, com énfase no seu carate

destruidor. Como exemplifica Susan Napicom base em cita¢cdes de Shimizu Yoshiyuki:

Frequentemente, ha um forte elemento apocaliptico nas obras de Miyazaki,
nao apenas explicitamente como lemputg Nausicade Princesa Mononoke

mas também implicitamente na recusa do animador em usar o Japado
contempor ©neo como cen8rio. Como o cC|
a maioria das obras de Miyazaki ocorre em mundos onde as estruturas
sistematizantes e os processos de racionalizagdo do mundo moderno foram
destruidos e uma condi¢cdo de desordemalidou tudo, mundos futistas

como Nausica@ ou Conan ou mundos antes da finalizacdo do processo de
modernizagaol{aputg Porco Rossp Em outras palavras, o Japao moderno
como local narrativo é constantemente evitado. E como se sua narrativa so
pudesseexistir antes da modernizacdo ou apdés a modernidade ter sido
destruida (NAPIER, 2005, p. 18%4,grifos da autoraraducéo noss¥)

A partir dos exemplos,notase adiferenca de estilos entre Makoto Shinkai e Hayao
Miyazaki. Ao destacar aspectos emoeis e psicoldgicos, a intencdo de Shinkai é fazer as
pessoas pensarem e decidirem por si mesmas o significado e relagcdo das coisas, enquantc
Miyazaki impde sua perspectiva e guia 0 espectador ao entendimento deSegatjetivo
iaut o rparecgumamapnegatiapara descrever Miyazaki, entdo, projs@epercebdo
como alguéndeterminadpque segue seus pontos de vestaia suas fantasias a partir do seu
proprio entendimento de mundo ideal, mistura elementos familiares e fantasticos para revelar
egeranca mesmo em situacdes adversas e retratar como viver eticamente em sociedade.

Antes de se aventurar pelo mundo do cinema de animdegdoto Shinkaitrabalhava
com videogames. Seu primeiro langamento foi um gugtagem chamadshe And Her Cat
(Kanojo to kanojo no nekpde 1999, que fez sozinho em seu escrit®t@rcebese dsdeo
trabalhode estreiaa delicadeza com que o diretor trata as emob@esanas e problemas
diarios, a partir do relacionamento entre uma jovem mulher e seu gateseN@t@bém um

imenso cuidado e sensibilidagmis criou, escreveu, dirigiu, fezstoryboard direcéo de arte,

stimulae. It is not surprising that virtually all his h @&hacacters are strongly associated with flight because it

is in images of flying that the possibilities of e:
%6 No original:i Of t e nis atstroegrelement of the apocalyptic in Miyazaki's works not only explicitly as in

Laputg Nausicagd andPrincess Mononokebut also implicitly in the animator's refusal to use contemporary

Japan as a setting. As cr in]ostof Myazakisiwarks takeplack in warldsi s u |

where the systematizing structures and rationalizing processes of the modern world have been destroyed and a

condition of disorder has overturned everything, future worlds suttaasicaé or Conan or worlds before

the process of modernization has been finalizeapiita Porco Rossp In other words, modern Japan as a

narrative site is consistently avoided. It is as if his narrative can only exist before modernization or after

modernity has. been destroyeddo
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edicdo e direcdo de som em seu proprio compuf@ddEMENTS; MCCARTHY, 2006). Além
de sua habilidade técnica, uma curiosidadebre o diretor é que ficou alguns mese008
em Londres para aperfeicoar o seu inglés, experimentar coisas novas e sair da sua zona de
conforto ao morar em um lugar que ré@mhecia. Durante esse periodo, Shinkai percebeu o
guanto as pessoas dependiam da comunicacdo verbals@pa@ectar com 0s outros.
Coincidentemente, foi nessa mesma época que esc@hilien Who Chase Lost Voices
(SHINKAI, 2011), o que pode ter algumlacdocom a presenca de mais aspectos
multiculturais nesse filmdo quenos anteriores.

O primeiro longametragem, feitagualmentede modoindependente, fofheVoices of
a Distant Sta(Hoshi no kogem 2002guetem como foco principal a solidéo. @aesse filme,
o diretor conseguiu chamar atencéo das pessiage criar uma base de fas que se consolidou
apos o lancamento do segundo longatragem (BENNET, 2016]Jhe Place Promised in Our
Early Daysk umo no muk @, Yy faiknocado &u2004,mproduzic® peto estidio
Comix Wave Film. A obraretrata as mudancas que as pessoas passam no decorrer de suas
vidas, amores que ndo se concretizam e a busca por conexdo com 0s outros, temas que
continuaram a fazer parte dasasproximas producdes. Aliase a produtora Comix Wave
Films foi um passo certeiro para Makoto Shinkai, pois a empresa tem como>hisddhar
com artistas criativos para entregar obras sinceras ao mundo, caracteristica que combina com
as tematicas que o dioe trabalha.

O proximo filme,5 Centimeters Per Seco@y @s ok u 5 )sfei tamcédo emUt o r
2007. Sua histéria € dividida em trés episod@iserry BlossomCosmonaue 5 Centimeters
Per Seconyj quemostram através das mudancas estacOes e a detideza das pétalas das
cerejeiras (arvore de coloragcdo rosa muito comum no Japao) temas como solidao, distancia e a
dor que ela caus&hildren Who Chase Lost Voicdéancado em 2011, acompanha a jornada de
uma garota que perdeu o paeata aprender eonviver e lidar com isso. Foi com esse longa
gue Makoto Shinkai (2011) se percebeu ¢ 0 m
anteriores ainda nao tinha muita certeza sobre o que dirigir realmente significava. Em suas

préprias palavras:

Estreei comVoices of a Distant Stamas néo tenho certeza se poderia chamar
i sso de fAndire-«obo0, j 8 que fiz sozinhce

57 Disponivel em: https://www.otakunews.com/Article/1319itaterviewwith-makoteshinkai. Acesso em: 13
nov. 2019.

%8 A empresamudou seu nome dgomix Wave Ingpara Comix Wave Films em 20@ipds passar por algumas
divisdes. Disponivel em: https://www.cwfilms.jp/en/about. Acesso em: 03 jun. 2019.

%9 Disponivel no perfil do site oficial da empresa: https://www.cwfilms.jp/en/about. Acesso em: 03 jun. 2019.
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de Adiretoro. Mas eu real mente n«o et
os trabalhos depois disso envarlam trabalhar com outras pessoas para que a
animacao fosse lancada... mas, ainda assim, eu nao tinha certeza do que
Adirigiro significava. Eu mesmo dese
maneiras... mas tem sido um processo de aprendizado. Depdissdanos
trabalhando emHoshi 0 Ou Kodonipacho que finalmente entendi do que se

trata ser um diretor de animacao. Sinto que essa € minha verdadeira estreia na
dire-«o. Agora que aprendi a ser dir
flme comodire or 6 ( SHI NKAI , 2011, g¥i fos do

Garden of Words lancado em 2013, foca em encontros, autoaceitacdo e
autoconhecimento, ajudar o proximo, amores nao concretizados e os dilemas da vida adulta.
Desdeo seuprimeiro filme, Makoto Shinkase destacou poexplorar a vulnerabilidade
humana, suas emocdes, lutas diarias e aprendizados, mas foi comYofilnidamelancado
em 2016, que geusucesso alavancael foi reconhecido mundialment& quadro a seguir
possuium compilado dos filmes principais do doetjuntamente com seu nome original em
japonés, seguido dos nomes em inglés e portugués, o ano de langcamento no Japéo e sua duracas
As obrascriadagpara a televisdo, como comerciais e aquelas em que o diretor apenas participa

de uma parte da produgamio foram incluidas.

Quadro 1 - Filmes de Makoto Shinkai

. . . o Titulo em Ano de ~
Titulo original Titulo em inglés A Duragao
portugués lancamento
Kanojo to kanojo no
neko She and Her Cat | Ela e Seu Gato 1999 5 min
(%2 & e D)
Hoshi no koe The Voices of a | Vozes de uma .
. . . 2002 24 min
(LD X) Distant Star Estrela Distante
Kumo no mui
yakusoku no basho | The Place O Lugar _
EOH 5. KK Promised in Our | Prometido em 2004 91 min
. Early Days Nossa Juventude
D)
. : Cinco
By@okl‘.’\.S 5 Centimeters Pe Centimetros por 2007 63 min
senchinatoru Second
Segundo
80No original:i 1|  d e b uvbieeslof aDistamt Star but | ' m not sure if | could
it by myself. 1t's my work, so yes, | was called 0
the time. All the works after thatvolved working with other people in order to make the animation come out...
but still, I wasn't sure about what O6directing6 me

ways...but it's been a learning process. After two years wgprin[Hoshi o Ou Kodomnio | think | finally
understand what being an animation director is about. | feel like this is my real directorial debut. Now that I've
|l earned how to be a director, I think 6yes, | want
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(51 F X —
FV)
Hoshi 0 ou kodomo | Children Who i
HES TP Chase Lost X'afrfr?; para 2011 | 116 min
(5723l ) ) \Voices 9
Kotoroha no niwa The Garden of | O Jardim das 013 46 min
(5 DEEDJEL) Words Palavras
Kimi no na wa. Your N Seu N 2016 107 mi
our Name. eu Nome min

B4, )
Tenki no ko Weathering With | O Tempo com .
(FLDT) You Voca 2019 116 min

Fonte: Autoria da pesquisa (2Qp*

Com o Quadro 1, percetse que Makoto Shinka um diretor contemporaneo. Seus
filmes sédo lancados com um certo intervalo de tempo, tendo em vista que as animacfes
precisam de muitas horas dedicadas aos varios processos de sua produc¢do, como a criagdo d
histéria, os rascunhos, os desenhos finaisremissao para o computador, o efeito de animar
e outros, até chegar a exibicéo final nos cinemas (ou outro meio para qual serdo destinadas).
Além dos filmesp diretor publicou alguns livros e mangas com suas histleagjuais alguns
foram traduzidogara o portugués e publicados no Brddik e o Seu Gatfmanga em volume
anico),5 Centimetros por Segun@fmanga dividido em dois volumes),Jardim das Palavras
(mang& em volume unicoY,our Namg(livro em formato de romance; manga dividido em 3
volumes; manga com a histéria complet&) @empo com Vodéomance em volume Unico).

As narrativas de seus filmes s&o simples e focam no relacionamento entre duas pessoas.
O mod pelo qualdemonstra os vinculos afetivos e as préaticas do cotidiano, como preparar
refeices e ir ao colégio, deixa seu estilo evidente nas producdes e passa a impressao de levez:
e delicadezaD diretor utiliza uma estética realista ao desenhar seus personagebieetes,
criando uma aproximacdo com o espectador. Ha também o usbvelsasimagens
relacionadas ao céu, no qual explora as cores das estrelas e do sol como recurso para carrega
emocao as cenas e contribuir para o aspecto melancolideequentemeie suas producdes

possuemPortanto podese concluir que todos os seus filmes tratandidersas maneirasle

61 Quado produzido com base em informacGes retiradas dos seguintes sites: Comix Wave Films, disponivel em:
https://lwww.cwfilms.jp/en/products/#makotoshinkai; Shinkai Works, disponivel em:
http://en.shinkaiworks.com/filmvorks; Imdb, disponivel em: https://www.éth.com/name/nm1396121/.

Todos acessados em: 22 dez. 2019.
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temas relacionados ao intimo do ser humano. Problemas, amores, sentimentos, amizades,
dificuldades, a prépria vida e morte, me@datesejossdoalguns dos assuntos trabalhados de
modo rico e beb em seus filmesEm alguns delesp diretor misturafantasia e realidade,
consegue atuara subjetividade dos seus espectadores e criar uma base de fas ndo s6 em sua
terra natal, mas em varias partes do mu@drra caracteristica dos seus filmes é terminar com

uma musica sobre o tematrdo acompanhada de uma sequéncia de imagensxpgéiem
situacbes ndo apresentadas no decorrer da histéria prif€ipageral, os personagens sao
mostrados no futuro e feclsa o enredo com uma indicacéo dos seus proximos passos.

Sobre suas teméticas e a forma como conta histdrias, Shinkai (2013d) explEa qu
considera bom em descrever relacionamentos e cenas da vida cotidiana, uma vez que melhorou
suas habilidades desde seus primeiros trabalhos, teenooais consciente de como as
estruturas séo feitas, sua forca motriz e quais elementos -tesamdiard. O diretor
(SHINKALI, 2013d) tem preferéncia por histérias de rejeicdo, pois, segundo ele, se aprende
muito mais com essas emoc¢des do que com histérias totalmente RéireBennett (2016),

Makoto Shinkai € uma das vozes mais importantes da industréniché atualmente. Seus

filmes retratam através das emocfGes humanas as experiéncias de soliddo que 0s japonese:
convivem, ja que o Japao é considerado um dos paises mais stlithriorindo até mesmo

existem servicos pagos gqaterecem um pouco de catio para o clientePorém, percebse

nos filmes que essas situacdes podem ser revedidags da prépria forca de vontade da
pessoa, pois as experiéncias fornecem o que é preciso para mudar e continuar a seguir em frente

Em 2019, Makoto Shinkai langm filme Weathering With Yo(Tenki no K9 (Figura
3) no Japéo, com previsao de lancamento nos cinemasanugtecanog brasileiros er2020.
Todavia,por causa da pandemia do COVID, as datas de langcamento foram alteradas e ainda
ndo ha uma previsdxa&ta para sua estref®s cinemas brasileirodpesar de ndo entrar na
lista das obras a serem analisadas nesta dissertafjfifite deve ser mencionado panastrar
a continuidade @trabalhodo diretor além de enfatizar a perpetuacao dos seus teméike es
Weathering With Yotoi um sucessoas salas de cinema por onde passou, aegidtouna

sua indicac& para representar o Jap&o no Oscar de.202bra foi escolhida para concorrer

52 Um artigo publicado no jorndlhe Japan Timesetrata pesquisas recentes dos indices de isolamento e solidéo
dos japoneses, demonstra a existéncia de muitas casas em que vivem apenas unrechaesdoadosos que
moram sozinhos), individuos que ndo desejam se casar e o0 crescimento de divorcios. Além disso, as relagbes
sociais com outras pessoas fora do circulo familiar sdo cada vez menores, como por exemplo, nos locais de
trabalho, em que ndo mduita interacdo entre os colegas, pois o foco é a tela do compudésfmonivel em:
https://www.japantimes.co.jp/news/2018/11/10/national/meditonal/japarstruggleskeeplonelinessarms
length/#.XgpJgEdKhPZ. Acesso em: 29 jun. 2019.

53 Disponivel em:https://www.hollywoodreporter.com/news/jappitks-weatheringyou-internationalfeature
film-oscar1234388. Acesso em: 13 nov. 2019.
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a uma vaga entre as nomeacdeBMelhor Filme Internacional e ndo apenas na categoria de
animacodes, como de costuni2.ato de colocar um animé para representar o pais no Oscar
aconteceu anteriormente ha 20 anos, qu&nitheesa Mononok#i indicado em 1998. Ambos

os filmes naff entraram na lista dos finalistale filmes estrangeiros, mas, através de suas

indicacdes, percekbse 0 marco que atingiram em sua terra natal.

Figura 3 - Weathering With You

Fonte: https://www.cwfilms.jp/en/products/article/tenkinoko.html. Acesso em: 23 dd2.20

Notase na Figur& a semelhancantre o péster dé&/eathering With Yoe os demais
filmes de Makoto ShinkafFiguras4, 5 e 6), pois todos enfatizam paisagemsostram 0s
personagens principaespossuencores azuladas e esverdeadas que passampressao de

leveza A sinopse disponivel no site oficiatla Comix Wave Films é:

AEu queria tentar entrar nessa |l uzbo.
Hodaka foge de sua casa em uma ilha remota para chegar a Téquio. Ele cai na
pobreza rapidamente, am depois de muitos dias de solidao, finalmente
encontra trabalho como escritor freelancer para uma revista oculta duvidosa.

A chuva cai dia apés dia, como se fosse uma sugestao de sua vida. Um dia,
porém, Hodaka conhece uma garota em um canto da agdacéwlade

grande. Hina é uma garota alegre e obstinada que vive sozinha com seu
irmaozinho devido a certas circunstancias. Ela também tem um poder
estranho. AnEI |, VvV ai ficar claro agor act
urbana emite um brilho bonit®ois Hina tem o poder de tornar o céu claro
apenas orando... (traducdo no%sa)

64 Disponivel em: https://www.jbox.com.br/2019/12/17/weatheriritp-you-novo-filme-de-makoteshinkak
fica-de-fora-da-disput-ac-oscar2020-defilme-estrangeiro/. Acesso em: 23 dez. 2019.

5 Disponivel em: https://www.cwfilms.jp/en/products/article/tenkinoko.html. Acesso em: 23 dez. 2019.

% No original:i 61 wanted to try going i nto tHHodakarlnsawhytfrond Fi r
his home on an outlying island to come to Tokyo. He falls into poverty quickly, but after many days of solitude,
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Em entrevista para revista feminina japonesau j i n % K@koto 8hinkai relata
um pouco sobre sua inspiragéo para o filme, que surgiu no verdo de 2016 quando estava
promovendo sa obraanterior,Your NameSegundo ele, estava exausto, olhou para cima e se
deparou com uma grande nuvem. Ao acompanhar o céu se abrir, se sentiu curado e teve a
impressao de que o tempo e o espirito humano estdo coneQadodo foi produziseu novo
filme, Shinkairefletiu sobreas mudancas climéticas dos ultimos amosmo as pessoas dizem
gue os humanos estéo destruindo a natureza em beneficio proprio, mas ndo hesitam em ligar o
ar-condicionado quando querem. Pensando nisso, o diretolveascriar um filme que
associasse as emocdes humanas problemas ddia a dia comoé de costume em suas

narrativas, ao fator climatico, para alertar a populacéo sskeequestéo.

A mudanga climéatica € um fenbmeno em larga escala, conalcamce
inimaginavel, mas nao ha muito o que uma pessoa em nivel individual possa
fazer a respeito. Mesmo assim, minhas a¢gfes como pessoa tém um efeito
definitivo sobre o meio ambiente. Pode parecer algo fora do seu campo de
responsabilidade, mas absolutarte ndo é. Eu fiz o filme pensando em como
lidar com esse problema através da estrutura do entretenimento (SHINKAI,
2019, traducdo nossH)

Essas informacfes possibilitaram uma mpacepcéao do estilo e ideais do diretpre,
juntamente com sua equipe, consegue transmitir varias mensagens e sensacdes para publico:
diversos. Nopréximo capitulg expdese a lente pela qual as animacaisMakoto Shinkai

serdo observadas, o melodrama.

at last finds work as a freelance writer for a dubious occult magazine. Rain falls day after day, as if taking its
cue fom his life. One day, though, Hodaka meets a girl in one corner of the hustle and bustle of the big city.
Hina is a cheerful, strongilled girl who lives alone with her little brother due to certain circumstances. She
al so has a str agmoqoe apavwera.r @heymowi.td' sLi ttl e by 1ittl
of f a beautiful gl ow. For Hina has the power to mal
670 artigo oficial em japonés esta disponivel no link: https://fujinkoron.jp/arti@d6. Mas, por ndo dominar a
lingua japonesa, preferee utilizar para o texto as citagbes retiradas do site:
https://www.animenewsnetwork.com/interest/2@28/makoteshinkatdiscussedink-betweenhis-
personallife-andweatheringwith-you/.150459, no cal possui a traducdo da entrevista para o inglés. Ambos
0s acessos foram em: 13 nov. 2019.
%8 No original:ii C| i mat e c h-scalgphenomenomawith anugneaginable scope, but there's not much a
person can do about it on an individual level. Evenmgpactions as a single person have a definite effect on
the environment. It may feel like something that's out of your realm of responsibility, but it absolutely isn't. |
made the film while thinking about how to deal with that problem through the framéwoo f ent er t ai n
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3 O MELODRAMA

Apos discutir sobe as animacdes japonesas, -&ama necessidade de exgobreo
melodramaA partir de um percurso historftpsera mostrado seu surgimento e utilizagdo nos
palcos do teatro francés, onde ganhou maior destaque no século XVllguatésesna
atualidadeque refleteas mudancas e anseios presentes na sociedade contemporanea. Segundo
JeanMarie Thomasseau (2012), a palavra melodrama nao surgiu na Franca, pois ja era utilizada
na Italia no século XVII para caracterizar os dramas inteirament&dcsné em outros paises
europeus para refersie as pantomimas. No contexto franafeppois deum encontro entre
musicos italianos e franceses, o melodrama se tornou a forma de classificar as pecas que
escapavam do classico e utilizavam a musica como ppoaoos efeitos dramaticos.

Posteriormente a@eriodo descrito e seus desdobramentos durante os séculos, o
melodramaganhou os aspectos e contornos teméaticesonhecidosat ual ment e, f
realmente dizem respeito a uma determinada expressividade iGaesdimental,
cristalizandes e assi m, como g°neroo (BALTAR, 2019

palavra melodrama possui algumas conotacdes que ficaram amplamente conhecidas, incluindo:

[...] as indulgéncias de um forte emocionalismo; polaéaagnoral e
esquematizagdo, estados extremos de ser, situagdes, acdes; vilania evidente,
perseguicdo do bem, e recompensa final da virtude; expresséo inflada e
extravagante; plots sombrios, suspense, peripécia de tirar o félego (BROOKS,
1995, p. 1112, tradigdo nossa).

Devido ao apelo popular que essas pecas desengaxisaa énfase nas emocoes e a
grande euforia que causavano publico,0 melodrama comecou a ser considerado como
inferior por criticos da épocaendo comum encontrar até hejeutilizacdo do termo para
designar algo Adram8tico demaiso ou ndfeito
assim como Thomasseau (2012) rafiy classificar o género dessa forma seria algo muito
simplifi caduwlrg anmemtfoprdie sf av or 8Siveainhda conseGie q u e
mover varias pessoas durante mais de um século, sendo importantdedidéma mais

atenta e aberta, pos fiarte do mel odrama repousa, com

8 Algumas partes isoladas do texto foram utilizadas em artigos cientificos (SANTOS; SATLER, 2019a, 2019c)
para iniciar as discuss@es expostas aqui com maior profundidade.

Nooriginat A[...] the indul gempdarization and schemagzatemextreme states i s m
of being, situations, actions; overt villainy, persecution of the good, and final reward of virtue; inflated and
extravagant expression; dark plottings, suspense, |
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situagbes, nummiseenscengeer f ei ta e no talento dos ator .
grifos do autor).

Mariana Baltar (2019) enfatiza que o melodrama é um modo de percepcao ade mund
no qual valoriza a vida privada e o cotidiano, regulamenta a vida social @meram
contemporaneque perdeu a ideia do sagradates utilizado comom sistema de apoio para
questdes moraiAs criticas sobre a exaltagdo do melodrama, que leva o e@wdichoro,
sobressaem no século XIX com o surgimerasideologias de valorizacdo da contengém,
qual vinculaas lagrimas ao feminino e a intimidadgie deven permanecer escondigna
esfera privadaNa percepcao da autora, as lagrimas saofomrea e comunicacao entre a obra
e o0 publicopois atuana esfera sensorial e sentimenRdrtanto, anelodrama

[...] movimenta relagcbes (entre os personagens e, sobretudo, entre obra e
publico) pautadas npathos vinculos empéticos configurados peméaticas

que envolvem polaridades entre bem e mal, virtude e vilania, instancias
moralizantes que serdo articuladas esteticamente num modo exacerbado, o

Y

qgual carrega as estratégias que convidam a mobilizacdo sentimental
(BALTAR, 2019, p. 97, grifo da auta).

As lagrimas sdo desenvolvidas através de um vinculo que a narrativa cria com o
espectador, pois ao antecipar alguns elemefdosece detalhes para o publico antles
personagens gerauma discrepancia entre os saber@entes de vista. Essa difenca pode
produzir um sentimento de angustia ou ansiedadspectadgria que ao possuir informacdes
privilegiadas,reconhece quando o personagsegue em direcdo a algum infortamjoe o
aguardacomo acontece eivour Namg2016) @A Por s a bespedatorasaniesipam o s
0 que esta por vir, projetando na narrativa algo que ainda ndo esta expresso totalmente, mas que
est8 indicadoo (BARJARAs2089rimaslaparecem
um sentimento que vem sendo construido emeeas doses ao longo da narrativa através das
pequenas pistas que nos fornecem antecipa-»

As polaridade® a necessidade de destacar tudo em suas narrativas geram uma nogao
de obviedade ao génergnario que serve de paramgieza mais criticas, porém, a obviedade
n«o deve ser entendida por um vi ®s pejorat.
tem papel i mportante no movi mento pedag:-gi

2019, p. 97). Entendse a obviedade comanurecurso para o engajamefite identificacdo do

"MarianaBaltapr ef ere wutilizar o termo engajamento-sama i nv®
narrativa pressupde coloesre em estado de 6ésuspens«obd, ou seja, S
(2019, p. 97), o0 que faz a obviedade das nagastinelodramaticas ser reconhecida de imediato. Mas entende
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publico, que se encontra de imediato com a narrativa e entende os pontos de vista morais que
sdo colocadosOu seja, opublico € mobilizado pela narrativa através da obviedade e das
polaridades morais.

O melodrama possui influéncia de outros géneros, se apropria das diferentes formas
narrativas e cria uma fAcolcha de retasehoso
conceitoe cantribui para o despertar das criticagracitadasO excesso pode ser considerado
como uma caracteristica em comdesuas narrativagois contribuipara sua popularidad®
estar ligadas subjetividades e a pedagogizacdo das sensac¢des (BALTAR, 2019). Para Mariana
Baltar, o sentido pedagdgico que surgem@scla de influéncias e excessos se afirma em dois
movi ment os: O ensinamento, nfnatrav®s de um
sent i mBALTAR| 20 1(9, p . 100) , e o0 sentido de
domesticacdo, do lugardassensacbee s ent i ment os na eBApTAR,i ° nci
2019, p. 100). Assim, 0 excesso articula a narrgwvamobilizar as reacdes da plateia, atirzg
sensorialidade e os sentimentos através dos seus compporenaeeristica fortemente presente
emGardenof Word®013) £ como se ic ad al destliea m@sinal amtuat@o, e n ¢
0s textos, a visualidade, as performaricestivesse direcionado para uma mesma funcao; ou seja,
como se todas as instOncias AR 2H¥ERE H@entdoe x pr
contribtempara uma expressao Obvia, mas espetacular, da narrativa.

Ao tracar um percurso histérico do que veio a ser o melodrama;sddeear em
corsideraca® contextd? por tras de seu grande sucesso. No século XVIII, a Franca passava por
uma lenta transformacédo nos géneros tradicionais da arte e existia naquele momento uma grande
preocupacao em restaurar a sensibilidade da populagéo que estava desolada apos aptragédias
ocorreram durante a Revolugdo France®a sentimentos oriundos desses acontecimentos
contribuiram para a popularizacdo da estética melodramatica de teatro, apoiada pelo Edito de
Liberacdo de 1791, que permitia a constru¢cdo de um teatro publico glquayupessoa e a
representacéo de pecas de todos os géneros (THOMASSEAU, @0aRjsso, despertese 0

entusiasmo pelo teatro ao criar um |l ocal caj

se que a identificagdo (com os personagens, historia, sentimento etc.) também ocorre ao entrar em contato com
as obras, por isso, opt@e em utilizar os dois termos no texto.

2 E importante destar que os estud@mncontradosobre o melodrama, autores como Peter Brooks (1995}, Jean
Marie Thomasseau (2012), Thomas Elsaesser (1991) e seus leitores, para citar alguns nomes, descrevem um
historico europeu, e particularmente francés, como principaati do melodramaJtiliza-se essa linha de
raciocinio como ponto de partida para apresentar um histérico da popularizacdo do melodramse N&o
desconsidera possibilidade de seu surgimento em outros paises em periodos anteriores ao citado, ou até mesmo
concomitantemente, mas como estratégia textual e de pesquisa, feferaguiressa trajetoriae,
posteriormente (em um subcapitulmpstraro melodrama no contexto japonés, ndo como uma linha temporal
de surgimento do génenmaspara aproximar dos {#os de pesquisa, que sdo obras japonesas.
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de violéncia que as ruas e as assembleias havianlbanz ado 6 ( THOMASBIEAU, .
servir de refugio e tornar realidade os desejos de véarias camadas da populagéo.

Paralelo ao entusiasmo adquirido pelas pecas melodramaticas, Thomas Elsaesser (1991)
ressaltaoutro motivo que pode ter contribuido carpersisténcia do melodrankarao autor, a
sua permanéncia foi beneficiada pela alienacdo da populagéo referente aos acontegoisentos,

se preocupava mais com a esfera privada do que com as mudancas sociais e politicas:

A persisténcia do melodrama pode indicar as maneiras pelas quais a cultura
popular ndo apenas tomou nota das crises sociais e o fato de que os perdedores
nem sempre S0 0S que mais a merecem, mas também se recusou resolutamente
a entender a mudanga soaah outros contextos que ndo os particulares e
emocionais. Nisto, obviamente existe uma desconfianca saudavel da
intelectualizag&o e da teoria social abstrateistindo que outras estruturas da
experiéncia (as do sofrimento, por exemplo) estdo mais a@lelcacom a
realidade. Mas também significou desconhecer as dimensdes politicas e sociais
apropriadas dessas mudancas e sua causalidade e, consequentemente,
incentivou formas cada vez mais escapistas de entretenimento em massa
(ELSAESSER, 1991, p. 72, tragho nossa}.

JeanMarie Thomasseau (2012Jestaca que o publico principal do melodrama era
composto pelas classes mais populares, gue reviviam suas paixdes nos espetaculos sobre a virtud
oprimida e triunfante, porém, as classes mais altas também ressatam pelas atracoés.
burguesia gostava do melodrama por ser uma reacao contra 0s excessos do teatro anticlerical €
do teatronoir (importado da Inglaterra), e por ser uma tentativa mais ousada em relacdo aos
teatros da Revolucapopis colocavaerfipr 8t i ca o culto da virtude
0 senso de propriedade e dos valores tradicionais, e propde, em definitivo, uma criacéo estética
formali zada segundo padr »es bast ®@ordmenesjmo eci s
com a existéncia de diferentes classes nos bulewreta existia um senso de hierarquia e
reconhecimento de poder. Através dos melodramas, o0 poder se aproveitava do entusiasmo
popular pelos espetaculespropunhaiistorias de um imaginario francésm grandes capitaes
heroicos e uma sociedade voltada para a virhate,reconciliaas ideologiag tentareconstruir
uma unidade nacional e moral, ou pelo menos um fortalecimento dos ideais morais, sociais e
religiosos (THOMASSEAU, 2012). Muitas das@as dessa época (século XViinhamum

Nooriginaki The persistence of the melodrama might indic
taken note of social crises and the fact that the losers are not always those who desserveuit Inassa|dn
resolutely refused to understand social change in other than private contexts and emotional terms. In this, there
is obviously a healthy distrust of intellectualisation and abstract social théwigting that other structures of
experiencéthose of suffering, for instance) are more in keeping with reality. But it has also meant ignorance of
the properly social and political dimensions of these changes and their causality, and consequently it has
encouraged increasingly escapist formsofsnase nt er t ai nment 0.
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carater institucionajue inspiravadeias de justica, humanidade e moralidadestacava que
as pessoas virtuosas seriam recompensadas por seus feitos.
Inicialmente os géneros que mais influenciaram o melodréoram o drama burgués, a
tragédia, o romance, as pantomimas mudas e dialogadaantsnimas tradicionaigspiraram
os elementos principais do melodrama, ce@nsamples tipificacdo dos personagens, regras bem
estabelecidas de udaamatizacaonovimentala, utilizacdo de mimicas, énfaseperseguicédo
e o reconhecimento (THOMASSEAU, 2012 romance contribuiu com o melodrama ao
apresentaenred@ com intrigas e peripécias, episodios tormentosos e conspirBgbaste o
século XIX, o romance andava jurtom 0 melodramaracomum 0s escritores serem tanto
melodramaturgos quanto romancigasgiaremhistorias que poderiam samultaneamentpara
ospalcogef ol hetins. fAGeral mente, 0 romance prece
também s@roduzia algumas vezes. Estas trocas continuas conduziam a produtivas colaboracdes
entre o0os romancistas profissionais e 0s hom
JeanMarie Thomasseau (2012pontacomo o primeiro melodramgenuinoa peca
Coelina(ouL 6 En f a nt ), cliada emyl800 por Reitharles Guilbert de Pixérécourt, que
despertou grande entusiasmo do publico e da opinido da chiteragenhosidade déoelina
consisk em fAter organizado de forma orige nal
reconhecidos; é isso 0 que explica ao mesmo tempo o entusiasmo unanime gue ela suscitou e G
fato de que, durante quinze arBeglinaf i x ou 0o arcabou-0 e 0s c©Ono
(THOMASSEAU, 2012, p. 26, grifo do autorputras producdes posam caracteristicas
melodramaticasmas nao estavam tdo completas quaueling pois Ihes faltavam algum

elemento considerado essencial para o autor.

3.1 Tipos demelodrama e suas caracteristicas

Em seu livrdO MelodramaJeaAMarie Thomasseau (201@ividiu 0 melodrama em trés
vertentes: melodrama classico (18(823), melodrama romantico (182848) e melodrama
diversificado (1848L914) Autores como Peter Brooks (1995), Mariana Baltar (2019) e demais
pesquisados, costumam enfatizar apenas o0 classino um marco para as caracteristicas
fundamentais do melodrama, porém, as outras vertéastzdo abordadas nas proximas sec¢des

para mostrar a distingdo que Thomasseau fez entre os periodos.

7“Nas se¢6e8.1.1 e3.1.4 (que se referem ao melodrama classico e a sobrevivéncia do género, respectivamente)
temse um maior dialogo com outros autores além deNeaie Thomasseau, mas as se@#< €3.1.3 (sobre
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3.1.1 Melodrama classico

Os melodramas do periodo classmassuiamuma missédo educadora da sociedade e
concepcdes dramaticas precisas, com a intencdo de adquirir um estatuto literario e teatral
reconhecids. Para atrair publico, os autores das pecas tinham que elaborar uma estétic
mesmo tempo rigorosa e prestigiosa. As primeiras pegas se inspiraram na divisdo da Opera,
utilizavam a regra das trés unidades, ou seja, eram feitas em trés atos, e aplicavam elementos
musi cai s, sendo conheci dos toaedb &siecipooapidofiatr a m
criseso (THOMASS EAbddar de2sBglizm unma .forma @igida e dosar seus
componentes, as pec¢as dos melodramas classdospiravanem temas diferentes, como € o
caso dos melodramas burgueses, que davam énfases gheanas familiares, e os melodramas
histéricos e heroicos, que destacavam os ideais da tragédia e o retorno ao passado
(THOMASSEAU, 2012)Algunselemento®m comum dessas pegas eram: a persegui¢do (pivo
de toda a intriga melodramatica), o reconhecimerd@mor.

As perseguicdes se mostravam um local rico para o desenvolvimento da imagiiacao,
jogavamcom diferentes imprevistos que faziaspecasseremovi ment adas. A Al
as variagdes do imaginario melodramatico, entre os mais ricosrdsulif, estdo inteiramente a
servico do tema da perseguicdo, tema de ressonancias fausticas que representa a luta das forga
do bem e do mal no teatro do mundo e n-o pal
36). O reconhecimento se concretizava comradicacéo do vildo e restauracao da virtude do
herdi ou heroina, que resultava no retorno do ponto zero da his®fatalidades causam

efeitos nos espectadores, poisvamum pressentimento, um jogo de preparaaaaetardaao

o
)

maximo o sewlesfecho, que ocorria no final da pegeoincidiac om a j usti - a.

mantém o suspense; o reconhecimento retreutalmente e quanto mais rapidamente ele se da,

mai s o pat®tico da situa-«o ® poderosoo (TH
Os personages do melodrama classico eram facilmente reconhecidos, fqais

construidos e encenados pelos atooes 0 propdsito de criar uma aproximagao com o espectador

e facilitar a identificacdo atravéas aparéncias e gestos caracteristicos. Disel@mhumadade

de forma simples e intangivel: de um lado os bons, de outro os maus (THOMASSEAU, 2012).

Os espectadores conseguiam perceber e classificar o bénex (imd) em queos sujeitose

enquadravan® personagem cOmicaparecia para levar diversdo aos nmeentos conflituosos

e dispersaa tensdo causada pelo confronto. Segundo Thomasseau:

melodrama romantico e melodrama diversificado, respectimtahfocam nos estudos do autor, pois foi a partir
de sua obra quse obtevercesso as distingdes realizadas dessa maneira.
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Os personagens do melodrama gérsonage mascaras de comportamentos e
linguagens fortemente codificadas e imediatamente identifichveis. Esta
tipologia caracterizada pela fixidez dos tipos redeza algumas entidades
principais: o vildo, a vitima inocente, o cdmico; e outras secundarias, como o
pai nobre, ou o protetor misterioso (THOMASSEAU, 2012, p. 39, grifo do
autor).

As pecas tinhamuma missdo mota civilizatoria, pois propagaven ideais didaticos e
sociais, a reabilitacdo da familia e da patria. As qualidades mais praticadas efaa b n e g a - «
gosto do dever, a aptidao para o sofrimento, a generosidade, o devotamento, a humanidade [...],
juntamente com o otimismo e uma confianca inabaldvel na Providéncia: a Providéncia que
ajudara sempre aquele que souber ajadar a s i THOMASSEAWG, 2012, p. 48). Sendo
assim, o melodrama era um meio de instru¢éo para ogpovmpria seu papel moralizadgr
gue estava ao alcance de todas as classes da sociedade, inclusive daqueles que nao sabiam ler
nao tinham acesso aos jornais eexditura

O termo classico € utilizado por Thomasseau para demarcar um periodo especifico do
melodrama, como também para se referir ao género como um todo, antes do seu uso nos tempos
atuais como imaginacao (fator que sera explicitado mais a frentetojo Beste modo, aborda
se o classico padestacar o género em swaipagem fechada, como explica Mariana Baltar ao
utilizar o termo em seu | ivro: AUso a expr e
gue estao mais intensamente, tradicionalmesmculadas ao género, compondo, dessa maneira,
o marco referenci al do qgue e de como deve s

melodrama classico, tudo se d& no limite da acao:

H& pouco ou quase nenhum espaco para mergulhos intimistagraeanb
intimidade e a esfera privada sejam os grandes cenarios das polaridades
moralizantes que o caracterizam. Os valores devem ser mostrados de maneira
exemplafi a virtude e a vilania, o bem e o niia, por isso, sdo apresentados

nas agbes dos personagecolocados em situacé@sites, acdes estas que
devem estar submetidas a um olhar publico presentificado claramente na
narrativa. Dessa maneira, sob o jugo desse olhar publico, preegssan mais
intensidade, todo um convite ao engajamento atravématalizacdo de
sentimentos de compaixao e comogao (BALTAR, 2019, p. 98).

Através das reviravoltague envolvem o0s personagens, 0s valores morais séo
demonstradosuas indoles séo destacadas em suas reagdes aos eventos e coinMdénoas.

Baltar (2019) comenta sobre o uso dmiseensceéné® como exposita das caracteristicas

O termo em franc®°s s ca Adire-«o0 meeerssaéaed o0 r
umconjuntodefeement as ut il para criar a enRrigemi °n

i g
ci
scen&cei nematogr 8§fica usa um repert-rio de t®cnicas qu

Q S
a —
Q -
» -
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classicas melodramaticas cinema, tendo em vista que alguns filmes utilizam a roupagem do
melodrama classico e colaboram com a ideia de que os elementos de cena contribugm ent

para passar a mesma mensagem:

No universo filmico, o olhar publico estd sempre encenado 0 mais
frequentemente através de personagens que incorporam o julgamento social, a
constricdo moral, os obstaculos que a virtude tem de ultrapassar até sua
exalacdo e reconhecimentos finais. Nesse sentido, as narrativas do melodrama
filmico classico irdo tirar proveito de toda uma coreografia e de olhares
possibilitada pelaniseenscénede personagens e, especialmente da camera e
dos planos do filme. Ou seja, a estrutura da narrativa tratard de expressar, através
de movimentos de camera e quadros, o olhar publico (em geral coincidente com
o de um personagem) que julgue, comente e fagamacacado do melodrama.

Esse olhar tem papel fundamental na economia melodramatica classica. E ele
que traz a conformidade e/ou dilema moral a superficie da agdo (BALTAR,
2019, p. 127, grifos da autora).

Portanto, omelodrama classico expde os aspectosntimidade dos personagens na
superficie da acado, arrebata a plateia no desenrolar dos & asinventa através de tematicas

distintas.Os seusenredos sao

[.]repletos de a-»es e de intrigas,
desenrolar das trafgfas dos personagens. Virtude e vilania, bem e mal sao
trazidos a presenca através da acao de personagens. Nao sao valores abstratos,
mas a-»es do dia a di a, atos da vida
acompanhando com crescente fervor. Importa@odrama que a narrativa se
desenrole a partir da acdo de tal modo que seu publico possa fruir através dela
(BALTAR, 2019, p. 120).

Para exemplificar que a vida cotidiana se transforma em um palco de acdes esimtrigas
filmes e pecas, Baltar descreaesituacdo de um casal que sofre com os olhares culposos e
julgadores dos vizinhos e precisa decidir entre a vontade de permanecer juntos ou abdicar do
amor em funcdo de um bem maiBssa questamessaltao s gr andes ei xo0s do
exposicdodepolard ades morai s num cen8rio de inti mi:q
(BALTAR, 2019, p. 127k evidencia tendéncia da sociedade em se basear e se importar com

as aparéncias.

p. 31, grifos do autor). Tratse d processo de direca@dm filme como um todo, pois séo feitas escolhas para

tudo o que esta dentro do quadro filmico, que vao desde as movimentacdes de camera, cenério, figurino,
maquiagem, at® a trilha sonora, encena-«omideers ator
scéenes minimizar o papel da montagem, criando significado e emocao principalmente por meio do que acontece
dentro de cada planoo (BORDWELL, 2008, p. 31, grif
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3.1.2 Melodrama romantico

JeanMarie Thomassea(2012) destaca que as mudancas na politica da Fraenm
efeitosna mentalidade coletiva da populagioonsequentementeos melodramas. Segundo o
autor, com a queda do Império, a submissaopaasipiostradicionais, civicos e guerreiros
afrouxoue, em meados de 1828utros acontecimentos contribuiram para a mudanca dos valores
sociais e estéticos: o assassinato do duque de Berry, o caso dos sargentos de La Rochelle e :
expedicdo da Espanha. No teatro, Thomasseau cita como marcadores de mudsigaiea
atores inglesedParis em 1822 e as exibicdes@iélbergue dos Adrett 6 Auber ge) des
(1823) que se tornaria uma grande influéncia para a distanciacdo do melodrama classico, ao
mostrar inversfes de valores e novos elementos na temépctogia do género.

O melodrama romantico se apoiava na estrutura estabelecida pelo melodrama classico,
mas se distinguia por ndo ter uma roupagem estrita e delimitada, o que dificulta a producéo de
classificacGes rigorosas a seu respeaitas traznovas tematicas e tonalidade ao género. Além

disso, se apropriava a sua maneira

[.]do gosto pelos efeitos e pela cor |
encenacgdo, da oposi¢cdo maniqueista entre as forgcas do bem e as do mal, da
composicado dos pamsagens que representam estes valores e propondo, em
suma, um estilo de drama mais preocupado com suas proprias invencdes e sua
propria l6gica do que com o realismo e a verossimilhanca (THOMASSEAU,
2012, p. 6566).

Pixérécourt, autor déoeling detinha m cuidado em preservar a regra das trés unidades,
fator que foi modificado entre os periodos. Os melodramas passaram a adotar cinco atos divididos
em quadros, influenciados pelos romances de folhetiftsamchamados d&8 me | odr a ma s
g u a d pasgepdiam as cenas e histérias em varios quadidagsamautonomia a cada um
criavamvarias elipses na narrativa (THOMASSEAU, 2012). Além disso, sgoprologos
divididos em cenas para resolver o problema da exposiggwpporum ato vivo e curto antes
de cada encenacdmm o intuito deprovocar o drama que iria comegainteirar aqueles que
chegaram depois do inicio da peca. Monodlogos explicativos se tornarame rapgmas 0S
patéticos permanecerampois eram aguardados pelo publid®@. nimero de personagens
secundarios cresceu, 0s personagens ingénuos e caiesapareeram gradativamentassim
como os balés e as musicas. Os heréis e heroinas sofriam perseguigcdes mais violentas, 0sS
bandidos e piratas sonhadores ganharam o direito de se tornarens losrdies continuaram
a existir de forma estereotipada e recontg¢tirancs, conspiradores eic.
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A partir de 1825, as pecas se voltaram para a sensibilidade, r@thojuim tom de revolta
sociale faziamcriticas ao sistema politico e financeiro. O tédio de viver comecou a fazer parte
das narrativas e a morte, anteservada ao vildao, foi permitida aos herdéis e heroinas, que
cometiam suicidio quando a fatalidade era muito violenta (THOMASSEAU, 2012). O casamento,
consideradama realizacao feliz no final da traraacapaz de reuna familia, foi praticamente
eliminad e novas ligacdes mais passionais e menos estaveis ganharam @ep@cmodpo
adultériofoi introduzidocom mais frequéncia, assim como os bastardos, mées solteiras, crian¢as
perdidas e reencontradas, pais que lancavam maldicdes em seus filhos e outro

Entre 1830 e 185@ instabilidade no pais, barricadas, insurreicées e outros eventos foram
refletidos nos melodramaguie se tornararcadticos, violentos e sangrentos (THOMASSEAU,
2012). Varias tematicas como a ressurgéncipribeipiosrepublicaims e bonapartistas, idea
liberais que agitavam a opinido publica, doutrinas socialistas, ridicularizacéo do rei, magistrados
e padres, se manifestaram em diversos espetaculos ao longo dos anos. Brooks (1995) utiliza o
termo fAmel odr ama rr@sn@eias decAatonin Artaud,equgnsidera asa
revolucdes teatrais do periodo importantesrpomperenc om fios signi fi cados
palco convencionalizado atrav®s de wuma dr an
usandoumalinguagemdes ai s gestuai s que funciona como
1995, p. 75, traduc&o nosa)

3.1.3 Melodrama diversificado

Com o passar dos anagoncorréncia entre outros géneros, comaualevillee a opereta,
provocou no melodrama a busca pwneiras variadas de recuperar o clamor dos espectadores.
Segundo Thomasseau (2012), para tentar se destacar e atingir o publico, os melodramaturgos
adaptaram as caracteristicas tradicionais do melodrama as exigéncias do re@uemotaram
0 numero de qgadros e personagens, conforme os romances de folliessa. conduta se
assemelha ao melodrama roméantico, mas, ao contrario deste, os novos melodramas retomaram
caracteristicas classicas, como os balés e as coplas cantadas, na tentativa de enriquetcer o aspe
visual das pecas. Além disssnovas técnicas proporcionadas pela ciéncia e o surgimento de
outras formas de transporf&cilitou oacesso as obraviabilizouarealizac® de turnés nacionais

e internacionaisThomasseau destacacamtromaiores vertentesodoeriodo melodrama militar,

"NooriginatAi[ .. .] the | imited meani ngghs ao fd raa ncaa ruw egryt if conuanl
Il yricism of gesture,d using a |l anguage of gestur al
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patridtico e histérico; melodrama de costumes e naturalista; melodrama de aventuras e de
exploracéo; melodrama policial e judiciario.

Os melodramas militares, patriéticos e histéricos foram favorecidos guetasas do
Segundo Império e a retomada da expansao colqgua, o cenario de incertezas no pais
influenciou a producéo de pecas com diversas tendéncias pohtgass dos exemplos do que
era retratado pelasbras desse periodo sdo temas carexalacdo das virtudes da Republica
gue retomarargrandes figuras militares do Primeiro Império, a honra e gloria do bonapartismo,

a Guerra da Crimeia, historia da Franca e sua capital, glorificacdo do Imperador, patriotismo e
revanches, tradicdes e lutas dpada (THOMASSEAU, 2012).

O melodrama de costumes e naturaligtha uma composicdo mais proxima dos
melodramas classicosatava principalmente de questdes familiazeestacavas diferencas
entre as classes sociais, preconceitos, direitos e de@emeslodrama social evoluiu para uma
estética naturalista evidenadu o dinheiro, 0s preconceitos sociais e as necessidades do publico.

A pecaOs Miseraveig1862) de Victor Hugo possui um papel essencial para essa evolucao
(THOMASSEAU, 2012)pois confeiu um maior aéstaquepara os assuntos ligados as teorias
humanitarias e socialistasplocouem cena os dissabores e 0 patético da pobreza. No final do
século, os melodramas enfatizaram as fortes reivindicagbes sociais, com base no clima de
inseguranca pk@cado pelos protestos operarios, movimentos anarquistas, ascensao

i nternacional do socialismo e os esc©ndal os
influéncia conjugada do naturalismo e do socialismo, mais se fez sentir: hospitais, prisoes,
cemitérios, e pel uncas, esgotos etc; abundavam nest

Os melodramas de aventuras e exploragdo utilizavam cenérios estrangeiros, alguns
considerados exdticos, para suas narratfsaas historias tinham a intencéo de apresentar uma
cma original, ins-lita, um Atruqueo (THOMAS
em viagens, lutas em terras distantes, melodramas maritimos e ldag%e.€poca, tinkee um
fascinio pela América, lugar onde acreditaeaque era possivel matans escrapulos e fazer
fortuna rapidamente, com uma atmosfera de perigos e epopeias, cenario ideal para as intrigas
melodramaticas (THOMASSEAU, 2012).

Os melodramas policiais e judiciarios ja estavam, de certa forma, presentes no melodrama
classico, no quakra possivel perceber a luta do mocinho em provar sua inocéncia perante
suspeitas que lhes eram postas no decorrer da narrativa e justificdites A diferenca entre
os melodramagsta na énfase que o melodrama policial dava ao erro judiciaricjacizam
cenario de tribunal de jgré a existéncia de um personagem policial perspicaz e obstinado em

descobrir a verdadei O g°ner o aperfei-oou | entamente
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preparacdo do crime, sua encenacao, o inquérito policial, emeletrino dos outr os
(THOMASSEAU, 2012, p. 113} utilizavacomo inspiracdo os grandes casos policiais que

ocorferamno pais naquele momento

3.1.4 Asobrevivéncia danelodrama

Ao observar o percurso temporal do melodrama francés feito porMbean
Thomasseau (2012), enterske que 0s periodos citados tinham caracteristicas ba&sitas
comum o0 uso da musica como recurso narrativo, personagens de facil reconhecimento, vildes
eheréis, a mocinha inocente, direcionamento da trama pela perseguicéo e seus desdobramentos
dentre outros. Algos desses aspectimsam modificads conformeo sentimento que pairava
na Franca em determinado momerdogue resultolem narrativas mais violeag ou que
trabalhavam questdes familiares, por exemfom isso,percebese que o melodrama é
flexivel, pois ndo est®reso as formas teatrais tradicionais e nem a literatasponde
pri meiramente A" s exig°ncias do rma Wiamde ot
(THOMASSEAU, 2012, p. 12128), joga com as funcfes emocionais da linguagem através da
acao e das imagepscriaum espetaculo cénico.

A capacidade de se reinventar e a maneira com que se liga ao cenério de onde é produzido,
demonstra os dramas e realidades de cada geracdo e mostra que o melodrama esta presente e
diversos meios e paises. Enfatisaaqui o uso do melodrama no cinemapwigie 0s objetos
desta pesquisa, observados ao final da dissertacdo, sdo obras audiovisuais. Sobre o cinema

Thomasseau argumenta:

Muito naturalmente, desde o comego do século, € no cinema, novo mestre da
iluséo visual, do espaco e do tempo, que o mathodiencontrara um novo vigor.

O cinema, com efeito, desde seus primeiros filmes, retomard os grandes
sucessos do género [...]. Reencontramos, assim, 0s prolongamentos da estética
melodramatica nos filmes de espionagem, de capa e espada e sobretudo nos
wesernsque retomam para si os efeitos, os estere6tipos e a tipologia do género.
A televisdo, por sua vez, reedita periodicamente alguns de seus grandes
classicos (THOMASSEAU, 2012, p. 136, grifo do autor).

Segundo Nogueira e Samp &iparglela ao sérgmeents € z n
desenvolvimento do cinemao (NOGUEI RA; SAMP /
adaptou e utilizou as formas expressivas do melodrama teatral para transmitir as mensagens
através de sinais na@rbais, expressoes faciais e nmentos do corpo (BROOKS, 1995). Os

primeiros fil mes, chamados de fdfprimeiro ci
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possuiam continuidade narrativa e deixavam vacuos entre as cenas ao mudarem de cendrios ol
atuacdo. Ja o cinema classico, pode serrobsed o como fia moderni z
melodramatica, quando suas caracteristicas ficam mais ténues: a dramaticidasie tossa

densa e o ilusionismo mais completoodo (NOGUE

Elsaesser (1991), os dramas do cinemdamsdio melodramaticos, pois os diretores

[...] tiveram que desenvolver uma linguagem formal extremamente sutil e ainda
precisa (de iluminacdo, encenacéo, decoragéo, atuacaeyglosentagem e
movimento da camera), porque procuravam deliberadamenteirasame
compensar a expressividade, o alcance da entoacao e tonalidade, énfase e tensdo
ritmicas normalmente presentes na palavra falada. Tendo que substituir aquela
parte da linguagem que € sonora, os diretores [...] alcancaram em seus filmes
um alto gra (bem reconhecido na época) de plasticidade na modulacdo de
planos épticos e massas espaciais (ELSAESSER, 1991, p. 75, traducda nossa)

O cinema garante flexibilidade ao publico ao fornecer diferentes angulos da histéria,
possibilitar que se ocupe alar de um personagem e compartilhar as sensacdes produzidas pelo
filme, ao contrario do espectador do teatro que possuia apenas um unico olhar, o de fora
(NOGUEIRA; SAMPAIO, 2013). Contribuindo com essa nocao, Elsaesser (1991) argumenta que
as situagbesmeodr am8ti cas ativam a participa-«o da
deumamisens ¢ ne Ol i beral 6 que equilibra diferen
esteja em posicao de ver e avaliar atitudes construtivas dentrode umdetermqada d r o t e m
(ELSAESSER, 1991, p. 88, traducdo no&safEntretanto, apesar de dispor de uma maior
variedade de pontos de observacao, ¢gever em mente que estes foram escolhidos previamente
pelos idealizadores do filme, com a intencdo de prodigzito comportamento, o que se
assemelha ao carater pedagdgico e moralizante dos melodramas classicos. Assim, 0 cinema
funciona como um reforco da moral indicada pelo diretor, pois o olhar do espectador € dirigido
com o intuito de imergio dentro da histda e dos pontos de vista oferedgelo filme.

Assim, é preciso ter em mente que o melodrama € uma forma incrivelmente adaptavel,

uma vez quexplica e expe a vida demodo criativoem suasdiversas narrativas. Algumas

"Noorigina:i[ ... ] had to develop an extremely subtle and
acting, closeup, montage and camera movement), because they were deliberately looking for ways to
compensate for the expressiveness, range of infteetial tonality, rhythmic emphasis and tension normally
present in the spoken word. Having had to replace that part of language which is sound, directors [...] achieved
in their films a high degree (well recognised at the time) of plasticity in the mamtulaftioptical planes and
spati al masseso.

Noorigina:Ai[ .. .] is most acut el y-erpscénedvhichdalandeshdifferantgpbintsaof 6 | i |
view, so that the spectator is in a position of seeing and evaluating contrasting attitudes giithimthematic
framewor ko.
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limitacdes existene sdo pretextogara a<riticas, mas, como explica Peter Brooks, o género

nao deve ser menosprezado por iSSo:

Conhecemos suas limitacdes, seus efeitos mais faceis e suas emoc¢ées mais
inauténticas, mas também aprendemos que é um modo excepcionalmente
flexivel e adaptauejue pode fazer coisas por nds que outros géneros e modos
nao podem. Talvez o melodrama sozinho seja adequado ao afeto psiquico
contemporéneo. Ele tem a flexibilidade, a variabilidade, de dramatizar e
explicar a vida de formas imaginativas que transgrigenestricdes genéricas
tradicionais e as demarcacdes tradicionais entre a alta cultura e o
entretenimento popular. O estudo do melodrama teseoum compromisso

com uma forma inevitavel e central de nossas vidas culturais (BROOKS,
1995, p. XII, traducdoossa.

O termo melodrameontinuou sendo propagadm outros meiodemaneiraatualizad
e adaptad sendopossivel reconhed® em suas caracteristicas polares (bem x mal), a forma
como esquematiza a narrativa, as situacdes extremas, a vilania evidente (ndo mais ligada
necessariamenteum personagem), perseguicdo do bem e recompensa final da virtude, forte
emocionalismo, dentre outras (BROOKS, 199%).trabalhar questdes do cotidiano, os medos
e ansiedades da populacéo conforsmadanca dos tempos, 0 melodrama demonstra através
do triunfo dos bons e da justica perante o vildo, que as coisas podem ficdebdenque nao
se perca a determinacdo e a esperac@ao ocorre enChildren Who Chase Lost Voices
(2011) O otimismo, mesmo em situacdes de extrema dificuldade, garante uma forma de
recompensa. A partir disso, entersgeque 0 modo melodramatico intetar o processdo
drama fundamental da vida moral.

Abordar o melodramético como um modo, um adjetivo, ao invés do substantivo
melodrama, pode ser uma das chaves para sua perpet@aghoaiidade Mariana Baltar
(2019),a0 apoiarse em Peter Brooks, deseeeque 0 melodramético € uma das instancias
narrativas que tr az -sagreao, Vincudaad unitdeeso damoralidaden d o
poisipensar em termos de mel odram8ti co, pos s
tensdes de um novo contextotirco no qual os valores organizadores da vida ndo estariam
mai s amparados num sagrado centralizado num

2019, p. 112). Ou seja, ao utilizarmedoenvolvente a apresentagéo da virtude e vilania, bem

®No origina:i We know about its |imitations, its easier ef"
learned that it is an exceptionally supple and adaptable mode that can do things for us that otherdgenres an
modes can't. Perhaps melodrama alone is adequate to contemporary psychic affect. It has the flexibility, the
multifariousness, to dramatize and to explicate life in imaginative forms that transgress the traditional generic
constraints, and the traditidndemarcations of high culture from popular entertainment. The study of
mel odrama has come to be an engagement with an ine:
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e mal, relaionadaao novo contexto histérico, o modo melodramético consegue propagar 0s

modelos morais.

O diferencial do melodramético esta na articulacdo dessa pedagogia
moralizante, que se faz eficaz pelo carater de engajamento sentiinpszital
dinamica de molizac&o entre publico e narrativa. E nesse sentido que nogées
como as de arrebatamento, seducdo, estimulos e reacdes sentimentais e
sensoriais tornarge importantes elementos da pedagogia melodramatica
(BALTAR, 2019, p. 103).

Para Peter Brooks (199%xpandir a no¢do de melodrama em direcdo a um adjetivo
tem relacdo com a instauracdo da moderred3dpois 0 melodramatico aparece como a
personificacdo de uma percepcdo de mundo num contextsagtedo, em queatravés da
operacdo pedagogica, atende as necessidades de uma sociedade que precisa lidar com un

mundo cheio de novidades e incertezas:

Melodrama expressa e parte da ansiedade trazida por um mundo novo
assustador em que os padrdes tradicionais da omdemal n&o mais
promovem 0 necessario guia social. Exerce a forca dessa ansiedade com o
aparente triunfo da vilania e a dissipa com a eventual vitéria da virtude.
Demonstra repetidamente que os sinais de for¢cas éticas podem ser descobertos
e tornados legive. [...]. Melodrama é, portanto, normalmente, ndo apenas um
drama moralista, mas o drama da moralidade: ele luta para encontrar, articular,
demonstrar, fiprovard a exist°ncia de
em gquestdo, mascarado pela vilanialagpperversdes de julgamento, existe

e pode se fazer uma forca presente e categérica entre os homens (BROOKS,
1995, p. 20, traducédo nos¥a)

Ao garantirqueas forcas morais existeapesar das mudangasmelodrama aquieta,
pelo menos momentaneamente, iasertezas dos individuosAssim, o melodramatico

manifesta seu poder de imaginagdaemonstra a visibilidade da moral como instancia

80 A nogdo de modernidade apresentada esta aliada a uma contemporaneidade das sastkiagstecnoldgicas,
de acordo com o que Mariana Baltar descreve: A0 co
relagBes sociais, politicas e econdémitagie acarretam alteracdes também nas relagdes intersubjetivas. Um
fluxo de transicdem processo a partir das transformacgfes de um mundo medieval para um laico, da ampliacéo
das producdes e do mercado consumidor (a cristalizacdo da prépria nogdo de mercado), da crescente
urbanizagdo, da reprodutibilidade técnica, enfim, sdo tais expregséesstdo no cerne da questdo da
moderni dadeo (BALTAR, 2019, p. 102).

81No original:i Me |l odr ama starts from and expresses the anxi e
traditional patterns of moral order no longer provide the necessary ghaa It plays out the force of that
anxiety with the apparent triumph of villainy, and it dissipates it with the eventual victory of virtue. It
demonstrates over and over that the signs of ethical forces can be discovered and can be made legible. [...].
Melodrama is indeed, typically, not only a moralistic drama but the drama of morality: it strives to find, to
articulate, to demonstrate, to O6proved the existenct
by villainy and perversions ofifilgment, does exist and can be made to assert its presence and its categorical
force among meno.
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organizadora da vida e da sociedade (BALTAR, 2019), ja que estas ndo mais se apoiam em
divindades e monarcas para seanigarem. Sobrissq Brooks (1995) discorre que a nogéo de
Deus ainda existe, mas sem o carater de criador e guardido da ética, e sim como uma forca
primitiva que provoca medo nos homens, semlesa lealdade e adoracdo. Em contrapartida,
um novo fundmento alternativo para a ética comunitaria surge: a virtude sentimental ou terror
retributivo e purgativo.

A vida cotidiana privada ganha destague, mas é atravessada por elementos morais ao

integraruma vida em sociedade:

Melodrama representa tanto a urg@ de ressacralizagdo quanto a
impossibilidade de conceber uma sacralidade que ndo seja em termos
pessoais. O bem e mal melodramaticos sdo extremamente personalizaveis [...].
Bem e mal podem ser identificados da mesma maneira que as pessoas podem
ser identificadasi e o melodrama tende, de fato, a proceder num claro
reconhecimento do universo moral. O ritual do melodrama envolve o
confronto de antagonistas claramente identificados e a expulsdo de um deles.
Ele ndo pode oferecer reconciliacdo final, po& rhda mais um valor
transcendente claro a ser reconciliado. Ha, antes, uma ordem social a ser
purgada, um conjunto de imperativos éticos a serem esclarecidos (BROOKS,
1995, p. 1617, tradugdo noss3)

Dessa formaas narrativas tratam de aspectos dod@id e da vida privada que sao
compartilhados pelo publicou@mna subjetividadeegarv 2 ncul os. #APara a s
vai se delineando na modernidade, o carater exemplar ndo vira dos atos de um herdi épico, mas
de um herdi do cotidiano que sggapr esent ado de maneira a ar
(BALTAR, 2019, p. 109).0 melodrama é uma forma narrativa que aponta para um alto
emocionalismo e demonstra grandes conflitos éticos, ndo é nem tragico e nem coémico. E uma
manifestacdo cultural e socigle surge a partir das necessidades dos individuos em um
determinado momento e | ocal e exp»e 0Ss sent
seriam modos imaginativos que permaneceriam até a modernidade, cujos medos, dificuldades,
esperancas,valers mor ai s e sociais dariam t!'nica ~s

p. 343), e, consequentemente, poderiam levar o0s espectadores a uma ré&fbsedo.

82No original:i Mel odr ama represents b otadndthehnepossibility ef cdneemirgr d r e
sacralization other than in personal terms. Melodramatic good and evil are highly personalized [...]. Good and
evil can be named as persons are namaadd melodramas tend in fact to move toward a clear nomination of
the moral universe. The ritual of melodrama involves the confrontation of clearly identified antagonists and the
expulsion of one of them. It can offer no terminal reconciliation, for there is no longer a clear transcendent value
to be reconciled to. Therei, r at her, a soci al order to be purged,
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particularidade é percebida com maior intensidade em arSfigsof Lifé®, que focam em
historias realistas e cotidianas.

3.2 Aimaginacdomelodramatica

Ao investigar sobre o melodrama, perpassas conceitos e histérico, encontszuo
termo imaginacdo melodramatica, utilizado por Peter Brooks (1995) e Thomas Elsaesser (1991)
no inicio dos ano%970 para descreveratualizacdoagénerg que se renovaemodificae é
localizado historicamente culturalmenteCom isso,deixa de lado uma estrutura fechada de
género e passa a existir como uma forma de ver o mundo, uma imaginagédo. Segundo Peter
Brooks (1995), a imaginacdo melodramaimmdica queo mel odr ama nunca m
transforma, pois é uma forma extraordinariamente adaptavel: suas premissas, sua estrutura,
ret-rica, Vis«o, podem ser exploradas em ul
(BROOKS, 1995, p. 89, traducdo nos¥a)Para Mariana Baltar (2019), o conceito de
imaginacdo melodramatica amplia as formas de se refletir sobre as nartatigagezque
atravessa diversos géneros e diz respeito a modos e percepcdes de mundo que refletem o
crescimento de uma sociedade ocidklatica e de mercado.

Pensar a partir da imaginacdo melodramética coloca em destaque as caracteristicas mais

interessantes do melodrama, que segundo Brooks sao:

[...] a articulacdo enfatica das verdades e relacdes simples, o esclarecimento
do senso moratdésmico dos gestos cotidianos. [...] o esforco de fazer do
Aireal o0, do Aordin8rioodo e da nAvida pr
expressbes altamente dramaticas que revelam as verdadeiras apostas
(BROOKS, 1995, p. 134, traducéo nossd)

Para oautor, o0 melodrama é uma forma de entender a imaginacdo moderna, 0 que o
levou a perceber a necessidade de rever seu corcaitequdo as mudancas sofridas pelos
novos tempos. Assim, o termo melodrama foi restaurado, pois 0 modo melodramatico aponta

como nenhum outro para um certo complexo de obsessdes e escolhas estéticas centrais da

83 Slice of lifeé um género de animé que mostra a vida cotidiana de um personagem a partir de uma situagao
especifica (BENTO..., 2020), geralmente as obras sdo maiasal possuem maior carga dramética. O termo
em ingl°s significa fAfatia de vidad em tradu-«o

i
8NooriginalAi[ .. .] melodrama never dies out. It rather tr:

premises, of structure, rhetoricsvi on, can be exploited for a range of
8Noorigina:di[ .. .] the emphatic articulation of simple tr

mor al sense of everyday gesltauransd fhe. portdhienaerfyfdra
interesting through heightened dramatic utterance
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contemporaneidade (BROOKS, 1995). Ao caracterizar ou descrever algumas obsesptem
costume de utilizar categorias tradicionais de género, como comédia e romangenguo e
0 que mostra anecessidade que Brooks vislumbrou de trazer a tona o0s conceitos e
conhecimentos a respeito do melodrama para entender as novas formas culturais. Pois, mesmo
com a sofisticacdoads s oci edades, Afo apel o uhdéatooeatialo dr a i
de nossa culturao (BROOKS, 1995, p. | X, tra
A consolidacdo do melodrama entre os séculos XVIII e XIX respondia as necessidades
da subjetividade da sociedade moderna, Asub
por uma imaginagdo melodramatica que vem a atender, como sintoma e instrumento, as
ansi edades dest e novo context o A limagnmacdos i c 00
melodramatica redefiniu e ajustou as regras padrées do melodrama ao atualizar o termo. Com
iss0,as narrativas que ndo sao consideradas melodraraasentido de estarem enquadradas
como esse génem possuirenodas suas caracteristicas tradicionais, podenasantadas

como estando em constante didlogo com a imaginacdo melodramatica.

Didlogo que seprocessa ao colocar em cena questdes implicadas nas
narrativas do melodraniaou seja, de uma esfera privada trazida a publico e

de uma pedagogia moralizante com semelhangas em seu regime de
estruturacad, isto €, em um processo de reapropriacao derelg estratégias

de ativacdo das afetacOes colocadas em cena nas narrativas melodramaticas.
Podese falar, entdo, de uma ampliacdo no conceito que leva em conta a
dimensao histérica e estética do melodrama para formular as possibilidades
de um diélogo inteextual (BALTAR, 2019, p. 99).

O adjetivo melodramatico expés a facilidade com que o melodrama aparece dentro de
producdes de diversos tipasnntribuiu para a nocdo de um sistema em aleefto além da
ideia de um substantiv®@q u e A p r e v areieacnaito nas agressivané o oferecimento
de uma certa maneira de olhar e entender o mundo que se engendra na televisao, na literatura.
na publicidade, no jornalismoo (PIlIRES; NOG
partir do adjetivo melodraméb possibilita a incorporacdo do melodrama e€iersos
contextos de producéo cultur®or ser adaptavel e reconhecivel, a identificacdo € ampliada,
pois atua na subjetividade do espectador através dos recursos da narrativa

Ao observar o contexto do cime, Pires e Nogueira (2017) destacam que a existéncia
de uma imaginacdo melodramatica faz com que o publico seja afetado diretamente pela obra,

poisexisteum envol vi mento entre eles de acordo c

8%Nooriginaki[ ... ] the appeal of the melodramatic remains
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niveis de autoconsciéndi® publico, atingindo o espectador em seu ponto mais fragil, naquilo
gue ele carrega, oculta e negocia todo o t
NOGUEIRA, 2017, p. 244). Mas isso ndo quer dizer que o melodrama& ceasdes
padronizadas ou ahantes, e sim que pode ser um auxilio para o individuo que vive rodeado
de imagens em movimentcaracteristica que coopera com a ideia de Brooks (1995) de que o
melodrama contribui para o entendimento de um mundo cada vez mais fragmentado e moderno.

Destemodq paraobservar um filme a partir das lentes do melodrama, seria necessario
analistlo através da otica de um imaginario expansivo, que além de trabalhar questdes da
subjetividade dos individuos na contemporaneidade, também aponta para a instatolidade
proprio género, que utiliza jogos para provocar estimulos, sejam visuais, sonoros ou afetivos
(PIRES; NOGUEIRA, 2017). A dualidade emtboem e mal caracteristica do melodrama esta
presente nesses jogestrabalhacom os julgamentos de certo e erradorativantes da
sociedadeSua estrutura é propicia para se modificar conforme determinados coptegtosar
o publico.

Para Pires e Nogueira (2017), o conceito de melodrama permaneceu 0 mesmo ao longo
dos anos, o qumodificounas obragoramos valores d aceitacdo tomados a priori por elas,
ou seja, 0 melodrama pode apresentar diversos assuntasugsarofensas, pois € feitoom
um certo publicoemfocd £ como se o mel odrama fosse uma
olhar as mais inesperadas sitte@ sempre dentro de certos par
2017, p. 248), atentang® para o carater moralizante que as mensagens possuem.
Complementando essa ideia, Brooks (1995) destaca que o melodrama faz com que as pessoas
percebam que mesmo as coisagsntotidianas e corriqueiras da vida possuem significados e
sdo capazes de transmitir varias sensaede®, st ra que, fAno espel ho c
de convexidade, nossas vidas i mpo¥.tamo (BRC

O modomelodramético tem o desejo de expressar éudmtando deixar nada de fora,
0s sentimentos mais profunds®o caracterizad@spartir de personagens primarios como pais,
m«es, filhos etc. AA vida tende, comengadosf i c -
e total mente expressivosoO (®°BdRnOsKs moralogwsd , p .
através de dramas mais profundasmoral ocult&® é onde estédo localizadas as forgas éticas

mais intensas, os desejos e interdicbes mais basicos kdonsano, o reino de significados e

8 No original:Ai[ . t hle irmght mirror, with the right degree of
%No originakiLi fe tends, in this fiction, toward ever mo
statementso.

89 Ao citar sobre a moral oculta, Mariana Baltar esclateeee a pal avra Aocultad n«o e
de escondido, mas sim Ao de submerso nos objetos, I
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valores que opera dentro do inconsciente das pesSegsindo Brookg1995), o modo
melodramatico existe para localizar e articular a moral oddkaiana Baltar (2019) discorre
que Brooks tenta mostrar que a moral acéltum modo de expresséo, cujo papel educador e
moralizante coloca em cena 0s modos de excesso que trabalham metaforicamente.

Assim, para Brook§1995) ao invés de observar o melodrama como apenas um drama
moralista, é preciso ¥@& como um drama deoralidade ou seja, que trabalha, articula e
demonstra uma moral universah tentativa d@rovar sua existéncia dentro dos homexas,
atua de forma a julgar os vildes perversos e restaurar a ofdantor considergueos valores
morais que o melodraarexpdesdouniversais, jA Mariana Baltar discorda dessa caracteristica,
pois entende queensareniar qu®t i pos uni versais parece r ¢
imutabilidade que ndo me parece de todo pertinente. Esse carater acaba corroborando as
anal ses do universo melodram8tico que o conf
(BALTAR, 2019, p. 144). Para a pesquisa, entesgl® termo universal ndo no sentido de
generalizar as culturas, mas como a capacidade de alcancar varios indégduosaginarios
e sentimentos em locais diferentes do gldbada pessoa se apoia em um determinado ponto
gue mais se aproxima da sua realidade, que causa identificacdo ou que se assemelha com seu
parametros de certo e erraderfix md).

O melodrama de mairas, como também é chamado PeterBrooks(1995) tem o
compromisso em destacar a representacao da vida social do ser huioranacamo vive seu
cotidiano e o drama moral que esta implicito em sua existé&ai@o ocorre nos filmes de
Makoto Shinkai Ao apresentalas ideias de Eric Bentley, Brooks (1995) destaca que o
melodrama pode aproximar as pessoas da experiéncia dos sent@sdesssa caracteristica
como um finaturalismo da vida dos sonhoso,
do que se quer e do que se pode ter.

A imaginacdo melodramatica utiliza metaforaara mostrar que tudo carrega um
significado e podeser expresso de maneiras diferenteaforme seugpontcs de partida.
Baseado emexpressdes grandiosas, o0 melodradetalha os sentimentos com uma
representacédo completa diante dos olhos dos espectadones.foi visto, 0 melodrama pode
ser considerado como um género expressionista, que ao impressionar com sua forma de
expressao, leva a dramaturgia para um nivel mais altdndieagdoque passa a sentendido
como um expressionismo da imaginacdo moral (BROOKS, 1995). Para Peter Brooks, sua
persisténcia e apefmpularsurgem a partir dessa necessidade de detnaw as situagdes em

sua totalidade:
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Se podemos sentir seu apedsgim como suas limitagdes evidentes), deve ser
porque somos atraidos (embora talvez simultaneamente repelidos) pela
possibilidade imaginaria de um mundo onde somos solicitados a dizer tudo,
onde maneiras, 0 medo de atrmicdo e a acomodacdo com o Outém
exercem mais uma forca controladora (BROOKS, 1995, p. 42, traducao
nossa)’.

O ser humano, na tentativa de se reinventar e reinterpretar os modos de significacdo do
mundo, demonstra uma forma especifica de imaginario, que efletessidade de presher
as lacunas produzidas pela modernidade, através de transformacgfes. Essa caracteristica s
assemelha ao melodrama. O género possui um impulso de ilustrar o cotidiano a partir de uma
imaginacdo romantica, que se esforca para trazer mais atividadevidaa tornase palco de
conflitos e embates dramaticos (BROOKS, 1995). O melodrama se adapta conforme o que esta
acontecendo no agora, uma busca constante de novas categorias de emoc¢des, nunca Se
extingui ndo. universo dd afetagdes € coldoaém pratica pelas narrativas
melodramaticas candnicas, e assim o é pelos vinculos dessa narrativa a toda sorte de elementot
da matriz popular de excesso os quais também alimentam outros universos narrativos pautados
no senséries e nt i MBALOTAR, RO19 p. 103).

Ao manifestarsentimentos e caracteristicas que atinjam as sensorialidades emocionais
dos espectadores, constresmimagensimbolos que os presenteiarsream identificacdo e
engajamento com as narrativ&ssa construcao foi chamada por P8teroks (1995) como
At exto da mude z dextpftmutangédsuma das taiadtegistiaad fundaenentais
do melodrama classico, que reaparece através da imaginacdo melodramética. As imagens
construidas no desenrolar do espetaculo (ou das nasratidiovisuais do cinema, por
exemplo) demonstram o0s valores morais, visto que 0s gestos transmitem mensagens e
significados importantes pam enredo O gesto complementa e suplementa as palavras,
sintetiza os significados representadpsssibilita 0 se entendimento mesnam suauséncia
(BROOKS, 1995). Entéo, tanto a narrativa quanto as imagens carregam os significados que
estdo em jogo na acdo, ndo ded@spaco para duvidastornan a obviedade uma estratégia
para arrebatar e engajar o espectadamiverso melodramatico (BALTAR, 2019).

Thomas Elsaess€t991) aoobservaos filmes americanos da décadal@é40 e1950,

compartilha da visdo de que os elementos dos cenarios contribuem para demonstrar as emocoes

Nooriginal:il f we can sense its appeal (as wel kattmastedi t s e
to (though perhaps simultaneously repulsed by) the imaginary possibility of a world where we are solicited to
say everything, where manners, the fear of-Betfayal, and accommodations to the Other no longer exert a
controlling forceo.
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e estados psicoldgicos dos personagens e acrescenta que a iluragmagées e outros aspectos
tambénmpossuem urpapel fundamental nesse processo:

[...] iluminag&o, composicdo, decoragcdo aumentam sua contribuicdo semantica
e sintatica do efeito estético. Tornam elementos funcionais e integrais na
construcdo do significado. [...] E também a razdo pela qual o melodrama
doméstico em cores e widescreen, conamexgeu nas décadas de 40 e 50, talvez
ser o modo mais complexo de significacdo cinematografica que o cinema
americano ja produziu, devido ao escopo restrito de agcdo externa determinada
pel o sujeito, e porque tudo, 00 mo
melodrama doméstico e familiar correspondeu a uma sublimacdo do conflito
dramético em decoracdo, cor, gesto e composi¢ao do frame, que nos melhores
melodramas é perfeitamente tematizada em termos das condi¢des emocionais e
psicolégicas dos personagens BAESSER, 1991, p. 76, traducéo no¥sa)

r~

No mundo contemporaneo, nao hdegessidade de rotular em todas as produpies
€ bom e quem é maomo era feito no melodrama classiésses tracos ficamuitas vezes
implicitose 80 observados através déuates ou pensamentgsyis 0 mais importante néo é
descobrir o0 vildo ou herdi, mas entender a razado pela qual os personagens fizeram determinadas
escolhagjue os levarana um caminho bom ou ruinparticularidade demonstrada por Ryuiji
Morisaki em Children Who Chase Lost Voice@011) Essa nocao contribucom o
entendimento dgueo melodrama possibilita modos de interpretar a vida a partir de formas
significativas distintas, como se tudo tivesse um significado por tras, uma razdo de ser. O
melodrama conda seus espectadores a entrar em um mundo de sinais que geram significados
através do expressionismo moral, uma forca que leva o plano da representacdo a ceder e se
entregar ao plano da significacdo (BROOKS, 1995). Ou seja, ha um esforco para criar
significados queesdo representados por tudo o0 que esta em cena, desde eaupesis a
postura e gestos dos personaggassformados erpistas parapontaros valores morais que
representantssa relacao entre a expressao e a representacdo de significdiios ode ser

observada na prépria construcdo da narrativa, como explica Brooks:

A relacdo expressionista entre a representacdo e a significacdo também
determina 0 movimento narrativo caracteristico, a aceleracéo da peripécia, a
compressao hiperbdlica do tempo. Como a descricdo, a narrativa atinge

“Noaigina:d[ .. .] lighting, composition, decor increase t
effect. They become functional and integral elements in the construction of meaning. [...] It is also the reason
why the domestic melodramaénol our and wi de screen, as it appear e

highly elaborated, complex mode of cinematic signification that the American cinema has ever produced,
because of the restricted scope for external action determined bybfeetsand because everything, as Sirk

sai d, happens O6inside.d [...] domestic and family
into decor, colour, gesture and composition of frame, which in the best melodramas is perfectly thematised in
terms of the charactersé emotional and psychologi c:
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caracteristicamente um ponto nodalgnn e fdecol ao, acel er
do comum, realiza seu material. A linguagem fica carregada e altamente
colorida; o tempo € encurtado; a experiéncia se torna mais intensa e extrema.

[ . ] O expressioni smo, como asedef ir
|nten3|f|cados de representacdo: 0s gestos sintetizadores, declaracdes
excessivas, antiteses extremas, hipérbole e oximoro (BROOKS, 1995, p. 126,
traducdo noss¥)

Além dissopercebeseque a esperangarecorrent@essas producdes, pois mesmo nao
havendo papéis tdo bem delimitados e caracteristicos como os dos melodramas classicos, o
desejo de justica e a ansia por um final feliz (ou pelo menos bem resolvido) comtiesants
nos espectadores. A esperanca de reviravolta atua na imaginacdw dappromessa de
restauracaaeconfortaos espectadores mesmo quando o herdi ou heroina mpoisaferece
um consolo justifichAvelde que tudo aconteceu por alguma razdo. As fragilidades e
incapacidades humanas encontram terreno para serem entendidas processos de
transformacaptal como acontece conas personagens Asuna @Gkildren Who Chase Lost
Voices(2011) Yukino de Garden of Wordg2013) e Mitsuha deYour Name(2016) As
situacOeserao resolvidas se a for¢a de vontade do personaggraridie o bastante para tornar
atémesmouma pessoa fracassada em um vencedor, pois mostededida com os conflitos
e problemas com perseveranca, sinceridade, pureza e escolhe seguir o carhoruada
(PIRES; NOGUEIRA, 2017).

Brooks (1995) entende que o valor do melodrama reside em descrever as formas de cada
cultura, somandge a isso, Pires e Nogueira (2017) destacam que o melodrama reflete a
sociedade, que apesar de ter se modernizado &dpagsr novas vivéncias, ainda se mostra
dependente de alguns valores binarios, mesmo que seja apenas como um ponto de partida parz
entender questbes mais complexas. O melodrama continua renavarattode imaginar o
mundoao destacaassuntos que nao pad ser facilmente ignoradosansmitirsignificados
gue operam na individualidade das pessoas, ex@osda sociak criar novas interpretacoes.

Essefator é influenciado pela modernidade e as mudancas nas relagbes sociais, pois
coma facilidade de a&sso a varios elementos diferentes, como culturas, por exemplige cria

uma descentralizacéo de identificacdes e modos dgseinspiranudancas no consung

2No original:i The expressionist relationship of representa
narrative movement, the acceleration of peripety, the hyperbolic essipn of time. Like description, narrative

characteristically reaches a nodal point where it ¢
its material. The language becomes charged and highly colored; time is foreshortened; expegentes
more intensely extreme. [ .. .1. Expressioni sm, as v

vehicles of representation: the summary gestures, excessive statements, extreme antitheses, hyperbole, and
oxymorono.
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provoca o individuo a procurar constantemente por novidAgestir dissopodese relacionar

0 uso da imaginacdo melodramatica e a busca por novos produtos cubturaes,vaide
encontro com a escolha dos objetostalggesquisa, as animacdes japonesas. Peassas
producdes a partir da lente do melodrama deixa brechas para perceber sigafstiasscsem
utilizadas paracriar uma teia de identificacbes que podem ser absorvidas por pessoas de
diversas nacionalidadessAnaliss e exploracao das obras de Makoto Shinkai seréo realizadas

no capitulab.

3.3 Melodrama no contextgaponés

Tendo em vista que as obras analisadas méssertacéo foram originadas em outro pais
gue nao o da pesquisadora e, portanto, possui propriedades especificas, como cultura, historias,
entendimentos e valorespnsiderase necessariapresentar guns pontos do melodrama
asiatico e suaelacdocom o melodrama ocidental. Apesar do cinema e outras producdes
artisticas e popularemnteremnfluéncias e contato com obras de outros paipessuermum
elo com seu local de origem, principalmente ao expmalores morais repassados através do
aprendizado familiar e da sociedade como um.t@&do, suas particularidades e culturas
importam para os filmes e, consequentemente, para o melodrama. As informagdes reunidas para
ede subcapitulo foram retiradashesua maioria de textos de autores asiaticos, com a intengao
de aproximar do local de producdo das obras, porém, também ha um didlogo com autores
ocidentais que estudam o cinema japonés.

Parao professoWimal Dissanayake (1993), estudar o melodrama nennasiatico
permite um maior entendimensmbrea modernizacdo do continente, de forma a apreciar
dimensdes vitaisaldesenvolvimentseocial em termos de diferenca cultural, pois o0 melodrama
traz a tona as estruturas mais profundas de diversas cultonas eZpressao criativa de muitos
pa2ses asi8ticos, o melodrama exemplifica i
vocabularios de expressao, logicas imaginativas e prioridades de valorizacdo de diferentes
culturaso (DI SSANA Y3 KOESAF, ibi9 GuBega ap histo2as e estrutardsu -
culturais de seus paises, aprofunda as relagcfes sociais e condi¢cdes de vida dos habitantes.

As caracteristicas principais do melodrama séo utilizadas tanto no ocidente quanto no
oriente, mas alacdes interpessoais, o0 bem e mal, significados morais e outros sao retratados

de maneiras dtintas eestruturados conforme os entendimentos do local de origem das obras.

% No original:fi .[.] the diverse casts of mind, shapes of emotion, vocabularies of expression, imaginative logics,
and priorities of wvalwuation of different cultureso.
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Ou seja, o melodrama tem conotacbes e associacdes diferentes no ocidente.e orie@es
melodramas asiaticos representam um encontro entre tradicdo e modernidade, sensibilidades
orientais e ocidentais, vozes do passado e
nossa}’. Segundo Dissanayake (1993), apesar de ser habitual wiilezano melodrama para
caracterizar aproducgfescinematograficas orientais que se aproximam das caracteristicas
descritas no ocidente, ndo existe um sindnimo especifico nas linguas asiaticas para essa palavra
sendo comum usar o termo em ingi@&lodrana) como aproximacao.

Como ponto de partida para diferenciar os melodramas ocidentais e orientais,aem
concepcao de que o asiatico esta ligadonaitos, aos rituais, praticas religiosas e cerimbnias
(DISSANAYAKE, 1993),questdes ainda muito comuastsalmente comoobservaseemYour
Name(2016) Mesmo que as significacdes e formas de observar e entender o sagrado tenham
mudado ao longo dos anos, a sua presenca € recorrente no cotidiano e cultura dos cidadaos.
Outro ponto de destaque do melodrama i@si& a concepcao do sofrimento e da familia. O
sofrimento € visto por muitas culturas asiaticas cesrponenteda vida, essencial para o
crescimento humano, e o melodrama explora esse discurso em suas harrativas. As obras
enfatizam o contexto familiar owo uma unidade, enquanto o melodrama ocidental, em sua
maioria,se preocupanais com o individuo em si, sua relagdo com outros contextos que nédo

apenas o familiar, como explica Wimal Dissanayake:

Nos melodramas ocidentais, em geral, € o individuoambexto da familia

gue interessa ao cineasta, enquanto no melodrama asiatico é a familia como
uma unidade que gera mais interesse. Em outras palavras, nos melodramas
ocidentais € o eu individual em relagéo a familia que € explorado, enquanto

7 7

nos melodrama asiaticos € o eu familiar que é o foco de interesse
(DISSANAYAKE, 1993, p. 4, traducdo nos%a)

Catherine Russell (1993) escolhe obsefihares japoness para apontar as diferencas
entre os melodramas asiaticos e ocidentais. A autora aaslig@ducbed e Yasuj i r @
Kenji Mizoguchi e destaca que a matriz melodramatica nipdnica tem uma estrutura particular,
na qual a nogéo japonesa de identidadeonatiganha destaque. E importante salientar que
essas obras possuem o carater proprio japonés, mas nao estdaeserftuéncias do cinema

ocidental. Par&ussell (1993)o melodrama tem raizes profundas na historia cultural japonesa

% No original:i Asi an mel odramas represent a confluence of
sensibilities, voices of past and presento.

%No original:il n Western melodramas, by and |l arge, it is t
interest to the filmmaker, whereas in Asian melodrama it is the family as a unit that genenaiest tihéerest.

To phrase it differently, in Western melodramas it is the individual self in relation to family that is explored,
whereas in Asian melodramas it is the familial sel |
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e domina o cinemabtal, pois a intensidade emocional demonstrada nos filmes é um atributo
chave do pr-prio ficar8ter japon®°so

A autoradescrevegueo melodrama ocidental, em especial o americast@baseado
em uma nocao de desejo e repressdo, no qual o excesso caracténra sobre a repressao,
um desafio ao realismo através do sentimentalismo e intensidade do sofrimento. As polaridades
enfatizadas nas obras destacam as contradicbes sociais e tornam o melodrama ocidental uma
express«o da i nt eque acorre dasuyperficie Aoudiscairsog qualgpenta em
seu excesso para algo que foge da rept¥esent
Em contraste, o Japadréatadopela autora comdetentor deima cultura da experiéncia, seus
melodramas séo ergssoes da carga emocional da identidade nacional, que para o espectador
estrangeiro aparentam ser excessos sem sentido, pois hdo consegue captar os discursos ¢
representacées da mesma forma que um japonés.

ParaRussel] o0 melodrama japonés emergiu comsaeasao da burguesia no periodo
Tokugawa, no qual as pecas de bondBasraku e as peca¥abuki apresentavam tracos
caracteristicos do melodrama, como grande intensidade emocional e 0 uso da musica e gestos
como recursos narrativoeendoemvistaquBduas estrat ®gi as mel od
guai s Peter Brooks se alonga, a 6est®tica c
no Kabuki ebunraky respectivament e o0 drife OaSa8t&atraducadl 9 9 3 ,
nossa)’. Assim como essas obras, as producdes de cineastas japoneses como Mizoguchi e Ozu
destacam o que Russell chama de verséo japonesa da moral oculta melodramatica, a hocao de

dever e emocaaifi e ninjo, respectivamentefDstermos lidam com as contradefentre a

obrigacdo para com a sociedade, familia, vila, nég#ioi #P) e os sentimentos humanos

individuais finjo i A1§), que resultam em embates internos que as vezes sé podem ser

superados com a morte. Outra questdo presente no imaginario japonés € o saudosismo ou
nostalgia em relacdo aos tempos no campeaparece nas obras cinematogréaficas como algo
distante e pacifb, com destaque ao nucleo familiar afastado da grande modernizacao.

Maureen Turim (1993) complementa a historia do melodrama japonés ao relatar que seu
surgimento se deu a partir da importagdo dos modos europeus para o pais e a reformulacéo de
expresdes culturas populaes existentes, como &abuki Assim, no século XIX, formas

melodramaticas de teatro, comd@binpae Shingeki se manifestaranpegaram emprestado

%Noorigina:Ai[ . .. ] an esplacp onithe surfacenohdiscotrse kvhich points in its very excessiveness

to something that escapes representationo.

No origiwal:cemfral] melodramatic strategies that |
astoni shment dnuaehestshéd taext exfbumpkyi frieesdh eicnt | Weeld wlkoi. a
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caracteristicas teatrais ocidentais e modernizaram o teatro japonés. Consequentenoente, abri
se caminho para a criacdo de filmes melodramaticosapgeceranem seguidaetratando
conflitos domésticos e o papel do cidaddo e da familia no Japdo moderno. Mesmo com
diferencas culturais e histéricass modcs melodramatice sdo semelhantesarEurga eno

Japéo, poiexpressanas condi¢cdes atuais de seus paises e populacdes, as novas estruturas
industriais e mudangas politicas que estavam ocorrendo em cada lugar. Dessa forma, o
melodrama japonés (e asiatico) suagevés d adaptacdo das caractiécms do melodrama
europelbaseadas emcontecimentos locais.

O teatro Shinpa foi considerado umespetaculojaponés que utiliaa formas
melodramaticas em suas narrativas e, consequentersentaomeoi usadopara descrever
outras producdes que se paaeticomseuestilo. Segundo Scott Nygren (1993),Shinpa
conhecido também pdew School Theatdri Nov a Escol aumd®rmdtearal r o0 0)
caracteristica da Era Me{juese originou na década de 189Manteve sua popularidade até
meados de 192@onsideradaima das principais fontes do estilo cinematografico dessa época.
Por ter algumas influéncias de fora e transitar entre o tradicional e o modshioparecebeu
algumas criticas por escritoresgap e ses e ameri canos, que-o0 ch
moder noo, p 0 i D suficieatepagar sastemtae a dtencid @o publico como uma
representacdo adequada da era moderna (NYGREN, 19%3)inPase destacou no século
XIX por ter um papel polito similaraosmelodramas francesg®is promoveupensament®
liberaisantes do estabelecimento da primeira constituicao japonesa (NYGREN, 1993).

Ao fazer um panorama da histéria do cinema japooéé/ro Currents in Japanese
Cinema Tadao Sato (198 @destaca &whinpacomo um drama japonés que adaptou as formas
teatrais da época (principalmenteKabuki), introduziu plots contemporaneos e apresentou
novas tematicas aos palcos, ja gaasantecessores possuiamaefeudais que ndo eram
capazes de radtir os novos costumes do Japao modernizado. Posteriormedienpafoi
substituido por um tipo mais novo de drama chan®dogeki que utilizava textos e técnicas
importadas diretamente do ocidente, em busca do realismo. Apesar diSkmpa foi
consderado um grande avanco tanto para o teatro quanto para o cinema, pois 0S primeiros
filmes de drama que surgiram em 1910 utilizaram atores que vieram desse teatro e muitas
historias foram inspiradas eseus enredos

O Shinpa preservou alguns estereétipdss personagenkKabuki como os tipos
tateyaku, nimame e onnagata mas produziu uma versao especificamente japonesa do
melodrama (NYGREN, 1993). tateyakuera o lider masculino do teatk@buki representava

a idealizacdo de homem honradsamuraique segue bushiddque nunca colocava o amor
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ou a familia acima da sua lealdade ao senhor que sBagapecashinpa os tateyakundo
demonstravam amor, 0 que nao agradava o publico feminino, entdosenon papel
secundaripo nimaime representado por um homem bonito, mas ndo necessariamente forte ou
esperto, mas que tinha um coracdo puro (SATO, 1987hiBaimese apaixonavam por
gueixas ou prostitutas e preferiam até mesmo a morte do que se subordinar emocionalmente ao
bushid@ Considerad o tipo mais puro daimaime o tsukkorogashiinha como cena principal

o michiyuki no qual cometia suicidio junto de sua amada (SATO, 1987)n@ayataeram

homens que faziam pép femininos, principalmente mulheres idealizagas demonstravam

suas Wrtudesatravés de grandes sacrificios.

A maioria das peg¢aShinpaeram tragédias amorosas, com um homem bonito e garotas
doces que sofriam por sua causa, uma caracterspicaduzidano cinema. Somanege a isso,
os filmes com caracteristicas 8binpamarcaram #istoria do cinema japonés, pois deixaram
de lado o®nnagatae colocaram atrizes para interpretarem ogipdpmininos, visto que tanto
no teatro quanto no cinema, até 1920, esseéigpapam interpretados por homens. Essa
mudanca foi necessaria pois, aldediferenca entre géneras pomos de Addo masaubis
ficavam em evidéncia durante cksesdas cenas romanticas causavandesconforto e
estranheza. Além disso, Tadao Sato (1987) col@dnpacomo um dos marcos do cinema de
drama japonés, pois divide as obras cinematograficas em dois grandes gédeaosa de
época (comecou a partir do teaktabuki e desenvolveu temas mais sofisticados) e o drama
contemporaneo (comecou comShinpae desenvolveu realismos mais modernos). Ambos
possuem influéncia de filmes estrangeiros.

Uma vez que o melodrama accmpa a mentalidade da populagédo em determinado
local e épocaao observar as obras japonesas, € necessario olhar para o Japaapenado
aplicar ideais advindos do ocidente, pois cada um tem sua matriz social e cultural especifica.
Como exemplo da impténcia dessa abordagem, Mitsuhiro Yoshimoto (1993) nota nos filmes
e melodramas japoneses 0s medos e ansiedades da populacdo japonesa em um dos momentc
de grande incerteza sobre o futuro durante cgpésra e os compara com os filmes e
imaginarios ameremos do mesmo periodo, que sdo extremamente diferentes. Antes e durante
a guerra, surgiranenredosmelodramaticos que continham a falta de individualismo e
carregavam ideologias que estimulavam o crescimento e avango do Japao em relagdo ao mundo
e justificavam, de certa forma, a criacdo do sistema fascista. Ngugdsa, ao levar as questdes
e contradicbes para o nivel individualeslocouse a atencdo dos problemas para a

problematizacdo da subjetividade, o que pode ter contribuido para a implementacdo da
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democracia (YOSHIMOTO, 1993). Além disas, filmes que expunham os horrores da guerra,
enfatizavam o inimiggomocausador dos desastsessobressairam.

Nos melodramas ideoldgicos japoneses, a histéria e evéaras colocados em
primeiro plano para daénfase aos grandes feitos e ao carater nacionalista da obra, j& em
melodramas familiares ou domésticos, o contexto historico ndaf@aevidente, mas poda
se fundir com o psicoldgico das pessoas e se tornar uma motivagao para seus atos. @amo expli

Maureen Turim (1993)lgumas producdes

[...] usam o histérico como pano de fundo para o melodrama doméstico e
geralmente ndo sdo tratadas como representacdes historicasP@éas.

essa formulacdo é enganosa, porque o melodrama doméstico aqui se funde
com o histérico, e a consequéncia é um emteghento de tratamentos
ideoldgicos de motivagdes e vitimas pessoais e politicas. Raro € o melodrama
histérico no qual preocupagfes pessoais, psicologicas e essencialmente
domésticas ndo fazem parte da visdo da histéria transmitida. Igualmente, a
maioria s melodramas domeésticos manipula a codificacdo referencial do
histérico na definicdo de relacdes pessoais (TURIM, 1993, p. 168, traducao

nossaf.

Entre 1950 e 1960, o melodrama deixou de ser ideoldgico e passou a trabalhar na
formacdo social japonesa, o que justifica o nunedegadode melodramas familiares, como
por exemplp 0 s de VYasujir@ Ozu. Mi t suhapesar dX¥ os hi
indudrializacéo, a reconstrucdo do Japao carregou as incertezas e hesitacbes em relagéo ao
avanco tecnoldgico e as mudancgas sodisielodrama serviu como um local para retragar
desconfiancasobre amodernidadee fAar t i cul ou uma diidageaer i da c
moderni za-«o0, cujo O0desenvolvimento desigua
japoneses h8 mais de um s®cul 00 PYesdssoMOTO,
o melodrama destaa diferentes formas de lidar com a realidadesenadora que ainda
permeia o pais atualmente.

O uso do sobrenatural nos melodramas japoneses tagnikanorrente, principalmente
guando as narrativas e estruturas das péglaskicomecaram a mudar e o cinema a se destacar

A heranca japonesa forneceu um simbolismo sobrenatural quemfmegadonos novos

% No original: fi[...] use the historical as backdrop for domestic melodrama and are not often treated as serious
historical representations. This formulation is misleading, though, because the domestic melodrama here
becomes fused with historical, and the consequence isawéave of ideological treatments of personal and
political motivations and casualties. Rare is the historical melodrama in which personal, psychological, and
essentially domestic concerns are not part of the vision of history conveyed. Equally, mosicdogiedramas
mani pul ate referential coding of the historical in

®NooriginaA[ ...] articulated a disparity between moder
devel opment 8 has beemhthdapanieseulf bur anlor €t t diam @an c



87

enredos obteve maior distanciamerdos melodramas europeu3 teatroN ditilizou muitas
crencas religiosas e Kabuki absorvel essas questdes aeodo simbdlic, misturou o
sobrenatural do melodrama ocidental e criou uma forma hibrida de melodrama que\aparenta
ser uma caracteristica especifica japonesa, ja que a audiéncia odelafitalaignorar os
aspectos sobrenaturaissleas obras (TURIM, 1993).

O simbolismo se tornou um dos pontos fortes do melodrama japonés, tendo em vista
que capta as formas citadas (sobrenatural, nacionaligsiamlogico etg, transfere para a
narrativa e levanta questdes sobre o papel do sugitbadernidade, historia e vida social.
Através de questBes psicoldgicas, 0 personagem serve como uma lentetrpdeiaas
preocupacdes ideoldgicas da época e dramatizar o momento hiforieso, os melodramas
como os de Ozu, chamados de femininagiamsucesso no Japapois apresentaam essas
guestdes implicitas na historia de um persona@emmalmentdemining queprecisaa lidar
com um problema familiar, por exemplo.

Com a evolucao do cinemgenji Mizoguchi,outro diretorque se destaeapor utilizar
caracteristicas melodramaticas em seus filmes, comecou a fazer histéaatatn@am mais
as mulheredlo que osiimaimee se distanciavam das heroinasStiinpa que ansiavam pelos
nimaimee os seguiam erseus finais tragos. Apesar das mulheres de Mizoguchi deixarem
suas fraquezas de lgdovancarem por conta prépeaecausaremam apelo que ndo existia nas
heroinas anteriores, ainda carregavam aspectos melodramaticos em suas jornadas. Além disso
muitos filmes da metadio século XX tinham histérias sentimentais de amoreuatavano
cotidiano comum de pessoas pobeshonestase atraiam 0s japoneses por causa da sua
simplicidade, lirismo e semelhanca com as condi¢cdes sociais dos espectadores. Ou seja, as
caracteristias melodramaticas que surgiram no teatro se modificaram e se adaptaram ao longo
dos ano® foramutilizadas como estratégias narrativas para os filmes.

David Bordwell (2008) faz um breve panorama dos filmes do Japdo do comeco do
século XXe enfatiza a conbuicdo de Mizoguchi para os melodramas no @@égundo o
autor, @ filmes do diretor absorveram caracteristicas das tradi¢cdes literarias e teatrais que
proporcionavam uma vasta reserva cultural de situagdes dramaticas, e, no caso dos melodramas
femininos, baseavarse nas histdrias de mulheres sofredoRara Bordwell, Mizoguchi
explorou e adaptou 8hinpaem suas producfes e concebeu mais popularidade para essas
narrativas, pois AQuando Mizoguchi entrou
arrancasse lagrimas faceis e fosse ambientado em tempos modernos era considerado um
desdobramento do g ° ner oD26). (S&@RdeWEatrd, ,citad@ 0 0 8 ,

anteriormente, o autor o descreve coseadouma versao romantizada, quase moderna, do
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Kabuki com pecas que davam destaque a mulheres independamesiidas por homens
insensiveis e obrigacdes sociais.

Além de usar a estéticghinpa Mizoguchicontribuiucom o estilo cinematografico
japonés aowcar um tipo de esséncia nacional e cultural japonesa em seus filmes. Essas
producdesrespoehm a fium | eque de demandas cul tur a
art2stica at® o naci onal i d8ip apppuriarént tiadicorais ( B O
técnicas pictéricagec r i aram um fici nema hipn-tico concen
desl ocamentos espaciais imprevis2zveis e sut
p. 181) e empregavamo plano prolongado para dar uma énfase sutil naesgmidade,
caracteristica apropriada das convengfes da estthicga Para Bordwell, os filmes de
Mizoguchi mostram como utilizar os enquadramentos, movimentacdes de camera e disposicéo
das figuras para formar uma coreografia delicada e gerar maistidrdat®e ao baseae em
jogos de esconder ou tornar visivel, deixar pistas e rastros desde o inicio da trama para serem
acionadas quando for necessaficA O pr odi gi osa i ntensidade su
admirava na arte japonesa ali esta concdate esperando para ser descoberta por nossa
sensibilidadeo (BHRDWELL, 2008, p.

Com base @ssa breve discusséo sobre o cinema e melodrama japoneses;sntprale
ainda ha muito a se explorar, mas que a imaginacdo melodramatica, que serve camo reflg
para os problemas modernos e tradumdeeiraexpressiva e emocional as questdes pessoais
e sociais de um povo, esta presente nas producdes nipbnicas. Os pilares que compiteendem es
trabalhoi o cinema, o melodrama e as animagfestao rodeados de mensagens, comunicam
algo a seus espectadorasitodo mesmo local de origequantode outro, e aproximam pessoas
através dos sentimentostratados

A imagem em movimento, seja ligad@ mundo fenomenal, pintada em
animagdo ou rodada em um programa de computador, produz tracos que
ativam o olhar e a mente. Deixa rastros e comp0fe trajetérias que o0s
espectadores seguem, guiados pelo desenho, pelo contexto e pela busca de
sentido (BORDWEL, 2008, p.305).

Expdese no apituloseguintea analise filmica como metodologia e a forma pela qual

optouse por utilizdla para observars animégscolhiebs como objetos desdissertacdo.
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4 A ANALISE FILMICA COMO METODOLOGIA

Apos o levantamento bibliografico, quemparoua elaboracédalos capitulos teéricos
anteriores e o embasamento das discussdes que serdo reatizadalise filmica se faz
necessaria para obsencamo o diretor Makoto Shinkai utilizou caracteristicas do mefodra
como ferramentas para auxiliar na construcdo draméatisssels filmes Para issoserdo
utilizados como apoiooestudosobreandlise filmicade Francis Vanoye e Anne Golibgeté
(1994), David Bordwell (2008, 2013@ André Gaudreault erancois Jost(2009), os
ensinamentos referentes atelodramade Mariana Baltar (2019), Peter Brooks (1995) e
Thomas Elsaesser (1991), e explicacOes femasntrevistas pdviakoto Shinkai sobresuas
obras Em seguida, ssanalise seido efetuadagcapitulo 5)baseadaso compilado de estudos
abstraidos dessas fontes, mas aplicidasmente sem seguir uma regra ou receita proposta
pelos autores, que serdo explicts@qui como forma de demonstrar de co@®nhecimento
e escolhas analiticas foram retiwagara serem adaptasipela pesquisa. Ao invés de analisar
os trés filmes juntos, entende queobservaum de cada vez permite explorar melhor a obra
em sie compreendesuas caracteristic&oladamenteseus préprios componentes.

Nesta dissertacdo, naceréo feitas aflises narrativa propriamente dita mas
considerase interessante perceber comdiasdriss foram construida para mostraa criacao
e resolucao deonflitos, o ponto de partida e chegadas transformacgbdes dos personagens com
o desenrola das trama, semproduzi observacOe®struturalista de construcdo narrativa.
André Gaudreault e Francois Jost (2009) estudaarrativa cinematografigaara identificar
a composicao do relato, narracéeacao palavriamagem, ponto de vista e temporalidade dos
filmes. Os autores separam a narratologia em duas modalidades: modal (narratologia da
expressao) e tematica (narratologia de contetdo). A panmderessae com as formas de
expressaaltilizadaspara contar algo, ja a segunda, preoesp@om o0 antes da histéria ser
contada, as acles e papéis dos personagens e as relacdes entre eles.

Gaudreault e Jost (2009) apoisanos estudos de Christian Mes destacam cinco
critérios para se reconhecer uma narratiygaem um comeco e um fim; 2) é uma sequéncia
com duas temporalidades; 3) tedsoum discurso; 4sua consciéncia desrealiza a coisa
contada; 5) é um conjunto de acontecimentos. Ou seja,gsaautores, a narrativa € uma
sequéncia temporal de acontecimentos irreais dentro de um discurso feasmadomeco e
fim. Ao considerar o cinema como uma narrativaydreault e Jostigerengue os planos dos
filmes sdo equivalentes a um enunciado, ditssem da fala e do romance escrito perem

capazes dmostrar agces sem necessariampregeisaemdizer algo. A enunciacao estabelece
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relacdes entre o enunciado e os elementos que constituem o gpadnate dar sentido aos
componenteatravés de nenismos como a luzpr, maquiageme montagen. Assim, tudo o
gue esta presente em um filme conta uma histériapotribui para contéa. Nao apenas 0s
personagens, mas 0S cenaraspupas osobjetos e contexto contam histérias.

Contribuindo com anocdo de um cinema que narra, David Bordwell (2@3@)Jica
sobre aniseenscéneec hama o cinema de fici nema npamar at i)
guiar o olhar do espectadoor meiodas cameras, palavras, gestos, rostos e outros reearsos
direcdo ao que se quer pas$zara oautor, é interessante percebeestilo dos filnes, pois

demonstra através das técnicas cinematograficas o contetdo que afeta o espectador.

Sem interpretagdo e enquadramento, iluminacdo e comprimento de lentes,
composicdo e corte, didlogo e trilha sonora, ndo poderiamos apreender o

s

mundo da histéria. O estilo é a textura tangivel do filme, a superficie
perceptual com a qual nos deparamos ao escutar e olhar: é a porta de entrada
para penetrarmos e n0s movermosramé, no tema, no sentimerite tudo

mais que é importante para nés (BORDWELL, 2008, (&7

SegundoBordwell, o estilo possui quatro fungdes principais: 1) denotar o campo de
acOes, agentes e circunstancias (ficcionais ou néo), e mostrar as qaadixia@ssivas dos
elementos, que podem ser pessobgtos, cores, trilha e outros. A funcéo denotativa pode ser
dividida em aquela que apresenta qualidades de sentimento ou a que causa sentimentos no
espectador, ou seja, um plano que transmite trisiezpe deixa a pessoa triste; 2) produzir
significados simbdlicos, mais abstratos e conceituais; 3) pode operar por si mesmo, cria
padrdes e climas que levam o espectador a notar pequenas diferengcas e encontrar uma orden
escondida; 4) funcédo decorativa,egexige uma apreensdo das potencialidades da linguagem
cinematografica ao produzir padrées através da justaposi¢cao ou sobreposicdo de outras funcdes
estilisticas, comunica estados expressivos e desperta frustracbes e/ou ffdigbess t i | o
determinanossax peri °ncia de um fil me em muitos n?2

Ao observar as imagens de uitme, percebese queelasfornecem vestigios de
tend°ncias e fatos, uma hist-ria que pede |
das imagens eod sons do filme, o resultado de escolhas feitas pelo(s) cineasta(s) em
circunst®©ncias hist - rica,y. 18 9gueaietani e prososain o( B OF
espectadolO estilo pode ser entendido como individustp & o estilo de um diretor, como o
de Makoto Shinkai, ou grupal, como o de uma produtora ou de um estilo cinematogréafico
especifico, como por exemplo expressionismo alemao. De qualquerdg séo escolhas

técnicascomc ar act er 2 sti cas recorrentes, gue pod
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narrativas ou assuntos ou temas preferidosbo
da encenacéo, dos cortes, do som e outros.

O mais importante &€ompreendero cinema ¢ consequentementeo cinema de
animacao, como um meio narrativo,alformade comunicacao, quentahistorias e apresenta
acdes dramaticas de maneira envolvente ao utilizar técnicas para provocar emogdes ou sugerir
ideias.Bordwell (2013) aplica@s pensameas de Bazirerealgaque o cinema, ao contrario das
outras artes, permite reproduzir acontecimentos tangiveis e Unicos, pois é um meio capaz de
registrarsituacdeslo cotidianoe obteum fAr eal i smo f 21 mi coo. i Con
a oportunidade deegistrar qualquer coisa ndo apenas ficcdes encenadas, mas incidentes
aleat-rios, at® mesmo obras de arte em outr

A fim de aproximaise do melodrama, destasa que, além da imagem, o som também
desperta sensacdes e diaxad contar uma histéri€ompreendee r som toda a sonoplastia
de umaobra, como a musica, ruidegfeitos sonoros. Para Thomas Elsaesser (1991), a musica
no melodrama € tanto funcional (como significado estrutural) quanto tematica (contetdo
expressio), pois € utilizada paraausarcertas emocdes, como tristeza, pavor, felicidade,
éxtase, dentre outra® uso do som na producdo das sensacfes € tdo importante para o
melodrama que Elsaesser nota uma quebra de atmosfera nos filmes dytadesdogudio
diferente do originalpode gerarum incomodo no que se refere a discrepancia entre o
movimento labial dos atores e a voz escutada. Nas animacdes, esse desconforto € minimizado,
uma vezque nao sao labios de pessoas rgaes se movimentanmas desenhos iamados.

Sobre as dublagens e a relacdo entre imagem e som com o melodrama, o0 autor argumenta:

Considerado como um cédigo expressivo, 0 melodrama pode, portanto, ser
descrito como uma forma particular de mésescéne dramatica,
caracterizada pelo uso dimico de categorias espaciais e musi¢aik
SituagBes draméticas recebem uma orquestracdo que permitird padrbes
estéticos complexos: de fato, a orquestracao é fundamental, [...] porque atraiu
as consequéncias estéticas de ter a palavra falada maisic@rtimensao
Aimel -dicao adicional do que como um
musical ou verbal, atua antes de tudo para dar a ilusdo de profundidade a
imagem em movimento e, ao ajudar a criar a terceira dimensao do espetaculo,
o dialogo se torna m elemento cénico, juntamente com meios mais
diretamente visuais da misgscene. Quem ja teve a ma sorte de assistir a
um filme de Hollywood dublado em francés ou alemdo saberd quao
importante € a dicgdo a ressonancia emocional e a continuidade drafatica
dublagem faz com que a melhor imagem pareca visualmente plana e fora de
sincronia: ela destrdi o fluxo no qual a coeréncia do espetaculo ilusionista é
construida (ELSAESSER, 1991, p. 75, traducédo nt¥8sa)

10No original:i Consi dered as an expressive code, mel odr ama
of dramatic miseen-scene, characterised by a dynamic use of spatial and musical cat¢gdriBsamatc
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Assim, Elsaesser entendenelodramaomouma narrativa dramatica em que 0s sons
acompanham e marcam os efeitos emocionais. Essa conpepcébe os elementos da obra
comoum si stema que produz Acores expressivas
os altos e baixosemoi onai s da intrigad (ELSAESSER, 1
melodrama pode ser visto como uma forma que carrega seus préprios valores e contetdo
significativo, pois possui um modo de experiéncia particular, histérico e socialmente
condicionado. Mesmque suas narrativas fujam de padrdes da verossimilhansassudura
possem vedade e vidas propriss, nas quaiso artista tem liberdade para criananipular
técnicase colocar uma conotacao espiritual especifica (ELSAESSER, 1991).

Mariana Baltar (219)ressalta quas narrativas fora do escopo do género melodrama
podemdialogarcom a imaginacdo melodramatica ao colenaem cena questdes que estao
implicadas nas narrativas do melodrama. Para apontar essa intertextualgladeasa autora
sugereque se estabeleca categorias analitiessvadas do melodrama classeencontradas
em narrativas que nédo sdo categorizadas tradicionalmente como melo@agwmdo a
proposicao de Baltar (2019)s aategorias de andlise dos elementos narrativos preserste
obras atravessadas pela imaginacdo melodramsdioa 1) antecipacdo; Zmbolizacéo
exacerbada; 3) obviedade. O cinema propicia essas caracteristiepsesentagrandes
expressdes através das falas, visualidade, musmasgrucamarrativa.

A antecipacadcitada anteriormenteo capitulo3) estarelacionadaa capacidade do
espectador de obtarformacdes antes dos personagenss criase um suspense que prende e
causa sensacdes no individimacompanhar a narrativa prevendo o desfecho de uma situacéo.
O excesso esta ligado ao exagero da cena, que pode ser observado pelo uso intenso da trilh
sonora, 0s objetos do cenario doemam sentidos metaféricos, as expressdes, didlogos e
outros. Através do excesso melodramatico e seu carater expressoahese as polaridades
moralizantes @ separacao entre o bero mal, que garantem o efeito pedagégodestacam
os olhares do flico (que podem gerar obstaculos aos personagens) e as instancias de
julgamento. A obviedade, como o modo mai s t

situations are given an orchestration which will allow for complex aesthetic patterns: indeed, orchestration is
fundamental [...] because it has drawn the aesthetic consequences of having the spoken word more as an
additional 0 me | o dniagtdhontbus semansid disaourse.fSaund, vehsther musical or verbal,
acts first of all to give the illusion of depth to the moving image, and by helping to create the third dimension
of the spectacle, dialogue becomes a scenic element, along with motly dise@l means of the misen
scene. Anyone who has ever had the bad luck of watching a Hollywood movie dubbed into French or German
will know how important diction is to the emotional resonance and dramatic continuity. Dubbing makes the
best picture see visually flat and out of sync: it destroys the flow on which the coherence of the illusionist
spectacle is builtao.

01 No original: A[ . . .] giving expressive colour and chromati
emotional ups and downs ofthent r i gue 0.



miseensceneda camera e da presenca de um ou outro personagem, o texto e a direcao de arte

convergem para a expressao do mesmo olhar publico de um julgamento que faz mover o enredo

do mel odr amaao

(BALTAR, 20

93

19, p . 127,

gr

f

(

invejosas e ciumentas que sdo personificacdes das constricbes sociais, pois encenam a

objetificacdo eepresentacado publico.

Com base ngue foi exposto, produzise o quadrty? abaixo (Quadro 2) para destacar

algumas caracteristicas principais do melodrama e seu carater de imaginacdo melodramatica,

no qual observae a atualizacéo e gutacéo de suas propriedades, no intuito de Hitizéomo

suportepara as analises que serao realizadas no capitulo 5.

Quadro 2 - Caracteristicas do melodrama

Polarizacdo do bem e mal

Vildes, herdis e mocinhas

Procura pela manutedo da
estabilidade e equilibrio

MuUsica como apoio para
efeitos dramaticos

Perseguicao

Habilidade de introduzir o
espectador em uma
atmosfera de sonhos e
fantasias

Dilemas morais

Reviravoltas

Atua na subjetividade

Papel regulador e educado|

Resolucao de conflitos

Culturalmente determinado

Grande apelo popular

Busca pela virtude

Metaforas e aspectos
simbolicos

Personagens de facil
identificacao

Justica

Obviedade

Sentimentalismos

Coincidéncias

Exageros

Segundo Vanoye e Golibgté (1994), a analise filmica ndo é um fim em si mesma,
de

mas adv®m de

acabado

12). Para os autores, analisar um filme ndo € mais,v& revélo e examind o .

uma outra atitude com relacdo ao objtae, que, alids, pode trazer prazeres especificos:

passado

Fonte: Autoria da pesquisa (202

um process~=o

pel o crivo

da

desmontar um filme €, de fato, estender seu registro perceptomneisso, se o filme for

realmente rico, usufridi o

mel hor 0O

( V A-NEDF, E1994, @.QIR)IAIBNT de

trabalhar o filme, trabalhse também o analist@ois coloca em questdo suas primeiras

102 As informages presentes no quadro foram fundamentadas nos autoretadearhomasseau (2012), Peter
Brooks (1995), Lisandro Nogueira e Icaro Sampaio (2013), Mariana Baltar (2019) e Thomas Elsaesser (1991).

Acompreens«o,
a n-IEEMH, 5984p. d a
Seflde at a
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percepcdes, impressoes e hipbteses, que podem ser confiomaefagadasdesconstruir uma
obra em partes isoladas e estabelecer elos entre os elementos restimmuiastigador a criar
uma concepcao diferenddravésdo seu olhasobre o que foi visto

As analisedilmicas desta dissertac&eraorealizadasem bisca decaracteristicas que
mostrama possibilidade de explorar os filmes a partir da lente do melod@mdiltros
especificos, ou lentes metodoldgicas, setEzrvadosa partir dos dilemas morais, que podem
estar relacionados com outros aspectas dbas Desta formayerificarrsed comoessas
questbe®stao disposs nas narrativas através das musicas, da plastica (como por exemplo, o
uso das cores e cenarios para expressar sentimentos), da relacdo dos personagens com sue
préprias jornadas e com oudreeres (pessoas ou animais), das metéforas e aspectos simbolicos
e da busca pela virtude. A investigacao apontara como o diretor utilizou o melodrama em suas
narrativas para demonstrar a vida cotidjasavalores morais por meio de diferentes expressdes
e aproximaisede diversos espectadores. As cenas escolhidas serdo descritas para mostrar 0os
pensamentos, relacdes e interpretacdes que delas foram obtidas.

Nos préximos subitens, os trés filmes de Makoto Shieg@olhidos como objetegrao
expostosOptouse por organizar as secdes da seguinte forma: imagem da capa oficial, ficha

técnicayesumo da histéria produzido pela pesquisadarfoemacde relatadagpelodiretor.

4.1 Children Who Chase Lost Voices

ost Voices

Figura 4 - Children Who Chase

\ -

L

CHE(ENY A A
Fonte: https://www.cwfilms.jp/en/products/article/hostvkodomo.html. Acesso em: 23 dez. 2019.
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Quadro 3 - Children Who Chase Lost Voices

Ficha Técnica

Nomeoriginal Hoshi 0 ou Kodom@ZE%1H ) - & D)
Data de langamento 2011 (Japéo)
Duracéo 116 min
Eijrztg(;/ Historia Original/ Roteiro/ Makoto Shinka
,[b)ﬁisrLg;ggg personagem/ Diretor de Takayo Nishimura
Diretor de arte Takumi Tanji
Trilha Sonora Tenmon

Elenco principal
Asuna Watase Hisako Kanemoto
Ryuji Morisaki Kazuhiko Inoue
Shun e ShifCanaan Preases Miyu Irino

Fonte: Autoria da pesquisa (2Qp
Resumo:

Asunaé uma garota acostumada a ficar sozinha,g@i$ew pai quando era mais nova
e sua mée trabalha o dia todo para sustestApos arrumar a casa e fazer as tarefas da escola,
Asunafica orestante déeempoem sua montanha favorita tentasittonizarum radio diferente
gue seu pai lhe deixou antes de morrer. Um dia, ela consegue ouvieldgadio que fica
marcadoem suamente, uma cancao gse pareciacom a batida de um coragdo. Em outro
momentg Asuna € atacada por um ser gigante e é salva @eamj Shun, que diz ser de um
lugar chamado Agartha. Uma amizade rapida e intensa acontece entre os dois, mas logo o garoto
desaparecéNa escolaAsuna aprende com seu professor, Ryuji Morisaki, sobre o mundo dos
mortos, um local onde é possivel trazewdita as pessoas que ja partiram. Ao ficar curiosa
sobre o0 assunto e lembrar de Shun, a meamasaber mais a respeito.

Asunaconhece Shin, irmdo mais novo de ShHeara salvda da organiza¢do Arcanjo
que investiga a localizagdo de Agartha, Shin raastrprofessornfjembroda companhigpo
portal de entrada do munde como abrilo: através de uma clave de cristal, que
coincidentemente #&itado mesmanaterial do radio de AsunEm seguidaAsuna eMorisaki
partemem uma jornada por Agarthpois o0 professor queri@ssuscitasuajovem esposa

Durante a viagemps personagensonhecem varios seres diferentes, sofrem perseguicdes e
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algumas perdasilém de procurarem pela alma da mulher Morisaki os personagens
adquirem aprendizados e deseem muitcsobre si mesmos e o significado da vida. E um filme

sobresuperacédo e autoconhecimermno lidar com a morte e o luto.

Informagdesadicionais

O titulo do filme em inglés pode ser encontrado de trés manéhmddren Who Chase
Lost VoicesChildren Who Chase Lost Voices From Deep Be&ldaurney to Agarthavlakoto
Shinkai (2011)comentaque omaior € um subtitulo dmomeem japonésutilizado na época
como um titulo temporario para o mercado internacional de lingua inglestriormentea
equipedefiniu apenahildren Who Chase Lost Voicesmo umaraducdo mais proxima ao
nome em japoné¥. Em relacdo aexterior,Shinkai @011)explicaquefez um esforgo maior
para atingir espectadores de outros paisesessa obralesde a construc¢do da sua historia até

0 uso de uma crianga como personagem princgegundo o diretor,

Agarthafoi baseada nas reliquias de todas as culturas do mundo, incluindo a
india e o Oriente Médio. Todos esses efeitos culturais antigos est&o incluidos
em Agartha. Quando eu estava escrevendo o roteiro, estava em Londres, entdo
tive a oportunidade de visitar British Museum. Pude ver muitos artefatos
antigos e assim por diante, o que me deu muita inspiragdo para o script.
Portanto, vocé pode considerar Agartha como uma combinacdo de todas as
culturas antigas do mundo misturadas (SHINKAI, 2011, traducdo Hssa)

Além disso,

Enquanto fazidoshi o Ou Kodomajueria torndo diferente dos meus outros
trabalhos. Meus trabalhos mais antigos exigiam que as pessoas conhecessem
certos detalhes da cultura japonesa para aprdesiténas eu queria fazer |[...]
diferente[...] para que pessoas que ndo conheciam o Japéo também pudessem
se divertir (SHINKALI, 2011, grifos do autor, traducdo no$3a)

183Em traducdo livie2%3E) ¥ b signf i ca fcri an-a qu Ehildiea WhoeGhaselLogt st r e |
Voices ficrian-as que perseguem vozes perdidaso.
104No originalli Agart ha was based on the remains of all the
East. All of those ancient ttural effects are included in Agartha. When | was writing the script | was staying
in London, so | had the opportunity to visit the British Museum. | got to see many ancient artifacts and so forth,
which gave me a great deal of inspiration for the scBiptyou can consider Agartha to be a combination of all
of our world's ancient cultures mixed togethero.
105No original:i Wh i | e Huoshilo Dinkpdomd wanted to make it different from my other works. My older
works required people to know certain distaibout Japanese culture in order to enjoy them, but | wanted to
make [...] differen{...]s o t hat people who don't know about Japar
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Os protagonistadas obrasnteriores sdo mais velhos do que Asuna, que tem entre 11
e 12 anos. Essa escolha foi feitanca intenc&o de atingir um publico mais amplo, j& que seus
Atrabal hos anteriores foram assistidos pri
anos, o que € bom, mas eu queria me desafiar a ter um publico maig atglmesmo téao
jovensquanto adels cent es 0 ( SHI NKAI 1% Cproigsth, Makoto Shihkai- « o
aposta na aproximacdo com o publico mais jovem, utiliza recursos fantasticos e métodos que
se assemelham aos do Studio Ghibli, na tentativa de garantir que os espectadores o assistissen
sem hesitacéo e resisténcia e se divertisSegundam diretor ofilme® s obr e @A como
uma sensa-«o0 de prof undaSHNEKAILAM] traducip mossta d e
pois ® uma obra que mos t(SHINKA, M2, maduci sosddfe ns an

4.2 Garden of Words

Fiua 5 - Garden of Words

!

Fonte: https://www.cwfilms.jp/en/products/article/kotonohanoniwa.html. Acesso em: 23 dez. 2019.

Quadro 4 - Garden of Words

Ficha Técnica
Nome original Kotonoha no NiwdE DEED i)
Data de langamento 2013 (Japéo)
Duracéo 46 min

06No original:i My past wor ks wer e -8Da¢acddendle gudienam,avhichfiisg, bubly a 2 (
wanted to challenge myself to have a broader audieece en as young as teenagersao
W Noorigina:Ai[...] how to overcome a sense of deep | oss,

108 No original:i One of the themes of ChodHWirledr aMhot ICihmlkiend oah
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D|r_e:t9r/ Histdria Original/ Roteiro/ Makoto Shinka
Edicao
De_5|gn ge personagem/ Diretor de Kenichi Tsuchiya
Animacao
Diretor de arte Hiroshi Takiguchi
Trilha Sonora KASHIWA Daisuke
Elenco principal
Takao Akizuki Miyu Irino
Yukari Yukino Kana Hanazawa
Fonte: Autoria da pesquisa (2Qp
Resumo:

O adolescente Takao mora com o irm&o mais velho e sua m&ajdeeasa para viver
com seujovem namorado. O maior sonha d'akaoé se tornar um sapateinmas como 0S
materiais e cursos necessarios sao muito camgaroto precisarrumar trabalhos meporarios
para juntar dinheiro. Em um dia chuvo$akaodecide matar o primeiro horério da escola e ir
a um parque da cidade. Ao chegar no local, conhece uma maiserelha enisteriosay ukari
Yukino, que recita untanka(um tipo de poema japonés) aleixa intrigado. A partir desse
encontro, Takao mata aula em todos os dias chuvosos para ir ao, pargsperanca de
encontrar a mulher novamente.

Com o desenrolar da historias personagerse abrem eevelamsuas fragilidades e
problemas pessoalEm consequéncjdlakao se apaixon@or Yuking que ndo corresponde
Em determinado momento garoto descobre qaemulherera uma professora de sua escola,
mas sofreu sérias acusa¢des de alunos maldiosms,depessiva,parou de dar aabe se
isolou.Por fim,ospersonagens chegamum nivel de esclarecimento e vinculo que nem mesmo

a distancia podmudar.

Informacdes adicionais:

Ao perceber um aumento no numero de fas dos seus trabalhos, Makoto @bitBia)
relata que desenhou ambientes sociaissanmden of Wordgarar facilitar a compreensé@as
suas ideias por pessoas que normalmente ndo assistiam animé e de outras ademnalid
Ademais, a obra tem uma duracéo significativamente menor do que as outras, possui apenas 46

minutos, em decorréncia da proposta inicial do diretor (2013c), que pretenditalantjae
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[...] eu estava pensando em lancar este pequeno trabalho ramlinando,

para que as pessoas pudessem aksistn telas de LCD de alta resolucéo,
como tablets, bem perto dos olhos. Havia também a ideia de que eu queria
surpreender as pessoas, fhzds pensar iMi nha tel a
assi m?0 en egssatrabalho de alta derssidddeaem seus dispositivos.
Um filme de duas horas ou algo semelhante pode ser um pouco comprido

demais para assistir em um tablet, mas essa duragéo ainda € boa para os olhos.

Eu queria que todos assistissem em um ambiente m@®m@ente para as
pessoas em nosso tempo (SHINKAI, 2013c, traducdo Atssa)

Nos filmesanteriores, 0s personagens guardavam para si suas emocoes, supasiiam

em seus interiores, porém, gaarden of WordsShinkai inova ao colocar os protagonistas

gritando suas emocdes para o outro, algo que nao havia feitdSitBdKAI, 2013d) Takao

grita para Yukino tudo o que estava reprimido, seus sentimentos mais profundos. Além disso,

as demaisobrasr am sobre autodescobert a, Afos perso
por dentro, por (SHINKAI 2018d) tradudia tossd)erquaptaGarded
of Words® sobre descobrir o outro, pois fiTakao
mas sim tentando descobrir quem &L Yukinoo (
4.3 Your Name

Fonte: https://www.cvvfilm.jp/en/products/article/kiminona.html. Acesso em: 23 dez. 2019.
NooriginatAi[ .. .] | was thinking of releasing this short

it on high resolution LCD screens like tablets, close to their eyes. There was also the conceptrifeat tova

surprise

people, to make them think, O6My screen i

their devices. A twéhour movie or something similar might be a bit too long to watch on a tablet, but this
length is still okay for theyes. | wanted everyone to watch it in an environment that is most convenient for

people in our time .

No or i g ithe ehbracter8 §earchingd for who they are inside, for theirsgle nt i t y o .
11No or iTgkam[a]lisnottiyingtofindoutivo he is, but is trying hard t

S

(
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Quadro 5 - Your Name
Ficha Técnica

Kimi no Na wa( D£413, )
2016 (Japéo)
Duracéo 107 min

Nome original

Data de langamento

Diretor/ Histéria Original/ Roteiro/

Edicdo Makoto Shinkai

Masashi Ando

Masayoshi Tanaka

Diretor de Animacéao

Design de personagem

Akiko Majima, Takumi Tanji, Tasuku

Diretor de arte Watanabe

Trilha Sonora

Radwimps

Elenco principal

Taki Tachibana

Ryunosuke Kamiki

Mitsuha Miyamizu

Mone Kamishiraishi

Miki Okudera

Masami Nagasawa

Avé Miyamizu

Etsuko Ichihara

Katsuhiko Teshigawara Ryo Narita
Sayaka Natori Aoi Yuki
Yotsuha Miyamizu Kanon Tani

Tsukasa Fuijii
ShintaTakagi

Nobunaga Shimazaki

Kaito Ishikawa
Fonte: Autoria da pesquisa (2Qp

Resumo:

Mitsuha vive em uma pequena vila ficticia chamada Itomori com sua avo e irma mais
novae passa a maior parte do tempo com seus dois melhores amigos, Saygska €aki
mora em Téqui@om seu paiestudasai com os amigodsukasa e Shintéem um trabalho
temporario como garcom em um restaurante italiano e € apaixpoegle colega de trabalho,
Miki Okudera. A familia @ mée de Mitsuhaem de uma linhagem ddiko, sacerdotisas
guardids de unsantuariolocal, masa maior vontadala garotaé se mudar para unwdade
grande e viver livmmente, longe das responsabilidades cosantuério

Por alguma razéo inexplicaviljtsuha e Takacordam no corpo um do outAs trocas

de corpos acontecem varias vezes durante o fileerevezam entre dias trocados e dias
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normais. Mitsuha ajuda Taki a marcar um encontro com sua colegdodiag por outro lado,
Taki ajuda Mitsuha a ser mais confiante. Com o tempo, 0s dois comegam a nutrir um sentimento
pelo outro, mesmo nunca tendo se encontrado pessoalmente.

A historia muda de rumo com a passagem do cometa Tiamat. As trocas de a@pos p
de aconteceiTaki tenta encontravlitsuhae descobre que sua cidade foi destruida ha trés anos
por um fragmento do cometa. ApGs varios acontecimentosydiskao passan, ajuda a salvar
os cidadaos de Itomori e modifica o futuro. Poré&® persongens principais perdem as
memaoriassobre ooutro, pois precisarambdicar de @o muito importanteem troca de
mudaem o passadoMesmo sem saber dos acontecimentos e 0 que passaram juntos, 0S

personagens sentem um vazio dentro de si, como se estivegsmura de algo ou alguém.

Informacgdes adicionais:

Em seu ano de langcamenY@ur Namese tornou o filme de animé com maior bilheteria
internacional e superod Viagem de Chihir¢gSen to Chihiro no Kamikakughi? do Studio
Ghibli, que detinha @osto por muito tempoA obra retrata um amor, mas também medo e
tradicOes, € sobre memériae aperdadee s obr e mem-ria individu
esqueci mento de uma certa moralidade e se
nossa}’®. Os emas em destaque s&o: amizade, amor, familia, cultura, tradigdo, distancia,
tempo, destino, memoria e perda.

Makoto Shinkai utiliza elementos da fantasia para ampliar as emocdes (SHINKAI,
2016c) e combina drama, romance e ficcdo cientéfioayour Name Além dissoo diretor
comentaqu@queria um fil me sobre um garoto que
encontro acontecesse no come-o0o do fi kme,
traducéo nossHY, para que os espectadores se identificagsgostassem dos personagéns
motivacdode Shinkaparao longasurgiu apos o desastrausado por um terremoto no Japao

em 2011 conforme suas palavras

Eu mudei e a sociedade mudou, entdo minha motivacao é diferente nesse
filme. A razdo da mudancacéterremoto em 2011. Isso realmente mudou

112 Disponivel em: https://geeks.media/ymameovertakesspiritedawaybecomingthe-highestgrossing
animefilm-of-all-time. Acesso em: 10 jun. 2019.

13Nooriginal:il t ' s a b o utoryiamdddllectivememdry, thedomgyetting of a certain morality and sense
of traditiono.

14Nooriginal:il wanted to make a boy meets girl film, but
the fil m, I wanted it to come at the 0

C

I
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minha percepg¢ao do mundo. Tem uma passagem ndffimeo c ° nunca ¢
T-gqui o pode Teeadrhkogueodoanarfdend Japdo esta ciente
disso. Que pode acontecer, e aconteceu. Vocé pode perder issostdibss

a vida normal. Entdo eu queria criar uma historia de recuperagéo. Vocé ndo
pode mudar o passado na vida real, mas pode mudar o passado em um filme.
[...]. Faz cinco anos desde o terremoto, e acho que muitos criadores finalmente
sabem como lidaramn o desastre, e agora podemos criar filmes, livros, o que

quer que seja. Apenas levamos cinco anos para conseguirmos fazer isso
(SHINKAI, 2016c, traducdo nossH;.

Apoés a apresentacdo do caminho metodolégico e dos animés escolhidos para serem
analisados nesta dissertacao, o capitulo a seguir contempla as reflexées obtidas com as analise:

das obrasio observdas a partido melodrama

15No original:fil 6ve changed and society has changed, so my
for the change is the earthquake in 2011. That rea
fimidyou never know, T alkmudthinkiei@dyone in Japan is aware of that. That can
happen, and it has happened. You can lose that everyday, normal life. So | wanted to create a story of recovery.
You canét change the past im aemdvieéefl,. bjut kto@us cla
earthquake, and | think many creators finally know how to deal with the disaster, and we can now create movies,
books, whatever about it. Itds just taken us five
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5A IMAGINACA O MELODRAMATICA E MAKOTO SHINKAI

Conforme explicado no capitulo anteridrés filmes de Makoto Shinkai seréo
observados @rocura de caracteristicas melodramatieas sua narrativas, com énfase na
disposicdo dos dilemas morais nas musicas, plastamasdas dos personagens, metéforas,
aspectos simboalicos e a busca pela virt@adientasequeas obragbordanenredogliferentes
gue podem ou nao ter tosbs atributogitados, entédo, as analises seef@tuadassoladamente
para destacar a individualidade de chidae e exploraro quepossuentde melodramaticdOs

tépicos estardo divididos conformepdpriss histérics para enfatizar as suas particularidades

5.1 Andlise 1: Aventura, descobrimento e morte er@hildren Who Chase Lost Voices

O filme Children Who Chase Lost Voicg911) acompanha Asuna em uma jornada de
autoconhecimento e aprendizados em um mundo desconhecido. Algonttmselacionados
diretarrente com a imaginacdo melodramatica, a analise contara com uma basiegexins
personagens principais, tendo em vista que o0s valores morais, questionaragsilogneentos
sdo dstacadosatravés delesparaperceber as mudancas esmuspercursosO mundo de
Agartha sera apresentado a parte por se tratar de um lugar fantastico que possideseges e
gue envolvem mitologias e culturas distintas, criado pelo diretor com o intuito de aproximar

espectadores de diversos paises.

5.1.1 Perenagens principais

A protagonista Asuna Watase (Figuraéfyma garota de 11 anos, curiosa e dSca
pureza e inocéncia fazem dela uma menina timida, que prefere ficar mais isolada. Ela encontrou
conforto e companhia em um gatinho de rua apelidado o écriouum forte vinculocom
o animal.O pai da garota morreu quando era muito pequena, mas deixou um radio de cristal
comolembrangcaMesmopassadalguns anos, Asuna ndo sabe lidar com a morte, algo que fica
claro quandms 0Obites de seu pai e Shunosévidenciadosalém de ndo compreender a vontade
deseu professor em trazer sua esposa de volta aAvidameira imagenda Figura /mostra
Asuna brincando na neve no enterro de seu pai, sem entender o que realmente aconteceu, comc
seele fosse se ausangpenapor um momento, a segunda imagetnatacomoa garotgassa
a maior parte do tempo, sozinha na montanha. Associado ao melodrama, Asuna assume o papel

deheroinaaventureira e inocente, que carrega a bondade em si.
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Os irméos Shun Canaan Preases (Figura Shin Canaan Preases (Fig@yasdoda
terra de Agartha, um locahdeos cidaddodesejaniicar separadodo povo da superfici@ois
acreditangueuma nova misturgai condendos ao seu fimassim como todo conhecimento
que possuem. Shun, irmdo mais velho, vai até a superficie, ncemmede que isso poderia
Ihe asta sua vida, pois acreditava que precisava conhecer alguéearotoé muito gentila
personificacdo do mocinho heroico e bond@sprimeira imagenda Fgura 8se refere a cena
em queShunaparece pela primeira vez, com cores vivas e coloridas, ja a segosslacores

escura® frias, passan a impressao de despedida e tristppés era seu Ultimo momento vivo.

Figura 8 - ShunCanaan Preases (00:10:51 e 00:21:42

Fonte: Montagem feita pela pesquisa a partiramesde Viagem... (2011)

Fonte: Montagem feita pela pesquisa aBértaiaesde Viagem..

,

. (2011)

Shin, irmao mais novo, se assemelha fisicamente ao seu irmao, mas é mais tradicional

e angustiadgno comeco do filme segue a risca as regras impostas pelos aldedes de Agartha



105

e adquire um receio em relagdo ao irmao por teridoperficie Posteriormenteo garoto se
torna o herdi da historia, passa por cima das regueestiona alguns valores que Ihe séo
ensinado® ajuda Asuna até o fim de sua jornada. Ao contrario de Peucebesena Figura
9 que Shinaparece pela primeira vez com cores escuraagdrdepois claras e vivas, 0 que
mostra sua mudanca interior ao longo da narrafiggundo uma ancia de Agartha, Shin ainda
nao tinha conseguido abrir seus olhos para a deaduetzal CoatFjgura P), eraincapaz
de entender o real significado das coisas e sentir o alento da clavis (chave de cristal que da
acesso a Agartha), ja Shun tinha um dom natural para essa conexao, mas sua alma era fraca ¢
crescia em si umsaudadeela superficiepor isso cometea seu erro final.
A incerteza de Shin sobre os valores de Agaéttlastacad em cenas®como a que
Mimi morre e vao entregid ao Quetzal Coatl. Ao ver o gatinho ser devorado pela criesga
torna parte de uma vida ainda maior, como acredit@nocal Shin se perguntse a ruina do
povo de Agartha ndo seria uma consequéncia por terem aprendido sobre 0 quéo a vida € pequen:
e sem sentidoUm senhor que est@o seu lado nestmomento o repreende dz que sua
ingenuidade é muito parecida com a do homem da superficie, o que frustra ainda mais o garoto.
Esses questionamentos e o contato com Asuna contribuem para a transformacéo de Shin.
Ryuji Morisaki (FiguralO) se tornou professor apos deixaexério e trabalhacomo
substituto na escola de Asu@omecou a procurar incansavelmente por Agartha apos a morte
de Lisa, sua jovem esposa, para ressukcitaaliou-se a organizacdo Arcanjoque tinha
interesse em descobrir os mistérios e riquezas do meswmdido. Inicialmentegyor tentar
chegar a Agartha a todo custo, daameacas e participale mortes, o professor passa a
impressao de ser o vildo da histéria, j& que ndo se importa com nada e niageieagm
chegar até o portdo da vida e da motter eisade volta. Seu caratérduvidosodesliza entre
a maldade, pois escolhe sacrificar a vida de Asuna emda@lena de sua esposa, e a bondade,

pois é gentil com a garoeecria um vinculo familiar com ela durante a viagem.

Figura 10 - Ryuji Morisaki (00:29:00 e 01:20:56

Fonte: Monté@em feita pela pesquisa a partira@esde Viagem... (2011)

116 Sequéncia 012031 01:23:35.
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A ambiguidade do carater de Morisdkige dos principios iniciais do melodrama
classico, que colooaos personagesemcategoriafixasde bom ou ma Porémgcomose trata
de olhar para o filme a partir da imaginacao melodramatica c@raditorio perceber alguém
ambiguo dentro de paratnes polares, poigodeseoscilarentre eleem momentos diferentes.
Como uma forma de interpretar o mundo moderno, a imaginacao melodramiétiagogos
entre os polos para mostrar que o sujeito é ambigwo@a relacdo muito mais complexa do que
apenas ser um ou o outro durante toda a Widaa ambiguidade pode ser vista nos préprios
japonesespois misturamelementosradicionas e moderneem seus cotidianppor exemplo

Como foi destacado, Morisaki e Asur@ant uma relacdo conflituosaue beira ao
familiar, visto que a garota fafd em uma cena que gbarece ser seu panasem seguida
professor escolhe sacrifit@ em beneficio proprio. Sobressa questde a nocdo de que
Morisaki ndo € uma pessoa totalrreema.e sim alguém queomete decisdes erradaaseadas

em uma justificativa pessoal, Makoto Shinkai (2011) explica que:

Como vocé sabe, Asuna perdeu o pai. Ao viajar com Morisaki, ela comega a
sentir uma emocdo familiar, como se ele fosse uma figuexnaatMas
Morisaki € uma pessoa muito egoista, muito pura. Ele perdeu sua amorosa
esposa e, ao morrer, sua esposa lhe disse para continuar vivendo sua prépria
vida... mas isso se tornou ainda mais dificil para ele, pois a amava muito. Ele
sente que ndo pediiver sem o proposito de falgvoltar a vida novamente;

é assim o qudo puro ele é. E tudo o que ele tem. Talvez saiba que é
praticamente impossivel trazer de volta os mortos. E enquanto viaja com
Asuna, ele também sente uma emocédo vagamente familiaiagéo a ela...

mas no final ele escolheu sacrificar Asuna por seu sonho. Mas isso é porgque
ele é tdo puro e egoista, porque sente que precisa seguir com isso para
continuar vivendo. E controverso, mas no posso dizer que ele é simplesmente
uma pessoa mé egoista. Eu acho que ele é uma pessoa muito complicada,
mas muito pura (SHINKAI, 2011, traducédo nos$%a)

Todos o0s personagens passaram por trajetérias que os fizeram adquirir um crescimento

interior, conseguiranse encontrartiveramseus desfechos feais felizes. Asuna se sentia
solitaria e ndo conseguia descobrir 0 que queria, muito menos entendia o significado real do

processo de luto e da morte, ndo desamegando sala dizer adeus. Ao final, a garota

117 Sequéncia 00:56:4800:57:11.

118No originali As you know, Asuna | ost her father. Uleon tr
emotion for him, as if he's a father figure. But Morisaki is a very selfish, very purenpétedost his loving
wife, and upon dying his wife told him to keep living his own life...but that made it even harder for him because
he loved her so much. He feels that he can't live without the purpose of making her come back to life again;
that's howpure he is. That's all he has. He may know that it's almost impossible to bring back the dead. And
while traveling with Asuna he also feels a vaguely farilg emotion towards her...but at the end he chose to
sacrifice Asuna for his dream. But this ichase he's so pure and selfish, because he feels he has to follow that
in order to keep on living. It's controversial, but | can't say that he's simply a bad, selfish person. | think he's a
very complicated, yet very pure persono.

a
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finalmente se livra dessentimente conseguencontraalgo bomaté mesmo em despedidas

0 que a deixaonfortavel e feliz para seguir em frente com sua vida, sem amarras. Shun morreu
logo no inicio do filme, mas sua mosg@ aconteeudepois de encontrar 0 que tanto procurava,
alguém gque precisava conheparacompletar sua jornada. Shseguia asegras de Agartha,
mastinha ddvidas sobre o significado das coisas, quesiooamodo como os cidadaos
lidavam com o fim da vida procurara umaforma mais sensateechprender a d&z adeus e

viver em paz consigo e com a haturgraase conectamelhor com o local.

Morisaki também encontrou seu final feliz, mase que passar pom julgamento
primeiro, por ser um semvildo. Como cometeu muitos erroescolheu sacrificar a inente
Asuna para trazesua esposa de volta a videprofessoteve que pagar um predicou cego
e comcicatrizesno rosto (Figura 1, segunda imagem). A cegueira acont€aemo parte do
processo de ressuscitar Lisa, pois era preciso dar um recept&cufmara obter uma alma
Morisakientregou Asuna, mas o Deus de Agarthaat&itou ser guficientee retiroutambém
seusolhos (Figura 1, primeira imagem). Ao interrompé? a transformac&o do corpo de Asuna
em Lisa, Shin grita que os vivos sdo mais importantes do que os rportisso preferigalvar
Asuna do que deixar o professor sacrd@&m troca dealguém que jA morreu. Apdos passar
pelo procdimento falho de ressuscitagdo, punicdo e uma segunddapde sua esposa,
Morisaki repensotsuas escolhas mudou seu carate® momento foi muito doloroso, tanto
fisicamente (com a perda dos olhos) quanto psicologicameniesifg mulher ir embora
novamente), mas foi uma punicdo necessaria para que conseguitgeseguir em frente

podercriar umanova vida para si em Agartha.

Figura 11 - Punicdo de Morisaki (01:46:49 e 01:47:02)
1S

Fonte:Montagem feita pela pesquisa a partifrdenesde Viagem... (2011)

Peter Brooks (1995) caracteriza as condicdes fisicas extremas comasgestados

morais, 0 que podeer relacionadoom a cegueira do professor. Segundo Brooks, os mudos,

119 sequéncia 01:45:4701:47:07.
120 Sequéncia 01:4311 01:48:51.
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paral2ticos e cegos do mundo do meénigtérioa ma s
do passado [...]. O drama moral tem repercussoées fisicas que ficam diante de n6s como seus
s2mbol os Vi vos 046(tBRREAOKSE). AdeSapds Morigaki ndo ter nascido

cego, a cegueirproveniente d umcastigovai ficar marcad@m sua vidapois se tornou um

simbolo de sua jornadeo fezver as coisas de outra forma, com novos olBoti0, ecegueira

passa a representar as condicbes morais e emocionais do persaoay@rain extreno de

seu conflito ético (BROOKS, 1995).

5.1.2 Agartha

Agarthapossui uma mistura de cultu@HINKAI, 2011), que vao desde caracteristicas
misticas como 0s seres sagrados, até costumes e medos recorrentes no mundo real, como as
guerras. E um loc&? povoado por humanos que foram para debaidedra junto com o0s
Quetzal Coatl (Figura2), seres protetores s@&ntradas de Agartha que viveram na superficie
para guiar o caminho da ainda jovem humanidade ha mais de 3 milCenQaietzal Coatl
partirame se esconderam no submundo qugreteeberam que a humanidade ndo precisava
mais deles, pois havia crescido e evoluilm Agartha é onde est4 o conhecimento ainda
desconhecido, onde Deus desapardogar que se pode realizar qualquer desejo, até mesmo
reviver alguém.A regido é chamadaor di ferentes nomes, co0mo
Shambhal a'?® magtedostsé raférem ao local em que as pessoas acreditam estar o
segredo da mort&egundo o film&*4 havarios mitos sobréndividuosqueforam para baixo

da terrgpara ressuscitars mortos, coma Mitologia Kojiki.

Figura 12 - Quetzal Coatl (00:10:16 e 00:32:07

Fonte:Montagem feita blaesquisa a partifrdenesde Viagem... (201) -

PiNooriginaAi[ .. .] the halt, the blind, and the mute peof
misfortunes and mysteries [...]. The moral drama has physical repercussiohstahd before us as its living
symbol so.

122 Explicacdoretirada de um didlogo entre Morisaki e Asuna presente na sequéncia 00:80:38:28

123 Transcrigdo da faldo professoMorisaki presente na sequéncia 00:27:5:2919.

124 Sequéncia 00:27:5000:29:19.
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Em ummomentd?® do filme, Shin é repreendido pelos ancides por ter deixado Asuna e
o professor entrarem em Agartha. Eles explicam quemposde prosperidade acabaram e
estavanvivendo longos dias de penumbra, desejando apenas desaparecer no Astral, o fim da
vida. Cadavez que um portédo € aberto, os Seres da Superficie (nome dado pelos cidadaos de
Agartha para os humanos que moram na terra acima gedssjonanmAgarthae perturbam
sua existéncia pacificBurante a conversado destacadas as pinturas nas paredes &)
do local onde estdo, um templo ou algum lugar sagrado, e paeele/arios simbolos e cores
gue mostram sua cultura e histoftan seguida, em contraste com a riqueza das paredes, €
apresentadama sequéncia de imagens com cenagideras e pitaemas causados pelos Seres
da Superficie (Figura4), finalizada com gias e sanguao chdo Escutase a voz enoff da

ancia dizendo ques cidaddos nunakevem esquecer o sofrimento que passaram

Fonte:Montagem feita pela pesquisa a partifrédenesde Viagem... (2011)

Contribuindo com o que fanencionad@cima, mais a frent& no filme, umsenhot?’
da aldeia Amauragxplicaa relagcdo conturbada entre os humanos de Agartha e os da superficie,

guese assemelha coaiguns conflitoentreos paises do mundo re@urante o dialogo, sdo

125 5equéncia 00:52:5200:54:27.

126 Sequéncia 01:13:1001:14:10.

1270 personagem é conhecido pelos outros aldedes como Grande Mestre ou apenas Senhor, o que pode significar
uma relacé@o de respeito por ser mais velho ou por se tratar de algugntairigppara a vila.
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exibidas imagens déderes famosos, prioritariamente ocidentais, como Julio César, Hitler e
Napoleao (Figura¥%), destruindo Agartha e roubando suas riquegagunda Senhor:

No passado, reis e imperadorassdperficie vieram para roubar as riquezas e

a sabedoria de Agartha por centenas de anos. Os reis precisavam do
conhecimento e dos tesouros de Agartha para governar na superficie. E o0 que
eles trouxeram em troca foram incontaveis guerras. Nés éramos mais
magnificos que qualquer lugar da superficie. Mas nossas cidades foram todas
destruidas e nossa taxa de natalidade caiu. Agora ha poucas aldeias que ainda
restam. E entdo nds fechamos os portdes com as clavis, fechando a passagem
para evitar que alguém daperficie entre\(IAGEM..., 2011).

A partir disso, os habitantes de Agarfl@ssaram a assocepresenca dos humanos da
superficie com um mau pressagi;mao aceitama mistura entre os povosa tentativa de

preservar a seguranca de sua terra.

Bl 4 % : y
Fonte:Montagem feita pela pesquisa a partifrdenesde Viagem... (2011)

Além dos Quetzal Coatl, outros seres afcesentadosm Agartha. Os Izoku (Figura
16) saocriaturas de uma tribo amaldicoaglae vivem isoladas no escummeiam luz e agua.
Sao parte da estrutura que mantém o mundo no estadppiisgersegemaqueles que séo
chamados de MAsangue i mpur oo, pessoas da s
relacionamento proibido entis moradoresde Agarthae os de foraOs Izoku ndo toleram
guando os dois mundos sacontram saem em buscaod estrangeiros para captdds e
devoralos. A Shakuna Vimana (Figura/lprimeira imagem), arca guiada por Dateyega a
vida em si.A arca se transforma em um ser com varios olhos (Figura 17, segunda imagem)
guando chega no Port«o da Vida e Mosakilar t e,
mitologia hindd?® citaum veiculo voador pilotado pelos Deuses chamado Vimana.

128 Disponivel em: https://www.gaia.com/articlefdmdu-textsdescribingthe-flying-vimanasalsodetaita-
nuclearwar. Acesso em: 05 jan. 2020.
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Figura 16 - Izoku (01:01:02 e 01:33:35

Fonte:Montagem feita pela pesquisa a partifrdenesde Viagem... (2011)

Figura 17 - Shakunavimana (00:48:13 e 01:44:03

- Ay
Fonte:Montagem feita pela pesquisa a partifrdenesde Viagem... (2011)

Mimi (Figura 18, primeira imagem) € uma criatura sagrada de Agartha, e ndo apenas
um gato comuntomo Asuna acredit&Bua espécie € chamada de Yadordéamais onde
residem os filhos de Deus. Eles sao criados gods humanos como guardgenasmorrem
ao servirem seproposits, se tornam um com o Quetzal Coatlivem eternamente (Figura
18, segunda imagem). Asundapresencia morte de seu bichinho, mimi abandon&® a
garotapara ficarcom Manna, pois havia cumprido staaefade acompanhda até aquele
momentoe deveriaseguir para sua proxima missddessa forma, Mimcontribui com o

aprendizado de Asuna seldleixar as coisas irem embaraprender a dizer adeus.

Figura 18 - Mimi (00:02:42 e 01:22:55)

Fonte: Montagem feita pela pesquisa a partiramesde Viagem... (2011)

129 Sequéncia 01:19:0501:20:15.
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Segundo Peter Brooks (1995)ém do papel deprotetoes e companhei® dos
humanos, os animais sao utilizados nos melodramas para indicar mensagens significativas para
agueles que conseguem ler seus sinais ndo verbais, como por exemplo, um cdo rosna ao
encontrar o vildao da historaramostrar quepessoa néo é confiavel. Eles séo frequentemente

as testemunhas mudas e indicadores de crimes ou inocéncia (BROOKS, 1995).

5.1.3 Mdsica

Osfilmes de Makoto Shinkgilossuemuma musica de abertura no inicio e uma ao final
para concluira histéria. Antes da abertura d€hildren Who Chase Lost VoigeAsuna
aparec&® dormindoem cima de um trilho de tremlaacorda e corre a#montanha que utiliza
como refugig ondeguarda diversos utensilios dentro de uma caverna, como comida, livros,
mesa, cadeira e coisas preferidas que usa para passar 0 temposdtmi@dé o topo da
montanha, abre o radio de seu, painta sintonizdo e ouve uma musica misteriosa. Depois
disso, a abertutd comecaapresenta titulo em letras grandes e uma mdsica calma com notas
de pianotoca @ fundo.A aberturafunciona como uma introducéo paabrae exibeuma
passagem de tempom varias imagens de um mesmo local da cidade em tempos diferentes,
tanto dia e noite quantmudancas de esta¢des.musica instrumentaransmiteo tom da
histéria, o sentimento de Asuna, que esta sozinha, chateada e intrigada com o que ouviu em seu
radio por umnstantee ndoconseguitnovamente. Percefs® que a prépria historia de Asuna
come@ a partir deim som(o que ouviu em seu radio), algo que fica guardado em sua memoria.

Ao final, como um desfech# parao enredpuma musica calma e com let@meca a
tocar, acompanhada de imagens dos personagens fazendo o percurso, @envaitacaco
portal para sair de Agartha, intercaladas com os créditos do @lspersonagenaparentam
ter encontrado seus objetivos e respectivos desfechos pegeméstadorincando esorindo
durante o caminho, aproveitando os momentos finais juntos. Atwaga o professor e Shin
se despegle volta para a superficie sozinha, enquatesficam em Agartha. Depois, cenas do
cotidiano da cidade de Asursdo mostradascom criancas e pessoas pelas .rdagarota
apareceobservando sua montanfevorita pela janelale sua casavestida conseuuniforme
da cerimdnia de graduacéo. A passagem é finalizadaAsomaindo para a escola, de volta a

sua rotina, mas com uma feicdo mais feliz e satisfegaréditosurgeme a musicaumenta.

130 Sequéncia 00:00:1700:03:14.
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Por ser ainica®3 cancaajue possui uma letrayia transcricdo é importante parastrar
a relacado com a historippiscaracteriza o andar da narrativa e seu desfecho, que apesar de ter
sido um adeus, ndo ha mais tristezados seguamem frente. AmelodiaHello, Goodbye &

Hello é cantada por Anri Kumaki e mistura trechos em japonés e inglés em sua letra original:

Ol4a, adeus e ola

Eu te conheci e agora vou te dizer adeus
Ol4, adeus e ola

E a este mundo sem vocé eu vou dizer ola

Naquele momento eu realmente isabia dizer adeus

Meu coracao partido estava procurando por vocé

Se eu te alcangasse, tem tantas coisas que eu queria te dizer
Com todos 0s meus sentimentos,

Eu juro que quero manter o seu sorriso ao meu lado

Ola, adeus e ola

Eu te conheci e agora vteidizer adeus

Ola, adeus e ola

E a este mundo sem vocé eu vou dizer ola

As memorias e o calor eram o fio que me ligava a vocé
Mesmo se e seguir ndo serei capaz deencontrar

Foi a Unica coisa que descobri

Eu achei que meu desejo era paader a estrela mais distante
O céu é infinito como o amanh&

Eu quero esticar a minha mao

Ol4, adeus e ola

Eu nuncae esquecerei

Ol4, adeus e ola

E vou continuar seguindo por asistrada

Essa jornada comecguwandome apaixonei por vocé

Ola, adeus ela

Eu te conheci e agora vou te dizer adeus
Ol4, adeus e ola

E a este mundo sem vocé eu vou dizer ola
(HELLO..., 2011, traducao nos)

Para demonstrar o empreda musicacomo auxilio da narrativa e da imagem, trés
exemplos foram escolhidos para serem destac@dmsmeiro éacancao que Asuna escuta em

seu radio (Figurad, primeira imagem). O som misterioso € descrito pela garota em uma

133 paraconsultara trilha sonora oficial do filme, produzida por Tenmon, acesse: https://www.last.fm/fsic/
/Children+who+Chase+Lost+Voices+from+Deep+Below+Original+Soundtrack. Acesso em: 06 jan. 2020.

134 etra original disponivel em: https://www.jpopasia.com/anrikumaki/videos/270854adidbyeandhello/.
Acesso em: 06 jan. 2020.
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convers®°c om Shun c¢ o cadifefentena tudo ¥igue ja escutara antes, quase como
se fosse o0 c obuante afalaSbunapdregen®cinda.de um penhasco em
Agartha com a boca aberta (Figu@ $egunda imagen®mitindoo barulhoque o radio de

Asuna cara A garotadiz que ficou triste e feliz ao mesmo tempo quamaldu 0 som mas

sentiu que ndo estava mais sozinha, peisnaneceraom ela para sempre. Shun se entristece
quando Asuna cadaqueespera ouvir a musica novamergeis sabe que ndo podera vola

ouvi-la. Ao se despediralgarota Shunbeijasua testaa abencoa diz que tudo o que queria

era que ela vivesse. Apos Asuna ir embora, Shun cohi®sas Mimi que o som era sua
dltima cancédo e queeu fim estava proximo A Ent « o f o iinhadltima cangdd... o u v i
A este ponto, 0 medo € quase insuportavel. Mas ao mesmo tempo, ha também uma poderosa
felicidade. E como se minha m&o quase pudesse aitaocs 0O . Shun entende
inevitavel, porém o medo ainda € muito grande. O garotota@omao para as estrelas, como

se pudesse tockas fecha o punho com forca, desmaia e cai da montanha. Seu corpo é
encontrado no dia segute no leito do rio Shimonofuchi.

 Figura 19 - Cancéo de Shun (00:02:56 e 00:19:21

(-27_1
guisa

O segundo exempltratase da musica que os Quetzal Coatl cantam quando estao
morrendo (Figura20, primeira imagem)situacdo simila@a vivida por Shun na descricdo
anterior.Os seesemitem um som altque ressopor toda Agartha, uma can¢éao aparentemente
triste, mas que contém todassassmemoriasconformeShin explica®’ paraAsuna @l st o s
mudando a forma das coisas em todos os lugares... Sem que nds notemos, estas vibragdes no ¢
entram em NnosSSOS COrpos e se misturam conosco. Fazendo isso, eles garantem que sua:
mem-rias existam por toda a eDuranteraiexpeadas,, em
imagens da natureza, como rios, flores e anis@smostradgsara representa@jue tudo esta

135 Sequéncia 00:18:3200:21:47
136 Sequéncia 00:22:1900:22:54.
187 Sequéncia 01:41:1201:41:57.
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conectadops Quetzal Coatl (e consequentemente Shun) continuaréo fazendo parte daquele
mundo mesmo apés suas mortes. Apds o dialogo, Asloea o punho fechado em seu peito
(Figura 20, segunda imagemg@mpreendgue a musica que havia escutado em seu radio era

as memorias de Shuque ficaram guardadas denttela he fazendo companhia.

= %-:“s o - :
a partifrdenesde Viagem... (2011)

Fohte‘:Montagem feité péla pesquiga
Oterceiro exemploonsiste naaixinha de musica do professor Moris&iando o seu

passado e a morte de Lisa sdo relevapes;ebese que o professor carrega consigo o que

sobrou de uma caixinha de musica etilizanos momentos quee sente solitario e tristem

uma sequéncid® de flashback®®, Lisa tocaa caixinha (Figua 21, primeira imagempara o

marido enquanto ste dorme. Quando Morisaki acorda,Lisa tenta fazdo prometer que

continuara vivendo uma boa vidpdsela partire alega que todas as pessoas se vao um dia, a

diferenca € que alguns vao mais cedo e outras tae.Em seguidalisa aparecgpassando

mal deitadaem sua cama. Ela tenta se esticar para pegar agua, mas derruba a mesinha e tudo o

que estava em cima, inclusive sua caixinha de musica, que se quebra.daixjoha quebrada

significa queLisa morreu Morisaki, incapaz de seguir em frergeser feliz,continua tocando

0 que sobrou da caixinlpesoa lembranca da espoge final**° do filme, Shin interrompe o

procedimento de ressuscitag@® Lisa e diz geo professotambém deveria ter ouvido uma

voz dizendo que teria que viver e superar a perdagpimaldicdo que os humanos precisam

suportarPosteriormentea caixinhalestruidano chéao (Figura® segunda imagend)mostrada

e a musica de encerramestinicig o querepresenta necessidadde Morisakiemsuperar a

perda de sua esposa e finalneeviver.

138 Sequéncia 00:57:1200:59:02.

139 Osflashbackscenas que mostram acontecimentos do passado, sdo elaborados por Makoto Shinkai de forma
diferente das cenas no presente. O diretor utiizas com menos contraste e saturagdo, coloca granulados e
riscos nas imagermnmara passar a ideia de algo mais antigo.
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116

0
~& / s

Fonte:Montagem feita pela pesquis a parti}f

> e R

sde Viagem... (2011)
Além dos exemplos descritos, a muasica € utilizada em todo o filme para entadizar

cenas transmitir sensacdoeTomo suspense, tristeza, sustdelicidade, e acompanhaas

emocdes dos personagensactgristicaecorrente e importantasnarrativas melodramags.
5.1.4 Viagem a Agartha, o adeus e lagrimas

Asuna entr&'no mundo de Agarthao ladode Morisaki, mas ndo possui um motivo
especifico para estap local O professor pergunta se a garota tem alguém que queira trazer de
volta a vida, como seu pai ou ShamsAsuna nao respond®urante o percursésunanao
sabe bem o porqué estasi Agarthamas ao ser stigadad*? mais uma vez pelo professor,
sentados em ruinae dima antiga cidade,a garota diz que tinha certeda quealgo iria
acontecer dali para frentgois seu coragao estava acelerado desde que chegara em Agartha, ao
contrario de como se sentia no mundo ene givia, onde tinha a sensacdo de nao
pertencimento

Asunacompreende revela o motivale estaem Agartha apenas quase no fiffadio
filme: elaestava muito sozinha (Figurd)2Essa revelacao acontece apés a géoataexausta
de fugirdos Izoku Na ocasiag dguns recursos sao utilizados enquanto a garota corre, como
flashbackspara mostrasuatrajetoria SAo destacadas imagens em sequéncia de sua sotina,
mae, o professaviorisaki, uma colegaaescola, Stn e Mimi. Depois de mostrar que Asuna
ficava sozinha na montanhas imagense transform@a em uma imaginacdo de Shun ao seu
lado perguntando o porqué foi para Agarthgarota volta para a realidade e responde para si

mesma em voz al@nquantacai no chdo choralo. A cena é cercada por um cggpetacular,

41 sequéncia 00:43:0400:45:16.
142 5equéncia 00:51:1000:52:13.
143 Sequéncia 01:33:2901:35:08.
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colorido ecom vérias auroras boreais ao fundob,que contribui para demonstrarpeso

emocionak a importancigue o momenttem para a garota

Figura 22 - Motivo de Asuna (01:34:5@1:35:02 e 01:35:06

E s6 porque...

Fonte:Montagem feita pela pesquisa a partifrdenesde Viagem... (2011)

Como foi explicitado anteriorment&sunandoconseguididar com despedidappis
ignorava ou ndo aceitza o fato, comoacontecewcom a morte de Shumo explorar essa
caracteristica da personagem e exibir 0 seu crescimento, a narrativa enfatiza a questéo da morte
como algo normal e parte de um fluxo maior, mas que os humanos ndo compreendem
totalmente. Ademais, possui a intencaondastrar para seus espectadores como se sentir
confortavelem despedidas e aprender a passar por essas ocasides.

Em umacena** (Figura B), Asuna sonha que conseguiu sintonizar novamente o seu
radio, cujo cristal emitiu um brilho mais intenso do que a @ranvez A meninaolha para o
céu, vé a passagem da Shakuna Vimana (a Arca daeypdejebe que era essa imagem calma,
com cores quentes e reconfortantes, que deveria ver ao essotar® seu radioAsunase
sente realizda com a descoberta. dNmeiotempq Shun aparece ao seu lado com a mao
estendidadi z AVamos, Asuna. Numa jornada egelara d:
o olha com uma expresséo felizssa passagem realcgpmposito do filme e da jornada da
protagonistapoisapesar deeferirse a unadeus, € utmomento seren@om nuvens belas e

rosadasgue denota a existéncia fidicidade e conforto até mesrmem despedidag\prender

144 Sequéncia 00:59:5001:00:28.
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a dizer adeus dema maneiranenos dolorasdemonstra uma forma deeerramato para 0s

personagens e para os humasogeral.

Figura 23 - Aprender o gue significa dizer adeus (01:00@200:09, 01:00:14 @1:00:25

; .
Entaclo] ema’né‘que eurdeVeiategengiiantos
,c;ut-ava afradio fazia parteldeygetinam

Fonte:Montagem feita pela pesquisa a partifrdenesde Viagem... (2011)

Apesar de ter se sentido confortavel amwenadescri acimg Asuna precisa passar
por outras experiéncias antes de finalmente aprersignificado do adeus, conma ocasiatf®
em quetem quese despedir do gatinho Mimho iremembora da casa de Manna e seu avo,
Asuna chama Mimi para entrar no barco com ela e o professor, mas Mimi seerBcas®
ombro de Manna. Asuna naceitadeixar Mimi para trds, mas o profesga avé de Mana
insistem queo animal tinha cumpridgua missdoportantg deveriam partir sem ele. Asuna
reluta e grita por Mimi, que fica sentado observando a garota pde8mo sendo uma cena
(Figura 24) diurna, a cor azul escpredominarecurso que contribwoma tristeza e negacao
da garota. No momento em que o barco se move rio al#anoa tem um vislumbre de Shun
com Mimi em seu ombro, 0 garoto vila costas e ambos vao em diregdo a uma pequena luz
azulada. Com consequéncjaAsuna compreende que deve se separar de Mimi, porém, o
espectador pode associar a imagem do falecido Shun com o gatinho no ombro como uma
sugestdo de guilimi também irA morrero que € confirmado na cena segui@em uma

musica triste ao fundo, Asuna chora e diz adeus para Mimi.

145 Sequéncia 01:19:0501:20:15.
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4 - Adeus de Mimi (01:20:0001:20:01, 01:20:13@1:20:16

Figura 2
2
N- 2

Professor; esperaliEu ainda...

Adeus...

Fonte:Montagem feita pela pesquisa a partifrdenesde Viagem... (2011)

Assim como as Figuras 22 e 24, a Figura 25 méstumachorandpomas dessa vexsta
acompanhada por Shi€omo foi apontadono capitulo3, as lagrimassao utilizadas no
melodrama como uma forma de comunicacdo entre a obra e o pubticopnvite a
mobilizacdo sentimentaljisto que o espectador também pode sentir vontade de chorar ao
compartilhar o sentimento que foi construido durante a nar(&MaT AR, 2019).Na cen&*®
em questéo, ShisalvaAsuna dos Izoku es garotopassanum tempo sentados em um campo
aberto para se recuperarem do ocorrido. Durante uma conietsea observa Shimdiz que
seus olhos séo diferentes de seu irnodque ele respale com outrs elementoem quese
diferenciam, como a alturaaecor do cabeloEm seguidaAsunapergunta brincandseShiné
uma crianga, o que o garottateirritado dizendo que ela também\esse momentogocebe
se a tentativa do diretemlembra os espectadoreke que ogpersonagensao apenas criancas
e ainda estdo aprendendo as coisas damiesimo tendo passagor varios infortunios.

Apés a brincadeirédsuna di z com a voz triste: AVo
cont as. . . @3quaecoghecea nsortegda $hiin, visto qaatesconfundia Shin com
seu falecido irmdo como uma tentativa de se apegar as suas seasglasando aceitao
falecimento de Shushin fica com raiva poksunacontinuar a associar 0s dois coméossem
a mesma pesspaasnotaquea garotaesta chorandpor Shun Shin também comeca a chorar,

abaixa o rosto nos joelhoguntoslamentan a morte do irmao e amig&sse momento foi a

146 Sequéncia 01:37:5201:39:07.
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oportunidade que 0s personagens tiveram para ficarem de lutaemseagiemocoes referentes
aperda de Shyrprocesso necessario para seguirem em frente.

Figura 25- Asuna e Shin chora‘ndo 01:38:38, 01:38:51 e 01:38:55)

=

., 7%

3

Fonte: Montégem feita pela pesquisa a partiralmesde Viagem... (2011)

Ao final do filme, Asuna completa sua trajet6ria em descobrir o significado do adeus e
consegue se despedir dedo positivg sem deixar pontas soltas que a fazem ficar triste e
amarguradaNo instanté*” em que Morisaki esta prestes a completar o procedimento de
ressuscitacdo daia esposahintentadestruir o cristal qupermite a troca da alma de Asuna
por de Lisa. Quandoh acerta o cristal, € mostrado paraspectador que Asuna esta em
outro local (Figura @ acompanhada de Shun e Mimi, ambos ja falecidos. Com isso em mente,

o lugar podesimbolizara vida apds a morte, representada por um quarto semelhante ao que
Lisa ppssuia em vida, o que demonstra uma associacdo causada pela troca das almas. Asuna ¢
Shunestdo sentados tranquilos em uma mesa pequena g@stapercebe que Shin esta
chamando por ela di u t r o, selesadta da cadeira e chama por &léni pula ebrinca

no ombro @ garotadepois volta para a mesa e sesgano lado de Shu8hun quebra o siléncio

e diz: AVoc° est8§ indo, n«o ®, Asuna?0, a g
dacena, Asuna pronuncia o adeus com brilho nos olbos & feliz, diferentemente das outras

vezes em que precissa despedirAsunacorre para fora do quarémn direcao ao local em que

Shin esta ea imagemse torna branca Ao mesmo tempo, Shin consegue destruir o cristal,

interrompeo processo de ressusci@me permite o retornoalgarota

147 Sequéncia 01:48:5101:49:13.



121

Figura 26 - O ultimo adeus (01:48:581:49:07,01:49:10e 01:49:13

Simk: Ad'e,us.

Fonte:Montagem feita pela pesquisa a partifrdenesde Viagem... (2011)

5.1.5Imaginacdo melodramatica €otildren Who Chase Lost Voices

A partir dos exemplosapresentadgsnotase que a obrampregaelementos da
imaginacéo melodramétigara trabalhasutiimenteum asuntado complicado como a morte,
gue abala e amedronta os seres humakhes. car acter2sticas do mel
viver em meio aos infortinios que assolam os humanos, especialmente os bons, oferecendo
alternativas para se lidar com a desolacdo e aag@eide sucesso que, inevitavelmente,
alcan-ar«o os esfor-adoso (Pl RES; NOGUEI RA,
filme colabora para que néo seja dificil assistir ou pensar sobre a morte e produz reflexdes, pois
destaca que € um processo reltda vida, parte de um ciclo ininterrupto que deve ser entendido
e naturalizado pelas pessoas. Logo, até mesnteramtaalelicado pode ser discutido através
de uma perspectiva que, de certa forma, consola o espectador.

Ao observar as categorias de asélipropostas por Mariana Baltar (2019), a
simbolizacdo exagerada aparece no filme de Makoto Shinkai através da énfase em efeitos
sonoroso uso de lagrimas e expressoes faciais que contribuem para aumentar a expressividade
e sensacdo desejad@tra formade simbolismo sdo os fragmentsjue mostranguerras
em Agartha (Figura 15¢ausadas por lideres mundjagsn sua maioria ocidengaio que
demonstrap receio japoés provocadagpelas guerras e desastres anterioBamtribuindo com

isso, um jornal (Figwr 27) com uma manchete sobre guerras entre nagbes do mundo da

148 Sequéncia 01:13:2801:13:57.
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superficie é destacado em uma ¢&hmigualmentepode ser relacionado a realidade fora das
telas.Notase a presenca da data 17 de maio de 1963 escrita no jornal, igudPendique

foi realizado um dos testes nucleares em Nevada pelos EUA, e mesmo que tenha sido escolhida
por outro motivo, evocae o sofrimento da populacéo japonesa causado por armas nucleares

lancadas em seu territorio em 1945.

Figura 27 - Jorn§! (00:57:15)

Fonte:Print feito pela pesquisa a partir lemede Viagem... (2011)

len Ang (198% mostraem seu text@ relacdo que o melodrama tem com casos de
doen-as. A autora chama esse r ecumaaphodoE A me
illness , j 8 que n«o A® de surpreender que per
frequentemente doentes, pois iggale impulsionar a narrativa para a frente de uma maneira
mar avil hosament e mel m@6tradocddnosst. SegndohnG,,umal 9 8 5 ,
pessoa doentprovocaconsequéncias culturais de longo alcance, pois estar doente nédo é
relevanteapenagor causa da doenca em si, mas € importante por desencadear consequéncias
dramaticas para a pessoa e 0s outros ao seu Rafoebese que essa situacdo acontece no
filme, pois Morisaki ndo consegue ser feliz ap6s a morte de Lisa, ocasionada por uma doenca
desconhecida (Figura 28). O professor decide se juntar a organizacdo Arcanjo para encontrar
Agartha e trazer a esposa de volta a vida, uma reacdo exagerada motivadé&ipetato e
incapacidade de se desapeddém disso, Lisa havia alertado o esposo sobre a sua morte e

pedido para que fosse feliz mesmo apo6s sua pamiksele ndo conseguiu cumprir.

149 sequéncia 00:57:11100:57:16.

150 Disponivel em: https://takemeback.to/year/1963. Acessdérjan. 2020.

BINoorigina:ilt i s not surprising that characters in mel
propel the narrative forward in a marvellously mel
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Figura 28- Doenca de Lisa

o 1
N |-

Escute-me... todas asipess@as se vao algum dia.

iSSO"

Fonte: Montagem feita pela pesquisa a partiramesde \/iagem... (201i)

Oscasos de obviedade sdo situagfes o espectador espera que acomecamo 0
encanto imediat@entre Shun e Asuna, a grande amizade de Shin e a gamtdesejo d
Morisaki em ressuscitatisa. Este ultimo exemplo fica evidente logo no inicio da narrativa,
pois o professor apresefitaem sua primeira aula na escola de Asuna o mito de lzanagi e
Izanami®3, que relata a busca do esposo pela alma de sua,ana@dalaseu interesse pelo
assuntoOutro indicio de obviedade esté na convic¢ao dos habitantes de Agartha em associarem
a presenca dos seres da superficie com um mau presgagestesforam ao local em busca
de poder, extrairam suas riquezas e conhecimemttexaramem situacdes criticas (Figuras
14). Além disso, os moradores de Agartha exercem o papel de olhar julgador, poisnpredize
situacBes e puni¢cdes, como é o caso de Shinfajumndenad®” pelos guardas a vagar
eternamente, sem nunca encontrar pai perdeu selugarem Agartha por ter ajudado os
humanos da superfici®. uso de cores e texturas diferemtas cenas déashbackgFigura 29)
tambémé uma forma 6bvia de fazer o espectador ndo se perder na histisifica clarcque

agueles momentos aconteceram no passado, e nao no presente.

Figura 29 - Flashbackg00:58:25 e 00:58:36)

Fonte: Montagem feita pela pesquisa a partiraimesde Viagem... (5011)

152 5equéncia 00:27:5300:29:14.

153 Disponivel em: https://www.japaocemfoco.com/cemiapacfoi-criadesegundea-mitologiajaponesa/.
Acesso em: 16 mar. 2021.

154 Sequéncia 01:28:5601:29:28.
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Na antecipacgéo, o espectador temaanhecimento que 0s personagens ndo possuem,
como por exemplo, a morte de Shun (Figura 30). Ao conversar com Mimi, 0 garoto comenta
sobre sua morte estar proxima e, em seguida, cai montanha &ss&enomentproporciona
ao espectador a informacédo prglada de qu&hunmorrey pois apenas gatinho Mimi
presenciold acontecimentdAsunavai até a montanha no dia seguinte enesrdrgarotpmas
espera o dia todo em vaaconclui que ele ndo foi ao seu encontro por causa da chuva, porém,

0 espectador sabe que o motivo verdadeiro é a sua morte. Outro exemplo de antecipacao é a
morte de Mimi, citada anteriormente (Figura 24). Ao se despedjatnhono lago, Asuna

acredia que a criatura ficara aos cuidados de Manna, mas sua despedida tem um significado
mais profundpsua morteO espectador suspeita situacdo medianta aparicdo @ imagem

de Shun com Mimi no ombro em um cenério todo esewam uma luz brilhante aorido.

Como é de conhecimento do publico que Shun esta morto, aseaciegaminhar em direcéo a

luz com a morte, logo, Mimi se juntard ao garoto e tera 0 mesmo destino

Figura 30 - Morte de Shun (00:22:48 e 00:22:53)

Fonte: Monagem feita pela pesquisa a partirfidenesde Viagem... (2011)

Makoto Shinkai (2012) esclarece que as cenas de despedidzsldran Who Chase
Lost Voicese a dificuldade de Asunem passar por esses momentos foram criadas 0
objetivo de ajudar pessoas mais jovens que estdo passando por algum problema no processo de

formacdo de suas identidades, tendo em vista que

Em uma sociedade como o Japao, onde as coisas sao relativesté@vees,

acho que um dos maiores problemas para os adolescentes que vivem nessa
sociedade s«o0o as fidespedidaso ou dnad:
de uma despedida/adeus as vezes pode ser tao significativa que pode levar a
um profundo desesperk o que eu queria criar era um trabalho que pudesse

ser uma receita/remédio para eles. Em suma, uma despedida, adeus ou perda
de alguém néo é o fim da sua vida, nem o fim do mundo. Eu fiz este filme
guase inteiramente com o objetivo de contar essa meEms&gHINKAI,

2012, traducéo nosse)

S Nooriginakil n a society |ike Japan wher e t hestprgiemsfore r el
teens living in such a society are o6farewellsd6 or
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Além disso, Shinkai (2011) destaca que as ambiguidades presesigs @pnasao uma
forma de fazer a audiéncia pensar sabgee foi visto e formular entendimentos baseados em

suas proprias decisdes e julgamen@isno o diretorexplica

Morisaki € um personagem muito complicado. Ele acha que sua esposa morta
€ mais importante do que qualquer outra coisa. Em contrapartida, o garoto
Shin grita que as pessoas vivas sao mais importantes do que 0s mortos. Asuna,
por outo lado, acha que isso € uma béncéo; ela ndo negou nenhum dos dois e
n&o teve que tomar uma decisdo sobre qual afirmacdo é verdadeira. E assim
gue eu também me sinto. Penso muito nessas coisas, mas também n&o posso
chegar a uma conclusdo. Com isso em melfgtixei o final para o publico
decidir, porque quero que eles pensem sobre isso também. [...]. Ao ver a
reacdo da plateia fora do Japao, sinto que o final ambiguo poderia ser aceito
no entretenimento de todo o mundo (SHINKAI, 2011, traducéo refssa)

Assim, ao criar uma histéria que mistura aventura e autoconhecinuambdina
elementos fantasticasmitolégicoscom cenas cotidianas, Mako Shinkai faz transparecer o
efeito pedagdgico do melodrama a partir dos ensinamentos sobre a morte, o petitude de |
desapego, durante um processo de descobrimento tanto de um novo lugar quanto pessoal.
Explorar o assunto e o medo que os seres humanos possuem em relagdo a morte, tanto da prépri
guanto de alguém querido, aproxima espectadores de diversas ailta@isnalidades, por
ser um tema presente na mentalidade de todos os seres vivos. Além disso, o diretor apostou em
elementos de culturas diferentes na construgcdo de Agartha para favorecer a identificacéo e
aproximacdo de pessoas divergagartir do usode caracteristicamelodramaticaso filme

oferece conforto eonquisavarios coracfes e imaginarios
5.2 Andlise 2: Dias chuvosos e reconfortantes eBarden of Words
Garden of Word$2013)temapenas 46 minutos de duracdo, mas possui a maior carga

emocionalentreas trésobrasanalisads nesta dissertacdo. Ao acompanhar a rotina do jovem

Takao, o filme explora as relagdes emocionais entre as pessoasigenho em perseguir

sometimes can be so significant that it can lead to a deep despair. And what | wanted to create was a work that

can be a presgriion/remedy for them. In short, a farewell, goodbye or loss of someone is not the end of your

i fe, not the end of the worl d. I made this film a
156 No original:ii Mo r iissa mekyicomplicated character. He thinks his dead wife is more important than anything

else. On the other hand, the boy Shin screams out that living people are more important than the dead. Asuna,

on the other hand, thinks this is a blessing; she diény either one and did not have to make a decision about

which statement is true. That's how | feel, too. | think about these things a lot but | can't come to a conclusion

either. With that in mind, | left the ending for the audience to decide, becaase them to think about it too.

[...]- On seeing the audience's reaction outside of Japan | get the feeling that the ambiguous ending could be

accepted worl dwi deo.
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sonhos. Assim como naanalise anteriorgonsideraseimportante apresentar os personagens

principais e aspectaslevantes do enreddepois imergir nas emocgoes retratadas na obra.

5.2.1 Personagens principais

Takao Akizuki (Figura B) € um garoto calmo e trabalhadier15 aos que tem o sonho
de se tornar um sapateiro profissiosala mée é irresponsavebme por algunsieses e deixa
para o filho a responsabilidade de cuidar da casa sozinho. Takao acredita que se confiar seus
sonhos aos adultos, va@onsiderdo alguém sm futuro e ndo irdo ajudd, entdo, tenta atingir
seus objetivos por conta propria e trabalha mpeidodo para pagar o curso de sapateiro e
comprar 0s materiais necessari@®. I r m«o mai s vel ho de Taka
conhecimento deseu desejoem se tornarum sapateiro, mas considera como hobby
passageiroYukino € a Unica pessoa para quem Takao conta seu sonho de maneira sincera, pois
encontrou nela um local seguro onde poderia compartilhar suas intimidades, uma vez que
acredita que a mulheepresenta nada menos do que os proprios segredos do'Pukplesar
da narrativaenfatizar a rotina e pensamentos de Takao, Yukino é quem tem questbes
emocionais que precisahe maior atencdo. Logo, segundo Makoto Shinkai (SHINKAI,
2013d),a jornada de Tao ndo é sobre encontrar a si mesmo, pois tem um caminho bem
tracado, e sim descobrir quem é Yukino e ajiadaé se encontrar.

sy
il

|

A=

=

Yukari Yukino (Figura 2) é uma professora @& anos conaparéncia jovem e gentil.
Lecionava literatura na escola de Takao, mas laogemnprego por ter se envolvido em um
escandalo inventado pafunasdo terceiro ano. Um dos namorados das meninas se apaixonou
por Yukinoea garotaspalhopelo colégiaiuea professortinha umromancecomummenino

menor de idade, na tentativa de se vingar da mulher pela qual seu naseeddigoouO

157 Sequéncia 00:12:1400:12:24.
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episddid®® prejudicou Yukino e resultou em seu isolamento em eagagnto de ndo conseguir

ir para o trabalho. Todos os dias se arrumava e ia até a estacao, erxasaag@az dentrar no
metr§ entdo, retornavau se dirigia parao parque Por causa dos problemas emocionais
desenvolvidos pelo choque e confus&o, Yukino péflawcapacidade de sentir os sabores das
coisas, exceto da cerveja e chocolasguaispassa angerir frequentemente. Seu apartamento

reflete 0 seu caos emocional e esta sempre baguncado, com roupas e lixo por todos os cantos.

Flgura 32- Yukari Yukino (00:12: 35 e 00:17:52

N |

Fonte: Montagem felta pela pesquisa a parti’rraiaesdeGarden of Word$2013)

Em relacdcao melodrama, os protagonistas seriam a representacdo do bem, Yukino
comoa virtude corrompida pelo mal e Takao seu herdi. A vilania apaosseo bullyingfeito
pelasalunas que injustamente acusaram a professora de algo que napdemnrbaransua
vida por diversédo e vingancA.falta de apoio de pessoas proximas, tamt@aso de Yukino
gue nao recebeu ajuda durante sua depressdo quanto a busca de Takao por um sonho que
ninguém considera relevante, revela a fragilidade das relacdes humanas e a facilidade de
produzir julgamentosobre os outrogComo justica ou puni¢cdo nuelraméatica, Takao tenta
vingar'®® Yukino e vai atras da garota responsavel por prejudiqfigura 33, primeira
imagem). Ele a questiona sobre o ocorrido, mas a garota responde com desprezo e Takao lhe
da um tapa (Figura 33, segunda imagem). Os alunosvelhiss presentes na sala (Figura 33,
terceira e quarta imagens) batem em Takao em seguida, mas o0 garoto vai embora com a

sensacgao de dever cumprido.

158 Amigos de Takao contam sobre o acontecimento na ségu@#n26:46/ 00:27:51.
159 Sequéncia 00:16:1500:17:54.
160 Sequéncia 00:28:1000:29:14.



128

Figura 33 - Takao vinga Yukino (00:28:31, 00:28:40, 00:28:45 e 00:28:54

Fonte: Montagem feita pela pesquisa a partiramesde Garden of Word$2013)

Apesar de curto, o filmenglobaguatro meses (junho, julho, agosto e setembro de 2013)
e mostra 0s personagens tentasdoaproximar de seus objetives rapidas imagengue
expressam passagem de tempdakao vai ao colégio e trabalha, em busca de dinheiro para
seu curso. Yukino consegue aos poucos, em pequenas mudancgas, se fesial@gartamento
aparecamais organizad@ o preparo das comidas fica mais facil. Atradésconvivio com
Takao, a professora finalmente consegue seguir com suasugem®ar os problemas

Como curiosidade, snfind da obra Yukino se muda para sua cidade natal para
recomecar a vida longe de todas as coisas ruins que passou. Coincidentaméote,Name
(2016), a professoraedVliitsuha personagem principede chama Yuki, possivel diminutivo de
Yukino, tem a mesma aparéncia (Figura 34, primeira imagem) e dubladora (em japonés) da
professora d&arden of WordsApesar da cidadeatal de Yukio ser Shikoku e a dditsuha
se chamar ItomorMakoto Shinkai pode ter colocado a professora em Itomori comeaster
egg®! para os espectadoresn recursoqueserepete em 36 proximos dois filmesAdemais,
0s anos saequivalentespois Garden of Wordse passa durante o ano de 2013, o mesmo da

linha temporal de Mitsul.

1610 termoeasteregg r aduzi do do ingl°s para o portugu®°s sigr
utilizado por estudiosos e curiosos sobre cinema e televasase referir as pequenas surpresas, homenagens
e segredos colocados em algumas cenas de obras audiovisuais e videogames (ABDO, 2016).

162 As linhas do tempo do filmgour Namesdo explicadas na se¢éd.3.
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Figura 34 - Yukino e Taki emYour Namg00:09:00 e 01:33:06)

Fonte: Montagem feita pela pesquisa a partira®mesde Your Nameg2016)

Takao também é visto eour Name mas diferente de Yukino, aparece apenas de
relance (Figura4g segunda imagem) enquanto Mitsuha, no ano de 2021, anda pela estacao de
metrd em Bquio. Outra referéncia que Makoto Shinkai deixa¥esar Nameé o nome do
restaurantetaliano em que Taki (personagem principal) trabalhaGiardino Delle Parole

(Figura 3, primeira imagem), queode ser traduzidoconmibo j ar dim das pal a\
traducdode Garden of Words Kotonoha no Niwd 5 D HEDJEE), titulos em inglés e japonés

do filme. Situacédo similar acontecemum café onde Taki e seus amigos costumam ir a tarde,
gue se Leahea ofavords ( Fi 5y seguada Bnagemfif ol has deemal a

traducéo livreg pode ser relacionado com jardim.

Figura 35 - Restaurante e café eviour Nameg00:22:58 e 00:22:16
-

i

Fonte: Montagem feita pela pesquisa a partilraiénesdeYour Namg2016)

5.2.2 MUsica, efeitos @nka

Assim como no filme anterior, a musieacontrasepresentemGarden of Wordgara
enfatizar as cenas, dar o tom do momento e enaltecer as emoc¢fes. A trilha sonora é
prioritariamente instrumental, acompanha o cair da chuva, o passar do teroEs@mento
dos personagens. Além do pianqroprio som da natureza se destécsoroplastia realca o
som da chuva, seu barulho caindo no chao, nodagoguardechuva as individuoso som

do metrd correndo no trilho molha@éms passos das pessoas nas pocas deasgim como
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evidencia o canto dos péassaros, que fica mais alto epgigede juntamente com a chuva,
guando os personagens estdo conversando no parque.

A obratambém possui uma abertura e um desfecho. A ab&ftacantece apos quase
cinco minutos de filmejepoisdo primeiro encontro entre 0s personagens princigeas)emno
em quea professora misteriosa recita uma parte dpoemaparaTakao, um garoto até entdo
desconhecidpor ela A imagem da abertura (Figur@)& um simples fundo claro que se parece
com um papel, no qual se forma aos poucos o nome do filme eseritang e hiragana®.
Conforme 0 nome gerna legivel varios riscos aparecem na imagepassam a impressao da
chuvaestarcaindo no papel, que fica esverdeado, como se estivesse molhado. Apesar de
simples,acena mostra o tom do filme, a relagdo corarogo chuvoso eomoos personagens
se contagiam com as emocdkys acontecimentos dasas vidas e de pessoas proximas. O
papel também pode estar relacionadm Yukino, tendo em vistajue éuma professora de

literatura ese encontra em umomento de fragilidade.

Figura 36 - Abertura (00:04:5& 00:05:05
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Fonte: Montagem feita pela pesquisa a partiralmesde Garden of Word$2013)

O encerrament® ocorre apds exibicdo d@ena conmaiorcarga emocionalo filme,
na qualos personagerseabracam e chorgna chuvecessa os raios de sduminam o local
Posteriormentea imagemse escurecee, em seguida, aparecem cenas rapi#a3akao indo
para casa e Yukino na estacdo de metrd cors swas, enquanto isso, a musica tema de
encerramenttocaao fundo. O som diminui para Takao falar em efizobreo que aconteceu
desdeo seulltimo encontracom Yukino e imagens estaticas em texturas e cores diferentes sao
apresentadas. A musica aungnbvamente, os créditos do filme aparecem com uma imagem

de um ponto especifico da cidade ao fundo, mostrastdodes e tempos diferentes pateatar

163 Sequéncia 00:04:5700:05:10.
164 Junto com dkatakana o kanji e hiraganafazem parte do vocabulario japonés.
165 Sequéncia 00:40:3200:42:12.
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a passagem de tempocAnciade encerramento é a Untégue possui letra descreve varias
situagOes que séo parecidas com as vividas pelos personagens, como 0s sentimentos que
estavam congelados, a chuva que ndo incomoda e o amanha promisgemicdse chama

Rain, interpretadgor Motohiro Hata:

Incapaz de palavras, congédb no lugar,

Eu vivi gentilmente diante dos olhos do mundo

A fim de transferir o fardo, de forma tao crua,

Eu te abracei na noite chuvosa

Os prédios a beira da estrada, os postes quebrados
Na esquina, todos estavam com pressa

N&o é vocé, a culpa é minha

N&o consigo esconder minha propria intensidade

Lady, vocé esta envolta na chuva
Corri um pouco pela estacao vazia

N&o me importo de ser pego no aguaceiro

N&o me importo de ficar encharcado

Conforme vocé chuta a agua sob seus pés, vocé desaparece
A manha chega mais cedo rmos

Entaotentote seguraenquanto ainda posso

Nao v& embora, ndo v4 embora

Eu disse

Agora vivemos separadamente

Eu nao tenho mais forca

Para agarrar o céu que esta a beira das lagrimas
Parece que apenas o canto do sew;éorado mudou
Vocé nao precisa mais disso

Lady, vocé estava molhando na chuva,
E vocé olhou nos meus olhos por um instante

N&o me importo de ser pego no aguaceiro

N&o me importo de ficar encharcado
Assobiando, te sigo

Eu sabia muito sobre vocé

Como na noite em gumigamospela primeira vez
Nao vaemboranao véembora

Eudisse

Quando vocé sai da bilheteria com os ombros secos da camisa
A chuva ja diminuiu para uma garoa em sua cidade

S6 hoje pode continuar amanha

Dessa forma, ndo possaminar com vocé

Lady, mesmo agora vocé continua

166 para consultar a trilha sonora oficial do filme, produzida por Daisuke Kashiwa, acesse:
https://iwww.last.fm/pt/music/KASHIWA+Daisuked D E D Jit++ 7 > F k7 v 7. Acesso em08 jul.
2020.
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Sem ao menos abum pequenguardachuva
(RAIN, 2013, traducédo nosg#’

Em relacdo ao filme anterioGarden of Wordsse diferencia ndo s6 pelo seu
comprimento reduzido, mas também por escolhas estéicilakoto Shinkai e sua equipe que
o tornaram ainda mais Unic&.obraé divididaem capitulo®® (Figura ), intitulados a partir
dos meses do ano nos quais a histdria se passa: junho, julho, agosto e setembr@daraid 3.
a mudanca de capitubzorre usaseo efeito defade out®®, no qual a cena anterior se escurece

atéficar preta e a seguirnicia-sea proxima Durante a passagem do preto para a ©ewa o
nome do més em questéo aparece escritce@jn(7~ H, 1 H, /\H e JuH) na cor branca. Os

fade outtambém sdo usados em outros momentos, como a mudanca de dia, cena eu local
geralmente sdo acompanhados de cenas rapidas depairiosda cidade, rotinas das pessoas
ou da naturezae musicas instrumentais. Outro recurso narrativo utilizzoo frequénciano

filme sdo as locucbes emwff, que concedeao espectador acesso aos pensamentos dos

personagens, suas angustias, medos, angia® supderobre o outro e a vida.

Figura 37 - Capitulos (00::35@0:25:20)
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Fnte: Montagem feita pela pesquisa a partaiaesdéarden of Word$2013)

Logo no inicio deGarden of Wordsdurante gprimeiro encontro entresgoersonagens
principais Yukino recit!’® umtankaparaTakao(Figura B, primeiraimagem), p&s considera
apropriado para o momentéa professora ndo explica ou fala mais nada apds o poema, apenas
pega seu guarezhuva, vai embora e deixa o0 garoto intrigado com a misteriosa mulher que

acabara de conhecer. A primeira parte recitada:

167 | etra original disponivel em: https://www.jpopasia.com/motohirohata/lyrics/177920/kotomoba 45 .
Acesso em: 08 jul. 2020.

168 Cenas 00:01:35, 00:18:30, 00:23:10 e 00:25:19.

169 Disponivel em: https://www.ancine.gov.br/media/Termos_Tecnicogn@inAudiovisual_28032008.pdf.
Acesso em: 09 jul. 2020.

170 Sequéncia 00:04:1600:04:36.
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Um vago trovao,

Céu nublado,

Talvez a chuva venha.

Se vier, vocé vai ficar aqui comigo?
(Garden of Words2013)

Figura 38- O Tanka (00:04:37 e 00:30:31

Fonte: Montagem feita pela pesquisa a partiralmesde Garden ofwWords(2013)

O tanka " (J5 ik, poema curto) é um estilo de poesia japonesa formada por 31 silabas

(versos com &-5-7-7 silabas) e tem origem maka termo utilizado para designar as poesias
aristocraticas. @oemase divide em duas estrofes, a primsgahamakaminoku A pr i mei r
versa), formada por &-5 silabas, a segunda é chamadatleo no ku A %l t i mo ver
constituidapor 7-7 silabas. Gankapode serescritopor apenas um autor, mas encoisiga

alguns que foramompostopor duas pessoasmnque uma escrewa primeira parte e a outra

a segunda. O poema recitadfmo filme de Makoto Shinkaioi escrito porKakinomoto no
Hitomaro e esta disponiveha Colecdo das Dez Mil Folha@Ma n y §j sahmhior e mais
antigd "3 antologia de poesias japongsasmpiladapor volta do ano 75%urante o Periodo

Nara Ao final do longa, apds Takao descobrir a identidattabalhale Yukino, o garoto vai

até o parque mesmo sem chypzaa encontrda. Nesse momentd’, Takaorecita a segunda

parte (Figura 8, segunda imagem) que faltava do poema:

Um vago trovéo,

Mesmo se a chuva vier ou néo,
Eu vou ficar aqui,

Junto com vocé.

(Garden of Words2013)

"1 para saber sobretankae outros tipos de poesia japonesa, acesse: http://www.jinsai-Bi/piundedo-
belo/poesigaponesa/. Acesso em: 15 jul. 2020.

172 Apesar de que no textotankando apresenta o nimero correto de silabas conforme foi explicado, o poema na
lingua original (japonesa) segue o padrédo-@ess/-7 silabas. Ao transcrever o poema a partir da legenda do
filme traduzida para o portugués, lewma alteracdo em seu padrao.

173 Disponivel em: https://www.britannica.com/topic/Marstau. Acesso em: 15 jul. 2020.

174 Sequéncia 00:30:1800:30:32.
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A escolha ddankapara o tema do filme faierteira, pois em sua primeparteYukino
guestiona s&akaopoderia ficar com ela durante os dias de chuva, o que, em outro momento,
0 garotoresponde quéndependente se chover, ficaaé seu lado. A resposta proferida por
Takaopara aprimeira parte do poema traz alivio patakino, pois confirma sua expectativa
de que a relagdo entre eles ir4 continuar mesmo sem chuva. O que antes pode ter parecido algc
desconexo, recitar um poema no parque para alguém que ndo conhece, passa a ser visto com
um desejo de se relacionar com alguéompartilhar sua historia e ter apotukino pode ter
escolhido Takao para ouvirtankapor ele estacom o uniforme de sua escdiendo em vista
guea professoré&écionava na mesma instituicdo e sabia que o texto estava em um dos livros de
literatura do colégio, logo, esperagae eleiria reconhecdo. Sefalasse conoutro garotq
poderia ndo ter a mesma sorteindividuoconseguir encontrar ou conhecer o poema.

Todosos fatores citados, as musicas, os efeitos de edicdo e o goesmautilizados
pela produgéo do filmparaenaltecer as emocgoes e, principalmente, a vida cotichagae
aproximaa obrado melodrama. O espectador € convidado a caminhar com os3ggess e
com a propria cidade ao longos#6 minutos deluracdaatravés dos sons do piano, o cair da
chuva, os passaros e a passagem rapida de tempo, intercalada pelas telas em preto que finalizar
um certo momento. Sem adentrar necessariamente no codteiitme,percebesecomo os
recursos narrativos auxiliam a contar a historia, como se fossemanrativaa parteg levam

0 espectador por uma montaniigsa de emocdes cotidianas.

5.2.3 Aprendea caminhar, encontros no parque e a chuva

Notase g a narrativa faz varias referéncés pés das pessoas e ao ato de caminhar,
sdo inlmeras as cenas em que as imagens dos pés ganham destaqué®)Rgmc&imente
para os japoneses, ficar descalco em publico € incomum, pois é um ato reservadapga@
privado de suas casas, onde também ndo se pode entrar com 0 mesmo cal¢cado que estava n
rua, para no levar as impurezas de fora para déheste modo, a obra destaca os pés como
algo intimo.Além disso, existerdiversasassociacfes compalavra andar, tanto no sentido de
caminhar de um lado para o outro, quantfodea metaférica para seguir com a propria vida,

trilhar seu caminho, sair destadode inércia. Os sapatos também sdo importantes, pois sao

175Nas casas japonesas existem espago chamadgenkan(¥%Ed) onde as pessoas que chegam deixam seus

sapatos e trocam pamasurippa(A Y v 2¥), pantufa especifica para andar no interior da cagan®arfica

um degrau abaixo do nivel da casa e serve como uma fronteira entre o interior e exterior do lar. Por ter origem
nos templos budistascreditase queprotegea harmonia do lar de energias impuras do exterior, além das
impurezas e bactérias das r@gsTSU..., 2020).
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responsaveis por proteger os péseearitir o caminhar pelas ruaPara Takao, os sapatos
representam seu futuro e liberdade, ppumndoconseguir se formar e ser um sapateiro
profissional, tera a oportunidade de sair de casa e viver do seu proprio esfor¢co. Curiosamente,
0s pés de Takasdomostradogoucas vezes durante o filnpgssivelmente porque ja possui

um caminho trilhado para si, enquanto os de Yukino aparegenirequéncia

Flgura 39- Pés (00:11:14, 00: 16 58, 00:32:53, 00:35(BH22:40e 00:38:04)

Fonte: Montagem feita pela pesquisa a partiralmesde Garden of Word$2013)

Os personagens ainda nédo trocavam muitas palaeraegundo encontf§ apenas se
sentavam no mesmo gazebo e faziam suas proprias chaga®, desenhava pés e sapatos e
Yukino tomava cervejagnas reparavam no outro com vontade de se conhecdkoegssociar
0s pés descalcos com o compartilhamento de algo privadesengiae a professora queria se
abrir para o garoto, pois balancava os pés com o sapato preso apenas pelosimsdui) b
com ele até quase cair (Figura 40, primeira imagEstar perto de tirar os sapatos em publico
revelaa inquietacdo de Yukino e, de certa forma, sua vontade de nsestriatimaraTakao

O garotopercebe os movimentos da professora, observa atentamente e desenha seus pés

176 Sequéncia 00:08:11100:10:00.
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descalcoso caderno (Figurd0, segunda imagem). Apds esse momento, a mulher finalmente
fala com Takao e pergunta sobre suas aulas. Takao, irritado pela insinuacao thlteadal

dia letivo (o que era verdade), retruca perguntando sobre o trabalho de Yukino e encara suas
cervejas em cima do banod.professoraabaixa a cabeca e diz qu&o foi trabalhar. Takao
percebegue algo ndo eavacertg tenta animda ao invés de repreendt® pelas cervejas
aconselha a ndo beber sem comer para ndo passar mal. Yukino tirbadeasle chocolate

da bolsae assusta o garoto, marescentague todo ser humano tem suas pequenas
peculiaridades, entdo easatudo bememachéla estranhaO garoto se levanta para voltar ao
colégig contaque decidiu faltadsaulas apenas em manhas chuveséskino se animapois

fica implicito que fizeranum acordode se encontraremovamentelurante ese periodo.

Figura 40 - Yukino balancado os pés (00:08:3800:08:45)

Fonte: Montagem feita pela pesquisa a partiralmesde Garden of Word$2013)

Seguindo dinha de raciocinio de que os sapatos auxiliam na conquista de um futuro
melhor, Takao se empenha e trabalha arduamente para conseguir fazer um bom calcado para
Yukino, pois mesmo sem A&, deseja’’ construir um sapato que vai conseguir fEz&e
erguer e andar novamenteu seja, além de seu crescimento pessoal, Takao almeja ajudar
Yukino a encontrar seu proprio caminho e seguir com sua vida. Essa atitude se refere a um
momentd’8 anteriorquandcestavam no parqueea professordecide ajudar o garoto a desenhar
um bom sapato, poiBakaoestava com dificuldade em acertar a forma correta de um sapato
feminino. Como uma troca de gentilezas, Yukino tira sandali@ estende os pés na folha de
papel de Takao (Figuralypara ajuddo a tirarasmedidas d@racaro molde a partir de um pé
feminino real em contrapartida, Takao também adgupois consegue f&fa se abrir para ele.

Ao tirar seus sapatos em um local publico, Yukino exp&e algo que deveria ficar guardado e ser
revelado apenas no espaco privado, simultaneamente, a professora revela alguns aspectos de

sua vida e diz que n&o consegandar direito. Takao perguntaeda estava falando sobre o

177 Sequéncia 00:23:4300:24:04.
178 Sequéncia 00:18:5200:20:45.
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seu trabalho, j& que toda manha faltava o servico e ia ao pardueo Yesponde que sim, mas
que tambémera sobre varias outras coisas. Mesmo superficialmente, Y ukiimodaseu
passado, expOe sua fragilidade e a associa com o ato de andarspaisfanr aim momento
ruimdesuavideuma di ficul dade que passou, T esume

eracapazdsuperar o problema e seguir com sua Vi

O toque gentite Takao nos pés de Yukino reforca a nocadmtimidade a descoberta
do corp feminino e de sua profissdo, o que faz a cenhedare delicadaOs feixes de luz
claros e coloridos, como um afirgs, contibuem para uma sensacao de fantastico, algo muito

pessoal e maravilhoso. Segundo Makoto Shinkai,

Essa cena é o momento em que 0s dois personagens principais estdo mais
proximaos um do outo, por isso é muito importante. Eles ndo seguram as maos
um do outro, ndo sabem o nome um do outro. Sem mencionar, para um garoto
de 15 anos, tocar os pés da garota que gosta é incrivel. Eu queria transmitir
gue este € um momento extremamente preciosestinmavel para ele. Por

esse motivo, no momento em gque as imagens foram desenhadas, foram feitas
como se fosse uma cena de sexo que eu queria que fosse transmitida de uma
maneira visualmente rica (SHINKAI, 2013a, traducéo néSsa)

Além da énfase nopés,a chuva é outro item que se repete com frequébogo no
comecd® da narrativaa importancia da chuva para a obra é destacada ao evidenciar o modo
como 0s pingsencontram com a 4gua do lago e como respingam do trilho com a passagem de
um metrdé em alta velocidadEssas imagengue contrastama calmaria ea agilidadeabrem
espaco para um breve monologo de Takao sobre o contato simbdélieppguenciacom as

1"No original:i That s c e n etwhes the thoemaimcharacters are the closest to one another, so it is
very important. They dondt grasp each otherds hand
a 15yearold boy, touching the feet of the girl he likes is amazing. | eéitd convey that this is an extremely
precious and priceless moment for him. For that reason, at the time when the pictures were drawn, it was done
as though it was a sex scene that | wanted to be c
180 Sequéncia 00:00:2900:01:35.
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pesoas no metré em um diiuvoso O garotaelataque, até recentemente, ndo tinha ideia da
umidade do tecido do seu uniforme apds ser respingado pelo-ghardamolhado de alguém,

o cheiro de naftalina no terno de alguns, o calor do corpo de outraagassee esbarrarem
dentro do metré e a brisa fresca atecondicionado Essas percepcde® comecaram apos
entrar no colegial, o quembolizaseu crescimento, a puberdade agucaselssentidose
fazendo com que esteja mais ciente das coisas ao seuyaethscoberta dean novo mundo
com o olhar de um adolescente em busqgardprio caminhoA curiosidade desperta em Takao
a vontade déaltar as aulas em manhas chuvosas e ir ao parque, poisaé@roottro com 0s
outros (fisicamente e metaforicamerdgavés dos cheirosd@emas aspectos), o garoto gosta
da chuvauma vez que permite sentir o cheiro do céu e ficar proximo dele.

A importanciada chuva para o filmé percebida nas varias relacbes que podem ser
feitas a partir dela, como se fosse um peagem. A chuvaproxima as pessoas através do
cheiro e do molhad@nche os rios e estradas, traz vida para a natuf@za@m que o céu seja
mais palpavel, pois serve como intermediéria, uma ligagéo entre o céu distante e o restante do
munda A obraexplora esas caracteristicasexpressa a chuvwamoalgo reconfortanteque
representa o encontro, o descobrimento e a espefdmgaalmentea chuvaé relacionada
fatoresnegativos, como a impossibilidade ou dificuldade de se locomoverif@almente a
pé), roupas molhadaspregui@, mas paraGarden of Wordssimbolizaum rito de passagem,
pois édurante a estacdo chuvosa que as vidas dos protagonistas se transformam.

Parademonstrar aelevanciada chuva, Makoto Shinka sua equipe optaram por
atribuir-lhe uma coloracdoverde principalmente nas cenas em que 0S personagens estao
tranquilos no parqué&Com a intencédo de dissociap dentia restritivo da chuva, &um frio
guedeixa as pessoas isoladantto de casaoptal-se por colocar na imagem um tom que
fizesse a chuva parecer ser verde (FiguraA®2%e misturar com a vegetacéo do local e o lago,

a chuva verde passa uma sensacéo reconfortante para os espec@adwetst (SHINKAI,
2013a)explica que escolheessacoloracagoara quebrar a ideia de que a chuva é deprimente e
cinzae mostrar que sua agua carrega vida para o ambiente. Logo, a chuva verde seria uma

forma de destacar a vida, tanto da natureza quanto dos personagens.

A cor principal deste filme é verdeseu tema é chuva. Quando eu transmiti

i sso para as pessoas, el as ficaram
depressiva? As imagens se tornariam
vegetacdo da estacdo das chuvas aumenta a vivacidade a cada lmaéfo, na

O mesmo acontece com os faréis dos carros e as lampadas das ruas. Por isso,
inventei essa maneira de mostrar efetivamente no trabalho que a chuva

realmente torna o verde mais vivido. Por exemplo, a cor da pele dos
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personagens. Normalmente, duas ce@@susadas para mostrar as areas claras

e as areas sombreadas. No entanto, expressei uma terceira cor para mostrar
ainda mais o reflexo do verde na pele. Eu também inclui essa cor em seus
contornos. O verde refletido, o branco dos raios do sol e assidigme.

Dessa forma, este filme como um todo usa cores de maneira diferente de
outros animes (SHINKAI, 2013a, traducédo no%3a)

_Figura 42 - Chuva esverdeada (00:00:55 e 00:11:48)

’
Fonte: Montagem feita pela pesquisa a partﬁraiasdeGarden of Word$2013)

Enquanto aestacéo chuvosa traz conforto e esperanca de uma vida melhor, a estagao
quenté® representanomentos desagradavaigis durante esse periodo os personagens nio se
encontram e ficam ansiosos pela chegada da chuva, para que possarosamente. O calor
também pode estar ligado as obrigacfes do dia a dia, pois tanto Takao quanto Yukino precisam
encarar seus afazer€omo Yukino saiu do seu emprego um pouco antes do inicio da estacao
guente, passa o seu tempo caminhgrela cidadesem um motivo especifico e vai parque
na esperanca de encontrar Takao, o que ndo acontece. Seu humor e expressdo mudarnr
totalmente,pois anda pelas ruas cabisbaixa (Figu@ primeira imagem), sem rumo e
aparentemente infeliz. Yukingolta a tomar cervejas e comer chocolgfégura 48, segunda
imagem), um habito que havdaixadoapds comecar a se envolver com Takapje representa
uma recaidaA professora passa o final de julho e todo 0 més de agosto ansiosa e depressiva.
As imagens também demonstramm inquietacdopois possuentons azulado® friog uma
oposicads corevibrantes que se espera de um clima qu&rteum momentd3 sozinha no

pargue,Yukino balanca o pé com rapidez e joga seu sapato longe, como se ndo importasse com

mais nada.

BINo origina:i Thi's fil més key color is green and its theme
concerned, saying, 0l sndt rain subdued? The i mage
greenery of the rainy seasan¢ r eases i n vividness with every showe
headlights and street lamps. Therefore, | devised it this way to effectively show in the work that rain indeed
does make green more vivid. For example, the color of the characée s ki n . Normally, twc

show the bright areas and the shaded areas. However, | expressed a third color to show all the more the reflection
of green on the skin. | also included this color on their contours. The reflected green, the Whitd h e s un ¢
rays, and so on. In this way, this film as a whol e
182 5equéncia 00:21:1500:23:09.
183 Sequéncia 00:24:1i700:24:40.
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Figura 43 - Dia‘s ensolarados (00:21:44 e 00:24:22)

Fonte: Montagem feita pela pesquisa a partiramesde Garden of Word$2013)

Curiosamente, a estacado chuvosa comegued dias mais cedo e terminalez dias
mais tarde do que a média dos Ultimos areoeegido onde 0s personagens moague pode
significar uma tentativa da chuwie continuar permitindo o encontro dos personagens, pois
precisavam resolver algumas questdes antes de conseguirem encarar o sol. Esse fato é posto .
prova quando, durante a estacdo quehédao vaiprocurar a professora nmarque apés
descobrir sobre o acontecimento em sua escoldaed&fendido perante seus agressores. O
garoto cheg®* e recita o restante dankaque Yukinodeclamowo primeiro e breve encontro.
Apoésouvir a resposta correta para o poema, a profesgpliga o porqué ndo contou de sua
profissdo e pergunta solwmeosto machucadde TakaoQuanda garotaesponde, relampagos
altos comegcam no céuma forte chuva ca deixaa duplaensopad (Figura 4, primeira
imagem). Encurraladd® pelo temporal inesperados personageragjuardanum pouco em

seguidavdo para casa de Yukino se secarem (Figdra€gunda imagem).

Figura 44 - A Ultima chuva (00:32:26 e 00:34 )15

Fonte: Montagem feita pela pesquisa a partiramesde Garden of Word$2013)

Apbs prepararem uma refeicabakaodiz que esta apaixonado por Yukino, mas a
professoraapenas responde friamente que ele deveria chama d e -Selsadk, i neo n « o
iYukdsamo Na | 2ngua | ap’oshcedilzados emferme o rsvelfde x o s

184 Sequéncia 00:30:1000:31:44.
185 Sequéncia 00:31:4500:33:27.
186 Disponivel emhttps://iwww.aulasdejapones.com.brlunorificosdo-japones/. Acesso em: 13 jul. 2020.
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intimidade, idadegéneroe hierarquia em relacdo a pessoa com quem esta falando. Yukino era
c hamad asant o pmo M, oTtitulo anais comum utilizado pelas pessoas, uma forma
respeitosa de se referir a alguého pedir paras e r ¢ h a serssé & ukithaeleva seu grau
de hierarquiaretira qualquer intimidade que os dpisderiam tele cria uma distancia entre
eles, ao invés de lidar com a paidmgarotoElapassa a odferssfoa ap e el «
a | u.mpo6é um siléncio desconfortavel e a visivel irritacdo de Takakino revela que vai
se mudar n@emana seguinteara sua cidade nata#. professora complementa confessando
que estava praticandoaadar sozinha quando sacontraram pela primeira vez no parque e
agradece ao garoto por tudo o que fez porfakaose levanta e vai embora

Na cen&®’ descrita acima, a chuva fora de época deixa implicito que existiam questdes
a serem resolvidas entre os dois protagonistas, sendo necessario mais um iwwesto
parapoderentfalar tudo o que precisavam. Em segtfi¢jaapresentsea ocasida@om maior
carga emocional de todo o filme, a concluséo entre eles. Yukino corre para alcancar Takao
(Figura %, primeira imagem)gnora 0s sapatos na poda apartamente desce as escadas, 0
gue retomas associacddsitas anteriormente sobre os pgsaminhar e busca por um futuro
melhor. Ao correrdescalcanas escadas molhadas professorascorrega e cai (Figuréb4
segunda imagem), mas se levanta e continua a correr (Figutarégeira imagem)O seu
esforco indica que estdmecando andar sozinha e cando atras do que queny sejafazer
as pazes e estreitar a relagdo com Takao.

Figura 45 - Yukino corre atras de Takao (00:37:49, 00:38:06 e 00:38:07

Fonte: Montagem feita pela pesquisa a partiramesde Garden of Word$2013)

187 Sequéncia 00:33:2900:37:00.
188 Sequéncia 00:37:4000:40:30.
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Yukino encontra Takaencostade@em um dos parapeitos da escada observando a chuva
e fica imével em sua frente (Figur®,dprimeira imagem). A chuvse intensificajTakao diz
gue odeiaa professorapede para esquecer tudo o que dissegpéeas coisas ruins queensa
sobre elainclusive o fato de apenas ouvir suas histérias e nunca se abrir e compartilhar quem
era com eleO garoto aumenta seu tom de voz gradativamente, atégeno a gritar e chorar.
Yukino tambénthorae um raio de sol ilumina parte de seu rosto (Figé;adgunda imagem)
Em seguidaa professora se joga nos bracos de Takao e se entrega emocionalmente para o
garoto (Figura 8, terceira imagem). Yukino explica que todas as manhas se vestia para ir ao
trabalho e ndo conseguia, pois estava muito assusteta foi salva por Takao apds os
encontros no parque, que resultaram em mudancas na sua vEs@sgense abracam e
choram intensamente (Figura 46, quarta imagem), se@bre o sol iluminaos naescadag
gue representa a capacidade de prosseguirem com suasevideais.A sequéncia de

encerramento do filme comeca apds a cena em questéo.

Figura 46 - Emocdes finais (00:38:31, 00:39:56, 00:40:00 e 00:40:01

o

| | R % N
Fonte: Montagem feita pela pesquisa a partiramesde Garden of Word$2013)
Apesar do filme abrangetiferentesmeses em apen&snta minutos, a passagem de
tempofoi feita com delicadeza e tranquilidade, em contraste com a cena descritagaema,
possuiaproximadamentguatrominutos de intensidade emocional. Os personagens gritam seus
pensamentos e emocdes para o outro, descarregaudo o que guardaram durante oS meses
que passaran® reaparecimento da chupara garantir a concluséo das histérias de Yukino e
Takao, seguido de um sol brilhante, indica que o tempo que passaramnup@Esue se

encerrou e um novo futuro de recoimeQs esper#\o gritarem suas emocoes atéurgimento
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do so| os personagens completam suas jornadas, acabam com possivaitenditios e

encontranse prontos paraprenderem com as partes ruins de suas vidas e seguirem em frente.

5.2.4 Imaginacdo metramatica ensarden of Words

A delicadeza com que as situacdes cotidianas sao mostradas na obra transparecem as
caracteristicas do melodrama, a exaltacdo das emocdes, a descricdo dos locais e as mudanca
que ocorrem na vida das pessaastelacionamentos que ndo dao certdyullying e suas
consequéncia® inicio de umanova vida com outra pessoa (irméo de Takawusca por um
sonho ea vontade de viver do proprio trabalho. Esses sdo alguns exemplos utilizados para
destacar que situacOedevantes ndo sdo apenas aguele@munse sim quea vida cotidiana
e cada pequeno avan@gonbémimportam e podem mudar o rumo das coisas para seApre
descrever o melodrama esnap operaslen Ang (1985) explica ques personagens precisam
passar po circunstancias diversas, até mesmo calamidades, para evidenciar que sao
acontecimentos comuns da vida hum&@enas exageradas, como o finalGrden of Words
sdo momentos simbdlicos que retratam os tormentos dificeis de descrever, mas que podem
ocorreg com qualquer pessoa.

Mesmo Yukino ndo sendo totalmente dependente do alcool, a experiéncia traumética
gue desencadeou uma depresséao e a perda do paladar, exceto do gosto da cerveja (Figura 47)
chocolate, pode ser relacionada ao que len Ang (1985edessobre personagens alcodlatras
em melodramasA autora defende que o alcoolismo € utilizado como uma metafora para
representar a impoténcia do personageng vez que mtencao ndo é focar no vicio da bebida,

e sim perceber o estado psicolégico daspasseu sofrimento e os conflitos emocionais com

0S quais esta lutando. Além de ter latas de cerveja espalhadas pela casa, Yukino costuma levar
as bebidas para o parque, onde existe uma placa indicando que é proibido entrar com alcool
(em lata ou garrafagm seu interioe aprofessora ignorad cerveja como a Unica opcéao de
liquido que Yukino era capade sentir o sabor conduz os espectadores para os problemas
internos que ela estava enfrentando, sua incapacidade de trabalhar, seguir com sua vida e sel

feliz apGs o ocorridoThomas Elsaesser (1991) contribui com esse raciocinio ao explicar que:

[...] a bebida se torna interessante nos filmes em que seu significado dinamico
€ desenvolvido e suas qualidades como uma metéafora visual reconhecida:
sempre gque o personagens sdo vistos degustando e engolindo suas bebidas
como se estivessem engolindo suas humilhacdes, juntamente com seu
orgulho, a vitalidade e forga vital tornase palpavelmente destrutivas, e uma
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falsa libido se transforma em ansiedade real (FESBER, 1991, p. 87,
traducéo nossHy.

igura 47 - O alcool de Yukind00:16:31 e 00:24:23)

Fonte: Montagem feita pela pesquisa a partira®mesde Garden of Word$2013)

Frequentemente, Makoto Shinkdeixa os finais de suas obras em aberto para que o
espectador interprete e complete o futuro dos personagens da sua rAposias créditos de
Garden of Wordsosprotagonistaaparecem seguindo caminhos diferentesino volta para
sua cidade natal €akao fica em Toéquio estudando para ser um bom sapatpoEm,
continuam entrandem contato através de cartas. N&# sabese a dupla se encontrara
futuramentequando Takao se profissionalizar e ser maior de idade, ou se Yukino voltara a
morar em Toquialgum dia, entdo, os possiveis futuros sdo construidos a partir do desejo de
cada espectador.

Shinkai (2011) explica que ndo gosta de fazer historias com finais feahadeslita
gue oEncerramentasao precisam ser necessariamente claros para senstieb Ang (1985)
contribui como ponto de vistalo diretorao relatar que os finais dos melodramas costumam
ficar em aberto para que se possa imaginar novos conflitos baseados no desfecho da narrativa,
mesmo que parega que tudo foi resolvido e o feld foi obtido.Os acontecimentos que nao
foram totalmente resolvidos durardesnredopodem se tornar pontos de partida para outras
obras.Como por exemplo, a relacdo de Takao com sua a@@ncede o relacionamento do
seu irméo terminar e precisar tavl para casa, o sucesso ou ndo do novo emprego de Yukino,
se Takao vai conseguir pagar o cursaléegsignde sapatos e se tornar um sapatsiio varias
possibilidades que deixam emocdes soltas para serem preenchigagpet

As categorias de MarianBaltar (2019) aparecem com mais facilidadeGanden of
Words por se tratar de uma narrativa cotidiaAaantecipagdo ocorre no entendimento do

espectador sobre o sonho de Takao em ser um sapateiro, uma vez que seu irmédo acredita se

8 Nooriginalkdi[ .. .] drink does become interesting in movie
qualities as a visual metaphor recognised: wherever characters are seen swallowing and gulping their drinks as
if they were swallowing their humilations alprwith their pride, vitality and the life force have become
pal pably destructive, and a phoney libido has turn
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apenas urhobbye Yukino toma conhecimento depois. Outra informacao privilegiada acontece
guandoYukino vai ao parque na esperanca de encontrar Takao durante a estaca® quente
publicosabe quado sera possivel, pois teve acé¥sm pensamentdo garoto sobre ter que
trabalhar durante as férias derdoparajuntar dinheiro para o seu curemao sobratempo

para fazer outras coisas. Além disso, Takao revela que ndo pode ir até o parque, mesmo
guerendo ver Yukino, pois se agarrar a esse sentimento o faria conénsango como uma
crianca, entdo se mantém firme em ndo sucumbir a vontade de ir até o local. As cenas em que
0S pensamentos dos personagens podem ser ouvidos também contam como uma forma de
antecipacao, poisermiteacessar o intimo dos personagedssdrir suas reais intencdes

A simbolizacdo exacerbada e a obviedade andam juntas, pois a partir das metéforas e
repeticbes de imagens como 0s pés e a chuva, o espectador espera que algumas situacte
acontecane capta e significados implicitos nasenasComo foi explicado anteriormente, 0s
pés sdo utilizados como analogias para o espaco publico e pasiogtirar os sapatos e
deixar os pés expostos sdo acdes indicadas para o interior das casas, e como a@sseihgao
caminhar, que € enteidd tanto no sentido de andar de um lado para o outro quanto como
metafora para o futuro. O parque servepdeto segurgpara Takao e Yukinoonde ficam
protegidos de tudo e todgzassam momentos agradaveideexamas diferencas do lado de
fora. A chuvaé um simbolo para a resolucamsdonflitosindividuaise paraas questdes mal
resolvidas entres personagenbem comaliz respeito a vidgoisa aguaé responsavel pela
nutricdo da natureza e dos corpos humanos, auxilia no crescimento interno den Gada u
possibilidade de seguirem seus préprios caminhos.

Garden of Wordsitiliza locais reais como plasale fundo para sua histéria, como o
pargue, a estacdo de metrd e as ruas de Tdmi@presentar esses lugares, a obra aprogima
convidaos espectadoresfazerenparte da trama, pois bastam ir até o local e se imaginarem
dentro do filmeO parque (Figura8) em que Takao e Yukino se encontrsercham&hinjuku
Gyoen National Gardenlocalizado em Shinjuku e Shibuya, Téquio. Outra forma de
aproximacdo @ detalhamentalas cenasque retratano cotidiano, como preparar refeicoes,
utilizar o transporte publico, andar pelas ruas e ir para o cosiigiacoesabituas na realidade
das pessas que estabelecendentificagcdo e comogdo com a histéria. Os personagens sao
retratados denaneiramais realista, ndo sao heroicos ou poderosos, mas pessoas cCom

problemas cotidianos, sdo desajustadosssuenpersonalidades fortes.

190 Sequéncia 00:23:01100:24:16.
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ura 48 - Shi

Fig

%

njuku Gyoen (Aniré x realidade)

1‘. ’.‘-f T s
Fonte:Montagem feita pela pesquisa a partirml@gens retiradas de Mike Hattsu (2015)

Makoto Shinkai explora a conexdo humangartirdo relacionamento entre pessoas de
realidades distantes em um parque em dias chuvAsoisivés de perguntarem o nome ou
profissdo da pessoa que acabaram de conhEgkap e Yukinocompartilham seus gostos
pes®ais, partem primeiroedquestdeprivadas para conhecer o outro em um lugar publico.
Além dos nomes, a diferenca de idade também é irrelevanteppessonagenpois mesmo
sendoadultg Yukino ndo se senteaismadura do que era com 15 anos e encontra em Takao,
um jovem garotoum apoio para seu problema. No parque, ambos sao iguais, ndo ha titulo
honorifico, idade ou profissdo, os personagens estao imersos em um mundo especial so deles,
ondese fazem companhia e ndo se sentem solitarios.

Yukino tem problemas de ansiedade em relacdo ao mundo externo, pois foi irgusticad
e abandonada por aqueles que deveapai&la, 0 que motivou uma forte inseguranca e a fez
desistir de ter um convivio social normahkao decide fazer um sapato especialmentegara
professoracom o intuito de protegld dos possiveis males que Ihasgam ocorrer quando

estiver no espaco publico interagindo com a sociedade, longe do local seguro e privado de sua
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casa. Além de representar um escudo cogpiaddiosruins, o sapato de Takao carrega a
intencdo de proporcionar mais confianca p#tkino, visto que sustentad seu corpo e
psicolégicoe demonstrea que ndo esta mais sozinhpois alguém acredita em sua historia e
esta disposto a ajuda a curar suas feridas.

Segundo Makoto Shinkai (2013b)scolha profissional de Takestérelacionada am
a puberdadeo desejo de construir coisas paex reconhecido através deu trabalhce a
exploracdade novos horizonteA experimentacédo é retratada em outros dois momeitos
filme, na descoberta do outro (Takaowdsiandor'ukino) e de si mesmo (Yuhko tentando se
reencontrar). Foi preciso de algum tempo, varios dias chuvosos e ensolarados, para o0s
personagens entenderem o que estava faltaqmiosseguiremEsse percursencaminhou a
histéria para a cena finadm queYukino e Takaoexpden suas emdies. Ao chorarem e
gritarem tudo o que pensavam e sentifiwayamvulneraveis e abertos para mostrarem quem
séo por dentreempenhados eeonhecerem o outro e a si mesmos (SHINKAI, 2013d).

Os valores moraisdoapresentadoso universo particular dos personagens, que em
varios momentos questionam suas escolhas de widggam mudanca® bullying apontaa
maldade, pois uma atitude impensada de adoles¢eamstrman vida & Yuking desencadeia
uma depressao e outros problemas emocionais, ao ponto de precisar se reinventar, trocar de
trabalho e cidade para conseguir melhorar. O relacionareetteum adulto e um joverseria
problemétio caso se concretizasse, mas como a paixdo de Takao ndo é correspondida por
Yukino, o fato de terem doze anos de difere@ggnoradoe substituido pela ideide uma
amizade ndo convencional, porém profunda e necegsaea momento da vida de cada um.

De certa formaJakaodesejava aprovacaae um adultgparasua escolha profissiongh que

sua mae irmao ndm levavamaseério, e encontrou em Yukino a aceitagéo que buscava. Yukino
descobriuna juventude de Takao o conforto que precisaws| vezque foram adolescentes
gue prejudicaram sua vida e os adultos nadeditaram em sua palavra.

Apesar do numero de animacdes frenéticas e cheias de acdo ser maior do que outros
estilos, varias obras focam em caracteristicas diferentes, como a estética, conmrale e
drama Susan Napier (2005) divide os animés em trés modos de expresgiocaliptico,
festivo e elegiacpsendo que a proposta @arden of Wordse aproxima com o terceiro, pois
envolve produgdesnais liricas, lentas e com foco na natureza. Segundo a autora, a palavra
fel eg2aco0 se refere a Aum poema sobre a mo

tomado em um sentido mais amplo para se referir a um clima de tasteziancolia, talvez
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mi sturado com nostal giao ( NAERdeBEeRtimeno@®hbmor p .
melancolico é um elemento importante na expresséo da cultura japonesa e tem ligacdo com a
antigatradicao lirica, em que a poesiae oromanteedb r avam fia bel eza da
prazer agridoce que pode ser derivado da passagem do amor, da juventude e da beleza. No
passado, esse modo era frequentemente associado ao mundo natural, cujas estacdes e mudang
melhor simbolizam o sentimentotder ansi t ori edadeo ( NAPI ER, 20
Os japoneses conectam os sentimeatosleza das coisas efémeras, transferem significado e
poesia para 0s objetos naturais, além de perceberem uma forte presenca do sagrado na naturez:
Garden ofWordsretrata a importancia da efemeridade a partir de momentos como a
aguacalma de um lago sendo tocada de leve por um galho de uma arvore (Bigasgpihgos
da chuva caindo gentilmente, os passaros cantando e voando, 0 som do andar das pessoas,
composicao d arcairis apés o fim da chuva, sdo vareemplogFigura 8) em que as coisas
simples e cotidianas ganham destaque e beleza, constroem e alinham os sentimentos do filme.

Essa nocdo é compativel com o termo que Napier (2005) realgca em geunterib no aware
1D )% uma expressédo japonesa sobre a efemeridade e transitarapeagkeralmente

esta associada as imagens das flores da cerejeira, da agua e outros elementos naturais par
destaca a sensibilidade @elicadezadas coisaslUm sentimento melancdlico, mas belo e

tranquilo, de ser testemunha da passagemerdpoe apreciar agoisas efémerada cultura
japonesa, @fémero também esta ligado & nocdo de impermanéncig,(i#i)% em que

nadaé permanentetudo esta em constante transformaedtem o seu fimé preciso ter

consciéncia desse processo e saber apiecia

Mais que um conceitdylono no Aware pode ser interpretado como uma
sensacdo, um sentimento de empatia por coisas e seres vivos quando
reconhecemos a sua efemeridade, ou seja, a consciéncia de que tudo que existe
é temporario. A fugacidade da juventude,estibtamento do romance e a
mudanca das estacdes do ano ndo devem ser lamentados, mas apreciados por
sua impermanéncia, pois € dai que vem a sua beleza. Acompanhado de
nostalgia, esse sentimento pode ser exemplificado por fatos como: observar a
delicadeza dflorescer das cerejeiras (sakura) e como elas caem rapidamente;

Y'NoorignakAi[ .. .] a poem about death writthénmwidensemsetot yl e
refer to a mood of mournfulness and melancholy, p
2NooriginalAi[ . . .] the beauty of transience and the bitt
love, youth, and beauty. In the passtmode has been frequently linked to the natural world, the seasons and
change of which best epitomize the feeling of tran
193 Disponivel em: https://plato.stanford.edu/entries/japanesthetics/#MonoNoAwarPathThin. Acesso em: 06
nov. 2020.

194 Disponivel em: https://www.kapiolani.hawaii.edif & -mujo-aesthetic®f-impermanence%E3%80%80/.
Acesso em: 06 nov. 2020.

e
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notar as mudancas das fases da lua; perceber o passar das estacdes; e, até
mesmo, vivenciar a falta de pessoas queridas. Todos esses acontecimentos sdo
pautados pela passagem do tempo e moder sentidos quando sua
transitoriedade é compreendida, ou seja, a partir do momento em que
prestamos atencdo na transformacgdo e na impermanéncia de tudo que nos

cerca (CONCEITOS..., 2020, grifos do autor).

Figura 49 - Naturezg00:01:47, 00:10:15, 00:12:37, 00:19;10®:10:23 €0:19:36

Fonte: Montagem feita pla pesquisa a partiramesde Garden of Word$2013)

Os recursopresenteso filme como a musica,tanka as escolhas estéticas, a passagem
de tempo e a énfasam elementos a natureza auxdm a transmissao @ mensagns e
emocdes, consequentemente, facilimentendimento do publico e reforcam a representacao
da beleza do cotidiar® o valor em assisto. O esforco dos personagens para conquistar seus
objetivosreal@ suas indoles forca de vontade, o que pode ajudar pess®esrias parteslo
mundo a superarem seus problemas e nao desistikeseds sonhoslas palavras do diretor:
ACost umo mmas vozessdns meas fas. [...]. E se ha fas que estdo enfrentando
dificuldades e sofrimentos, desejo entregar trabalhos que possam-lesgitdais situacoes,
mesmo que meus trabal hos sejam apenas um
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nossa)®®. Ademais, arelagesentre a chuva, os pés e o caminhar ressajize mesmo em
tempos adversos, onde a esperanca parece ter sido abandonada, é@ricisy dutar e

seguiradiante até o sol rar novamente.

5.3 Analise 3: Trocas de corpos, desastre natural e imaginario coletivo eiour Name

A narrativa do filmeYour Nameéem como foco principalsdroceas de corpos entrdois
adolescente® as situacdes constrangedoras e cOmicas consequentasodtecimento,
contudq aborda quéées mais profundamo os la¢os entre as pessoas, o tempo, a religido, a
tradicdo e o medo coletivéAssim, a analise desta obra se inicia com a apresentacao dos
personagens principais discorre sobre os assuntos tratados sem enredcem seguida
Diferente as filmes analisadoanteriormenteYour Namepossuiduas linhas temporais, um
maiornimerode musicas com letras e simbolismos que precisaapeesentado® que reflete
na extensao desta sec¢ao.

5.3.1 Personagens principais

Mitsuha Miyamizu (Figura50) é uma adolescente de 17 anos que vive na pequena
cidade Itomori junto com sua avoé e irma (Yotsuha Miyamigey maior desejo é se mudar
para Téquio quando terminar o colégBuas Unicas companhias fora de casa sés dois
melhoresamigos, Sayaka Natori e Katsuhiko Teshigawara (chamado de Teshi pelas amigas),
pois os demaiscolegas da escola famepiadascom suasapresentacOe@elacionadas ao
sartuario de sua familia@ achamquepossuiprivilégios por seu pai ser prefeito da cidadie,
gual mantém distancia desde a morte de sua mae. Apesar de entender e se encantar pela tradica
ensinada por sua avo, Mitsuha ndo gosta de cumprir certas tdoefamtuario, como as
performances publicas de rituais, pdisa extremamente envergonhada e sofre com as
brincadeiras dos outros adolescentes. Sua insatisfacdo em ser uma garota e ter essas obrigacoe
faz com que Mitsuha deséjenascer na proxima vida como um garoto que mora em Téquio
ser livre dagoisas que prendem: a cidade pequena e entediante, os deveres com o0 santuario

e o relacionamentouim com seu pai.

1% Nooriginal:il often get inspiration from voices of my fa
and difficulties, | wsh to deliver works that can rescue them out of such situations, even if my works may only
be a very small reliefo.

196 Sequéncia 00:16:1300:17:17.
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igura 50 - Mitsuh}a Miyamizu (00:06:38 e 01:40:01)

L | i

AN I )é/(

( \
Fonte: Montagem feita pela pesquisa a partira®mesde Your Nameg2016)

Em relacdo ao melodrama, Mitsuha seria a mocinha virtuosa que tem um problema e
precisa de ajuda, salvar sua vida e de seus conhecidos da destruicdo do cometa Tiamat. Quandc
Taki assume seu corpo, as pessoas veem uma Mitsuha despreocupada quarésum &
opinides alheias, mais confiante e decidida (FigirgpBmeira imagem). Apesar fiear com
raiva de Taki por fazer coisas que fogemrsdu padrdo, Mitsuha aprende que precisa se impor
e néo fazer apenas aquilo que os outros esperam. Outaagaudio corte de cabelo (Figura
51, segunda imagenfijJuto deuma grande decepcagye pode significar um rito de passagem
paraumanovaMitsuha. Antes do corte, a garota trancava seu cabelo comprido todos os dias e
o0 amarrava com uma fita vermelha, qeéletia sua conduta retraida e comportada, sempre
preocupada com@ue os outros iriam achar de si. Mitsydassa por transformagoésrante a
trama cresce internamente e aprende algumas coisas que irddaapd&guir o seu futuro
conforme seus proms desejos, mas sem deixar de se preocupar t@mestar do proximo.

Figura 51 - Mudancas de Mitsuha (00:29:

21 e 00:42:53

Fonte:NMontagem feita pela pesquisa a partirai@esde Your Namg2016)

Taki Tachibana (FiguraZ) mora em Toquio possuuma rotinanormal de adolescente,
estudapara se tornar arquitetrabalhae sai com os amigos, Tsukasa Fujii e Shinta Takagi.
Sua vida tem uma reviravolta quando comeca a trocar de corpo com Mitsuha, uma garota que
nao conhecidNo inicio, Taki gostava de sua colega de trabalho, Miki Okudera, mas se apaixona

por Mitsuha no decorrer da narratiiarante as trocas,garotcaprendes tradicoedafamilia
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Miyamizu, a importancia dos lacos entre as pessoas, a presenca do sagradtaratencao

ao ambient@ sua volta &omo conversar com garstaaturalmente

Fonte: Montagemfeita pela pesquisa a partiraimesde Your Name2016)

Takirepresenta o herdéi da historia, pois tem o papel fundamental de atravessar o tempo
e reverter as perdas causadas pelo desastre em It@mardecisdo de buscar por Mitsuha
(Figura 33, primeira imagem), viajar, procurar a cidade da qual ndo sabia o eofrentar
uma floresta desconhecida em meio a chuva e correr o risco de entrar no Santuario Miyamizu,
mostra sua obstinacao e forca de vontade, o que resulta na recompensa de conseguir voltar na
tempo e elaborar o plano de evacuacao que salva as peaswede Além de cumprir seu
papel de herée se colocar em risco pelo bernsdoutros seu crescimento pessoal também é
notdrio. Ao trocar de corpo com Mitsulsgusamigos passam a v como alguém mais calmo
e gentil, pois Mitsuha os tratavam com caoirfrigura 3, segunda imagem) e faziaki
parecer estanaisanimado ao ladodeles ao contr 8ri o de ser fApavi
chamavamTaki absorve algumas das caracteristicas de Mitsuha paeat@ina mais paciente,
passa a se abrir e cargar com outras garotaBu seja, tanto Mitsuha quanto Taki mudam
suas personalidadep@ ocontato com o outro, se ajudam a desconstruir algumas questdes

internas e amadurecem.

. * AN
™ Ti ¥V

>\ ‘ e
Fonte: Montagem feita pela pesquisa a partiramesde Your Name2016)
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No tépico5.2.1,apontouseque Makoto Shinkai colocou os personagens principais de
Garden of Word$2013) e algumas pistas sobre o filme¥our Namg2016), o que foi feito
novamente em sua obra mais receveathering With Yo(2020). A historia d&Veathering
With Youse passa por volta de 2021, o mesmo ano das Ultimas cerasrdéamesm queos
personagensdo mostradoso futuro. Na obra, a avd de Taki contrata os servi¢os da garota do
tempo, Hina Amano, e Taki (com 22 anos) convéfggura 54, primeira imagencpm ela e o
outro protagonista, Hodaka Morishima. Mitsuha, com mais ou menos 25pacs;€Figura
54, segunda imagengpmo uma vendedora da loja Métalugar onde Hodaka compra um
anel pargresentearina. Apés alguns anos, Hodaka volta a encontrar a avé dequakpossui
fotos do casamentoodneto com Mitsuha em seu apartamentténd de Mitsuha e Taki,

Yotsuha e o casal Sayakd eshiaparecem de relance no filme de 2020.

Figura 54 - Taki e Mitsuha enWeathering With You

4! ¥
Fonte: Montagem feita pela pesquisa a partir de imagens retiradas de Siddhu Gupta (2020)

5.3.2 Mdsicas

Your Namgpossui quatro musicas com letra, ao invés de apenagsondas por Yojiro
Noda, integrante da banda RADWIMPS, responsavel pela trilhassdambra. As demaré
cangdesao instrumentais e ressaltam os sentimentos e acontecimentos, algumas séo animadas
eacompanham as cenas comicas e trapalhadas dos personagens e oniiragsioe calmas.
Assim como enChildren Who Chase Lost Voicé¥011) eGarden of Wordg$2013), Your

Namepossui uma abertura e um encerramento.

197 A loja em questdo existe na realidadestdocalizada em Shinjuku, Téquio.

198 Para consultar e ouvir a tilha sonora oficial do filme, produzida por Radwimps, acesse:
https://open.spotify.com/album/4qApTp9557qYZzRLEih4uP?si=L_HY3AX3SruP1UgWHO0k3Sg.  Acesso
em: 04 jan. 2021.
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A aberturad® se iniciaapds os personagens, no futuro, dizerem enoffapie sempre
estiveram em busca de algo ou alguém, uma sensacgdo que o0s persegue desde que as estrel:
cairam (a passagem do cometa Tiamat), um dia que pareceu um sonho, pois foi uma cena
deslumbranteEm seguidaa musicacomeca a tocap nome do filmesumge escrito em branco
e ao fundaparecaMitsuha no passado observando o cometa. A tela ficagueta sequéncia
de imagens com cores diferentes da estética do éilmestradaTaki e Mitsuha se encontram
em um local com varias pessoas, todas desfocamlascoresrroxeada emisturadas ao fundo
vazio. As pessoas desapareceny personagens ficame costas um para o outro e séo
interligados por um fio vermelh@nquanto isso, outras imagens que mostram suas rotinas em
Téquio e Itomori sdo intercaladasld@al vazio arroxeadoeaparecgelaki e Mitsuhaaparecem
com roupas, cabelos e idades diferentes, o que indica a passagem e diferenca de tempo entre
eles.As cidades sdo mostradasvamente, 0s personagens estendem a mao para iwaceu,
tentativa de alcamg o outro,e saem em dire¢cdes opostasio vermelhose manifestgpara
interlig&los. A tela fica preta e a historia se inicia.

A cancéo escolhida para a abertura se chamame (B@ #EY

Ah, ndo seria bom se nossas vozes, como Sao,

Pudessem chegar aos cantos deste mundo sem desaparecer?
Se tivéssemos sucesso, quais palavras deveriamos liberar?
Na contagem de trés, vamos fazer uma promessa eternal!

Ah, ASe eu fizer aurnt ed edseeljeo ,s e etl cor nreerng
Mas ndo consigo ver essas palavras mais

O que aconteceu?

Quando isso comegou e por qué?

Ah, no espaco exato do tempo a chuva parou
Um arcoiris se formou do inicio ao fim
Quando a vida chegar ao fim, tenho certezaugehgvera algo

Algum dia vamos dar unhigh five para as emocdes desconhecidas e
inexploradas
E dar um beijo no tempo

Mesmo sendo provocado pela 5% dimenséo, ainda vou olhar em sua direcéo,
Ent «xo vamos escol her nosso exciemral sec
Estou indo procurar o seu nome agora!

(YUME..., 2016, tradugéo noss$%)

199 Sequéncia 00:01:4900:03:19.
200 | etra original disponivel em: https://www.jpopasiardoadwimps/lyrics/323429/kimno-nawa/yume

tourouZ £/, Acesso em: 04 jan. 2021.
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A abertura funciona como um preladiona preparagdo para os acontecimentos do
filme, pois deixam pistas de que os dois personagensasgt@cura do outrd?ercebese na
letra que eles desafiam o tempo, fazem uma promessa de se encontrarem, escolhem um sinal
secreto que somente eles sabgroeuram por seus nhomes, relacéao direta com o tiguddoch
As imagens colaboram com essa nocéo e destacam o fio vermelho do dastproporciona
a unido de Taki e Mitsuhenesmo distanteso tempo espaco

O segund®* momento em que uma cancgéo detrase manifesta acontece depois do
personagens descobrirem que trocaram de cofjpise Mitsuha chegam a concluséterca

das trocas apds ficarem confusos com os relatos dos amigos sobre os dias anteriasss,
a mulsica comeca a tocar e apareo Torii (F5)%, portal de santudrios xintoistas) da cidade de

Mitsuha e uma pontge TOquio, para destacar a passagem do teEposeguida, imagens dos
personagens (trocados e normais) em diversas situacdes sao moasaaass em off de
Mitsuha e Takiexplicam o que acham que esta acontecendo, criam regras e conversam por
mensagens (lidas em voz alta por eles) deixadas nos celulares e corpos. dgpas adela

escurece o filme volta ao seu curso normal. A musica escolhida para essa sequénamase ch

Zenzen zeng@i HiAIH):

Vocé finalmente abriu seus olhos?

Mas por que vocé ainda n&o olha nos meus?

NEst 8 atrasadoo, voc®° diz irritada
Mas eu corri 0 mais rapido que pude

Meu coracdo chegou aqui primeiro do que meu corpo.

Ver seus cabelos e olhos fazemrmeu peito doer

Respirar a0 mesmo tempo que vocé, ndo quero deixar isso ir
Para aquela voz que conhe¢o ha muito tempo

O que devo dizer pela primeira vez na vida?

Estou te procurando por muitas vidas antes de vocé nascer
Visando aquele sorriso estrankbeguei aonde estou agora

Mesmo se vocé perdesse tudo e fosse espalhado pelos ventos,
Eu néo hesitaria

Comecaria a procurar novamente a partir da etapa 1

Ou talvez eu deva comecar todo o0 universo novamente do zero?

Por onde devo comecar a explicar?

Pelas histérias que aconteceram enquanto vocé estava dormindo?
Eu vim para contar a histéria de centenas de milh6es ddwemos
Mas quando vejo seu reflexo nos meus olhos...

201 Sequéncia 00:29:5400:32:40.
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Eu quero brincar e jogar com uma versao sua que vocé nunca conheceu
Eu quero amavocé até a sua dor eterna

Nés nos conhecemos nos distantes extremos de tantas galaxias

Como devo segurar sua méo para impedir que ela se desfaca?

Estou te procurando por muitas vidas antes de vocé nascer
Visando aquela voz barulhenta e lagrimas, chegprie estou agora.

Assim que estivermos ambos aqui, na noite anterior a nossa revolucdo, quem
podera nos impedir?

N&o vou hesitar mais, icarei uma bandeira no seu coragéo

Vocé roubou de mim minha capacidade de desistir!

Comecei a te procurar em vidaseardres
Visando aquele sorriso estranho, cheguei aonde estou agora.

Mesmo se vocé perdesse tudo e fosse espalhado pelos ventos,
Eu néo hesitaria

Comecaria a procurar novamente a partir da etapa 1
Cantarolando essa musica por quantos-anoforem necessios!
(ZENZEN..., 2016, traducéo nos¥3)

O uso de uma rapida sequéncia cepisodi® que levaram 0s personagens a
descobrirem sobre as trocas e a crescente aproximacao para se adequarem as mudancas, ofere
uma visdo geral sobre as confusfes e problemas causados pelo fen®pdsne cenas
acreditase queTaki e Mitsuhaconseguiraccortornar as situacfes, pois combinaram o que
deveriam fazer e constituiram uma comunicacdo eficaz para nao edeixaroutro
desinformadoA musica conduz ao entendimento de gagersonagerestavaninterligados
antes mesmo daroca acontecegm, ou foi justamente pocausa desshgacao queelas
ocorreram Com uma melodia animada, a letra mostra que a conexdo existe desde vidas
passadas eontribui com a musicanterior de que estdo a procura do ouliaki e Mitsuha
estdo motivados a se encontrarem eszédeontribui para o crescimento interno de cada um.

O terceird®® momentose diferenciado anterior ppnéo se tratade uma sequéncia
rapida comvariasimagens, mas abrangkversassituacdes importantes para a historia. A
musicase iniciaap0s o encontrpresencial de Taki e Mitsuha no crepusculo, onde se conhecem,
Taki explica o plano de evacuacao da cidade e combinam de anotar os seus nomes na mao dc
outro. Porém, ao final do crepuscubs, personagens voltapara sestempa originas enao
consegum fazer a anotacaopeseguida, Mitsuha corre para a cidade para colocar o plano em

pratica com seus amigos. Enquanto o cometa comeca a se dividir, 0 grupo tenta retirar as

202 | etra original disponivel em: https://www.jpopasia.com/radwimps/videos/59121/zeamneaf] Hi {ij {H /.

Acesso em: 04 jan. 2021.
2035equéncia 01:22071 01:31:58.
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pessoas do local e a mussantercala com as imagens, fica badsem voz e retorna. Mitsuha

cai e olha em sua ma@oesperae encontrar o nome de Taki para ndo esglogcéas o garoto
escreveudyZdmesokald , ique em tradu-«o |livre sig
voc° 0o (5FA frasernao ajtida a lembrar eusnome, magransmite tanta emocao u
auxiliaa garotaarecupearsuas forcaparaseguiradiantecom o plano de evacuac@»cometa

fica progressivamente mais visivel e a voz efhde Taki comenta o quanto a cena é

deslumbranteAs proximas imagens fam nos detritos do cometa em torno da Terra até cair
em Itomori. A musica para, fica apenas o siléncio e a destruicdo da cidade.

Figura55-An Te a mo 0 01:30:16 e 01:30:36)

Isso ndo me faz lembrar #
o nome dele... i

Fonte: Montagem feita pela pesquisa a partiiramesde Your Namg2016)

A terceira cancéo se charau p U kKAv§-uZ )L, Sparklg:

Parece que este mundo ainda quer me domar
Vou lutar lindamente como quiser

Olhando para nossas respectivas ampulhetaggsraompartilhar um beijo.
Vamos nos encontrar no lugar mais di

Passei a odiar este mundo feito de palavras que vocé encontra em um
dicionério
Em uma manha de agosto, preso dentro deste caleidoscépio...

Sempre que estdvamos cara a cavaé\sempre deu um sorriso timido antes
de se fingir de modesto
Seu sorriso era como uma descri¢cdo do livro deste mundo.

A hora finalmente chegou

Ontem parecia nada mais do que um prélogo do prélogo
Vocé pode pular a leitura, se quiser

Daqui emdiante sou eu

Com experiéncia, sabedoria e uma coragem ligeiramente moldada,
Em uma velocidade desconhecida até agora, eu mergulhei para onde vocé
estava.
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Ao cochilar com uma Cola morna

Sonhei que vi um lugar diferente daqui

Fora das janelas da minhaasde aula

Em manhas balangando para a frente e para tras no trem

Até o jeito que eu amei cheirava a vocé
Até a maneira como eu andava carregava o som de sua risada

Diante do fato de vocé eventualmente desaparecer,

N&o tenho escolha a néo ser te gravam@mha memoria, com esses dois
olhos

Ja ndo vejo como um direito... sinto que € meu dever

NGs nos apaixonamos em um lugar onde palavras como Destino e Futuro ndo
podem alcancar
Prosseguimos, enquanto as agulhas do rel6gio nos dao olhares de esguelha

Abrindo nosso caminho por esse tipo de mundo, vamos passar toda nossa vida
N&o, tantos capitulos quanto pudermos

Superando juntos

(SPARKLE..., 2016, traducéo nos¥4)

A sequéncia descrita acima traz situacfes impactantes e emocionantes: a memoria, 0
amor e o desastre. S&0 momentos em que 0s espectadoEnddndos a experienciar
diversos sentimentotgnto através da imagem quanto do stomoangustia enconsequéncia
da perda de memoria dos personagens, que ndo poderao viver um relacionamento por ndo se
lembrarem um do outrca sensacao agridoce advinda da declaracdo de Taki, posto que o
sentimento do garot®confirmado, mas ndo seconcretizado no momém e a impetuosidade
do desastreA musica tem um tom esperancoso, de um futuro methenfatiza a superacéo,
gue sera atingideom a unido entre Mitsuha e Taldra se ajudarem.

Por ltimo, terse o encerramerf® do filme. Oito anos se passaram apddesastre
em Itomori, cinco anos desde que Taki foi procurar a cidade em busca de uma garota misteriosa.
Taki, mais velhotenta conseguir uremprego encontra sua antiga amiga Miki Okudera
comenta sobrama viagem que fizeran® garotoexplica em vooff que ficou obcecado pelo
desastre na época, pesquisou e leu tudo sobre o local, sem saber o porqué. Apos dizer a frase
APor qgque as paisagens dessa cidade, gue n«
Sayaka, Teshi e Yotsuha séabidosbrevemate, a telaescurece o encerramento se inicia.
Cenasm queTaki e Mitsuhaacordam, se arrumam, saem de casa, vao para a estacao e se veem

pela janela em trens diferente®o intercaladas\s vozes enoff dospersonagend i zem A EuU

204) etra original disponivel em: https://www.jpopasia.com/radwimps/videos/60269/sparle- 7 )\-/. Acesso

em: 04 jan. 2021.
205Sequéncia 01:38:41101:4102.
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sempre estive aprocutae al go ou a lagnenisnas persanageris sdrremapara

se encontrar. Taki avista Mitsuha na parte de denama escadariale sobe e ela desce. Apos

se cruzarem em siléncio, Taki se vira e pergunta se ndo se conheciam, Mitsuha também se vira,
chora e diz que sentiu a mesma coan lagrimas nos olhospdnos falam ao mesmo tempo
iQual ® o 2% & perspedivaad@nagem sobe aténirar o céu, otitulo aparece

novamente e filme se encerta
Apenas um trecho da musid@ndemonaiyd 7 A T 72\ 2°) é tocado durante o

encerramento, mas sua execucao completa ocorre no decorrer dos créditos.

O vento que soprou além do espago entre nés trouxe a soliddo de algum lugar
distante
Depois de chorarmos, aquekéu parecia sempre tao claro

As palavras do meu pai, que sempre foram afiadas, pareceram calorosas hoje
N&o sabendo como falar sobre gentileza, sorrisos e sonhos, eu segui seu
exemplo

SO um pouco mais, s6 um pouco mais
Estamos quase la

S6 um pouco maisd um pouco mais
Entdo vamos ficar juntos um pouco mais?

Somos voadores do tempo
Alpinistas que escalam o tempo
Estamos cansados de brincar de escasdende do tempo

O motivo pelo qual chorou tdo alegremente e sorriu tao tristemente
Foi porque segoracao te dominou

Os brinquedos que pedi para as estrelas
Agora estao espalhados no canto da sala
Tenho 100 sonhos que quero realizar
Algum dia vamos trocéos por apenas um

Hoje depois da escola disse AAt ® ama
E bom fazer algo diferente as vezes
Especialmente se vocé estiver ao meu lado.

S6 um pouco mais, S6 um pouco mais
Estamos quase 14

SO um pouco mais, s6 um pouco mais
Ent&o vamos ficar juntos um pouco mais?

Somos voadores do tempo
Eu te conheco ha muito t@m
Muito, muito antes de saber meu proprio nome

2Osper sonagens Kihinarmmaeaa d r (@a@ea In ®envjapsnésymameterdreia o titulo
do filme, Kimi no ha wa(Seu nome).
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Tenho certeza de que ha algum significado no mundo sem vocé
Mas um mundo sem vocé € como um agosto sem férias de verao
Um mundo sem vocé é como um Papai Noel que nao sorti.

Um mundo sem vocé é...

Somos voad®s do tempo
Alpinistas que escalam o tempo
Estamos cansados de brincar de escasdende do tempo

Mas n&o importa... Sim, ndo importa
Estou indo em sua dire¢cédo agora

Somos voadores do tempo
Alpinistas que escalam o tempo
N&o vamos mais brincar @éscondeesconde do tempo

Vocé chora demais, quero acabar com essas lagrimas
Mas vocé se recusou, entdo entendi a razao pela qual suas lagrimas caem

O motivo pelo qual chorou téo alegremente e sorriu tao tristemente
Foi porque meu coragédo me dominou
(NANDEMONAI..., 2016, traducédo noss¥)

As imagens mostram Taki e Mitsuha desanimados no futuro, andando por Téquio
cabisbaixosMesmo sem saber quem sao, o0 reencontro desplgdaem seus coracoes e
entendem que encontraram o que estavam procurAimiia qie ndo se lembrassem do outro,

o sentimento de incompletude permanecia em seus subconscientes e ndo conseguiam ser
totalmente felizesMas, ao se encontrarem, lagrimas de felicidade rolaram e tudo madou.
simplicidade e beleza dessa cena recompensam ctaspe que safligiu com a noticia de

que Taki e Mitsuha iriam se esquecer das trocas e acontecimentos que passaram juntos, porém
deste pontem diante tudo tende a ficar bem. A melodia da musica € igualmente bela e leve,
destaca a alegria do reencorgroonforta os coracdes. Sua letra contribui com o entendimento

de que os personagens estao em periodos diferentes, pois tentam vencer os divrgiéstdes
pelotempo, e destaca a necessidade de ficarem juntos, pois nada mais tem graga sem a preseng
do outro. O coragdo dominoMitsuha e Taki pois mesmadnconscientementeesivam a

procura do outrajadoqueno fundosentiam a mesma coisa.
5.3.3 Tempo, crepusculo e sonhos

Your Nameem uma linhaemporaldiferente dos demais filmesalisado® se passa

durante trés periodos: o passado (2013), presente (2016) e futuro (2021). As vidas de Mitsuha

207| etra original disponivel em: https://www.jpopasia.com/radwimps/lyrics/323462fkirmiazwa/nandemonai
ya- 72 AT b 72\ 2-movie-ver/. Acesso em: 04 jan. 2021.
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Miyamizu, sua familia e amigos aconteceram no passado, enquanto Taki Tachibana e seus
amigos vivem no presentBeste modo, ao trocarem de corpos, 0s garotos também viajam no
tempo. Apesar de aparentarem ter a mesma idade, Mitsuha é trés anos mais velha do que Taki,
0 que é confirmado quando a garota vai até Téquio para entmntnas vé uma versao mais

jovem dek, que ndo a reconhece, ps@passaria pelas trocas trés anos depois. Ouaeja,
trocas acontecem durante dois momentogassado, através de Mitsuhajoepresentecom

Taki. Isso explica o porqué Taki n&é o cometa quando Mitsuha fala sobre susspgem,

pois aconteceu trés anos antes, e 0 motivo deoré&eguirentigar um para o outro.

Em 2016, na primeira linha temporal, Mitsuha havia falecido ha trés anos no desastre
causado pelo cometa, junto com a maior parte da populacao de Itomori.@daotl2021¢
apresentado ap0s a conclusdo da historia principal gpaloir 0s personagendepois do
desastre: Taki e seus amigos procuram emprego, Miki Okudera esta noiva, Teshi e Sayaka
planejam seu casamento, Yotsuha frequenta a escola e Mitsuha dinahkiente se
reencontramElaborouse naFigura % um esquema para facilitar a visualizacdo persodos
de cada acontecimentBercebeseque a ultima troca feita por Taki ao encontrar o Santuério
Miyamizu em 2016 criou uma nova linha do tempo, na gugdrota e os demais cidadaos de
Itomori sobreviveram ao desastieaki bebeu o saqué de Mitsuha no santygméaliu para
trocar com a garota mais uma vez@sequentemente, voltar ao pasgaatta mudar éuturo.

Figura 56 - Linhas do tempo

Fonte: Autoria da pesquisa (2021)















































































































