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RESUMO

Desde a década de 1960, a arte urbana contemporanea € instrumentteste. pro
Movimentos de trabalhadores, estudantes, negros e artistas de ambos o0s sexos
utilizaram e continuam utilizando as ruas para questionar a ordem vigente, a politica e a
sociedade em geral . AnGrafites femiana st as:
(20002 018) 0 aborda o cen8rio da arte wurbana
principalmente no Brasil, e 0 faz mediante a analise das obras feitas por mulheres e
homens que levantam temas e problematicas de relevancia para as questdes feministas.
Dentre esses temas, a violéncia contra as mulheres, a maternidade, a negritude, o
empoderamento, a autonomia, a sororidade, o poder feminino, o racismo etc. Os grafites
analisados abordam também os marcos legislativos que contemplam a causa das
mulheres, dis como as leis n° 11.340/2006 e n° 13.104/2015, conhecidas como Lei
Maria da Penha e Lei do Feminicidio, respectivamente. O estudo contempla ainda
grafites que homenageiam personagens que fizeram histéria e se tornaram referéncia
para a luta das mulheretais como Simone de Beauvoir, Nina Simone, Malala
Yousafzai, Marielle Franco, Maria Bonita, Anne Frank e Frida Kahlo, além de- super
heroinas da ficcdo, dentre as quaBaa girl e a MulherMaravilha. A atuacdo dos/das
artistas € importante para reflesdgue permitam novas visibilidades sobre as questdes

de género e que contribuam de forma significativa para a formacédo de uma narrativa das
mulhees, ou seja, os grafites ddo visibilidagie@ movimento feminista e a propria
histéria das mulheres, muitas eszesquecida pela historiografia dominante e sexista.

O grafite feminista € um trabalho de protagonismo, luta e resisténcia de mulheres na

Histéria e também uma forma legitima de dar visibilidade a pluralidade do movimento.

Palavraschave: grafite, mulhres, feminismo, arte urbana, historia das mulheres



ABSTRACT

Since the 19600s the contemporary urban a
Movements of workers, students, artists and black people of both genders used and keep

using the street® question the established order, politics and the society in general.
AFemini st graphites: space of s20d0@gloe an
aproaches the urban art scenario as a women protest space, especially in Brazil, and do

it by analyzingthe works made by women and men who raise topics and problems
taken as relevant for womendés i ssues. Amo n
women, maternity, blackness, empowerment, sorority, feminine power, racism etc. The
analyzed graphites alsop oach | egi sl ative | andmar ks wh
cause such as the laws 11.340/2006 and 13.104/2015 known as Law Maria da Penha

and Law of Feminicide, respectively. The study also includes graphites which
commemorate characters who made history andla me r ef er ences t o won
such as Simone de Beauvoir, Nina Simone, Malala Yousafzai, Marielle Franco, Maria

Bonita, Anne Frank and Frida Kahlo as well as super heroines from fiction such as Bat

Gi r | and Wonder Wo man. impdrtant far reflectiorns svilich per f or
allow new visibilities about gender issues and contribute significantly to the formation

of a womenodos narrative, in other words, t
movement and to the wo memfdrgottet byshe domiyanti t s el f
and sexist historiography. The feminist graphite is a work of protagonism, struggle and
womends resistance in History and also a

plurality of the movement.

Key words: graphite, women f emi ni sm, urban art, womenos
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INTRODUCAO

RO spray ® poesia e o0
(Cristina Fonseca

Que o grafité usa a rua como seu principal suporte, ja é fato. Mas precisamos
questionar: como isso acontece? Quais foram os caminhos percorridos peailbaade u
até a atualidade? Existem diferencas entre grafite e pichacdo? Como € a relacdo do
artista com o cidadao que passa diante do espaco publico grafitado? Nas ultimas trés
décadas, o grafite espalhse por varios cantos do mundo como uma manifestacao
urbana que atinge os olhos dos transeuntes. S&o muitos artistas, muros e acdes
envolvendo essa arte, que chegou tanto as largas avenidas centrais como aos becos
periféricos, além de ter rompido com o elitismo dos museus ja na década de 1960,
guando estevedado ao protesto ocorrido nas ruas das metrépoles.

Atualmente muitos artistas e instituicdes usam o grafite para se comunicar com a
cidade, com a sociedade e com grupos especificos, a partir de acdes individuais ou
coletivas, oficinas educativas e ptof sociais. Mas além de dialogar com a cidade, o
grafite € capaz de alteta, conferindel he um novo sentindo visua
vira muraP, e o tlnel deixa de ser um simples corredor de acesso a outros nucleos da
cidade para ser um veiculo demunicacdo de massas, suporte para manifestacdes de
todo e qualquer cidad«oo (RAMOS, 1994, p .
serem expressodes artisticas, abordam varios temas, por exemplo, feminismo, politica,

consumo de drogas, violéncia urbaa me i o ambient e, e nesse

! Fonseca (1982, p. 71).

AA grafia da palavra grafite tamb®m pode ser graff
bastonete de grafita, mineral de carbbnea, usado na fabricacdo de l4pis. Dairseiginexpressao

grafismo, que se distingue de qualquer outra forma de atividade motora pela intengdo de registro, que
aparece desde as primitivas inscri-»es das cavernas
deu origem a palavra italiargraffito, tendo como pluragraffiti. O idioma inglés adotograffiti, sem

diferenca para singular ou plural, e o portugués adotou grafito, tendo como plural grafitos. O Dicionario

Aurélio, entretanto, a partir da edigdo de 1987, regista a grafia de grafie(s) significado de inscricdo

urbana. o6 (SILVA, 2006, p. 10)

3 Murais s&o obras de visibilidades, feitos em muros externos ou internos, publicos ou privados,
monumentai s ou me marrpeirg comd @ francesea b chan@am, é, para Duran e

Boulo g n e, uma interven-«o colorida na cidadeodo (RAMOS,
meramente decorativos, e em meados do século XX, para além da decoracdo, passaram a atender a
politica, & histéria e a educacdo. Um exemplo sdo os murais do neekiEgo Rivera, ge tratam da

historia mexicana.
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intervencao pressupde um ato consciente de alguém que atua sobre um determinado
objeto ou espaco, conferirioh e um novo significadodo (RAMOS

Nosso primeiro contato com o grafite ocorreu duranteadugigdo em Historja
na Universidade Federal de Goias UFG. Durante a disciplina de Estagio
Supervisionado, cursada no ano de 2011, tivemos a oportunidade de dar aulas no
Colégio Estadual Lyceu de Goiadhia no Instituto Federal de Goias (IFG). A parte
externa das duas escolas apresentava diversas maddssti;arte urbana feita pelos
préprios alunos e representavam o universo no qual eles estavam insandega,
danca, esportes, drogas, amigos e outros. A partir daguele momento, o grafitse¢ornou
a principal ferramenta das aulas de Histéria, poigitzamos para refletisobre a vida
compor narratias, analisar eventdsistoricose problematizar a arte. De la para c3,
nossa relacdo com a anebanaapenas se aprofundou, tornarsio objeto de uma
dissertacido de mestradyue trabalhou a chegada grafite em Goias e sua rela¢do com
o acidente radioldégico com a capsula de Césio 137 e, alpstatese de doutorado que
o relaciona com as mulheres e suas lutas

Pensando nessajetoria que fizemos em relacdo a arte urbana, defendemos que
o grafte tem potencial provocador, questionador, com tracos de denuncia social e
politica. Inicialmente nosso projeto era trabalhar exclusivamente com as mulheres
grafiteiras, contudo, no decorrer da pesquisa, notamos que existem homens que apoiam
a causa e grishm temas comuns entre as mulheres e sobre mulherestistess aqui
analisadosAnexo A) i mulheres e homeris utilizam o grafite como um espaco de
fala, um local de afirmacdo no qual fazem vorazes criticas a diversos assuntos de
abrangéncia local, namal e mundial. As grafiteiras e os grafiteiestdo alinhados
comdi ver sos movi ment os, como organiza-»es n:-
coletivos, ou atuam individualmente.

Buscamos evidenciar, neste trabalho, a forca de protesto que o grafite ainda
possui e sua capacidade de atrair olhares em meio ao cinaaoulevantando
problemas importantes para a atual sociedade, principalmente em relacdo as mulheres.
Os temas apresentados nos grafites sdo variados, mas isso ndo significa que iremos

abordalos deumaforma especifica; o nosso foco é apresentar o poteswigrafite

4O Lyceu de Goias esta localizado na Rua 21, n°® 10, Centro, Goiania. Foi um dos primeiros colégios da

capital e passa por situacdes graves, que vao desde a falta de materiais basicos, tais como giz, e apagad

a estruturas debilitadas.

5 A dissertacdo tem como tituorepresentacao visual do pincel atbmico em Goias na década deel 980

foi defendda na Faculdade de Histodaa Uni ver si dade HEUEGem2@4. de Goi 8§8s F
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como problematizador, ou seja, sua visualidade como arte urbana questionadora. Séao
esses grafites que percebem a existéncia do horror em meio ao caos e nos levam a uma
reflexdo a partir da arte urbana, ou seja, a refletir aspectos da reabdade cultural,
principalmenteadas mulheres.

Outra constatacdo importante € que a maioria das grafiteiras e dos grafiteiros
analisados durante a pesquisa possuem algum curso de graduacao, sobretudo em areas
artisticas. Contudo, o acesso aos adigbi bastante limitado, j& que se recusaram a
falar sobresi mesmose seuscurriculos Justamente por isso falamos sobre alguns
artistas mais de que de outr@obre ess@onto € importante ressaltar que néo € de
nosso interesse aprofundars na biografa dos artistas de que tratamos, e sim na
questao imagética em si, ou sefas tematicas abordadas nos grafites. O recorte
temporal feito por nés vai do ano 2000 até o ano de 28l & corte foi escolhido por
dois motivos: crescimento do niumero de mrgseatuando no cenario da arte urbana e
visibilidade das questdes feministag, que o objetivo principal de nosso trabalho
consiste em analisar representacdes visuais urbanas que ainda utilizam o grafite como
ferramenta para problematizar questdes soeip@iticas que envolvem as mulheres e a
tematica feminista. Tivemos uma enorme dificuldade em separar os grafites por temas,
primeiro por conta da quantidadis que foramevantads durante a pesquisa e
segundo pelo fatoedhaver untruzamento de temastre eles. Ainda assjra divisao
dos capitulos foi feita a partir de tematicas como: violéncia contra a mulher, mulheres
negras, politica, autonomia do corgentre outss.

Em termos metodoldgicos, os principais autores que embasam esta pesquisa sao
aqueles que fizeram estudos acerca da arte urbana, especificamente sobre o grafite.
Foram utilizadas as obrate Cristina Fonseca poesia do acaso (na transversal da
cidade (1982); de Célia Maria Antonacci Rama@iafite Pichacdo e Cia(1994);de
Celso Gitahy, O que é graffiti(1999), considerada um classico; de Nicholas Ganz,
Graffiti Woman (2006) e O mundo do grafite Arte urbana dos cinco continentes
(2010); de Antonio Eleilson Leite Graffiti em SP(2013); de Jodo Spinelli,Graffiti:
fundamentos estéticos do pioneiro do grafite no B(@6iL0); de Garry HunteArte de
rua ao redor do mund@2013); e a de Benke Cadsson e Hop LouieStreet Arti
técnicas e materiais para arte urba(R015).

Cristina Fonseca € poeta e videoartista, € em sua obra (1982) discute o grafite
como protesto, tomando como referéncia Maio de 1968 na Franga e as intervencdes nos

metrds de Noa York. Ela trabalhou também conceitos basicos de grafite e piclacao.
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obra da professora Célia Maria A. Ramos (1994) traz a trajetoria do grafite no Brasil e
no mundo, perpassando por suas caracteristicas e relagdo com a cidade. A obra classica
do artisa plastico Celso Gitahy (1999) traz conceitos importantes sobre o grafite e a
pichacdo, além de listar os principais grafiteiros da década de 1980 em S&o Paulo. Os
dois livros do fotoégrafo aleméo Nicholas Ganz (2006, 2010) possuem, juntos, 800
paginas re@tas de grafites de vérias regides do mundo, com uma breve histdria dos
mais conhecidos grafiteiros e grafiteiras de cada continente.

O historiador Antonio Eleilson Leite (2013) faz um apanhado dos principais
nomes do grafite no Brasil, enquantchistoriador e critico de arte Jodo J. Spinelli
(2010) aborda a chegada do grafite ao Brasil, ressaltando a atuacéo e o trabalho de Alex
Vallauri, conhecido como precursor da arte no pais. Ja o inglés Garry Hunter, além de
fotégrafo profissional, é curador indeplemte e sua obra (2013) aborda as principais
etapas do avanco do grafite no mundo. O liero coautoria do fotografo Benke
Carlsson e do artista sueco Hop Louie (2015) apjrbs a entender as multiplas
técnicas e materiais que sao utilizados para faeudrana.

Para trabalhar as questdes feministas, tema norteador da pesquisa, tomamos
como principais referénciascaletanea organizada pelas professoras Claudia de Lima
Costa e Simone Pereira SchmiBipéticas e Politicas Feministd2004), que reune
importantes textos e discussdes acerca da diversidade do movimento feminista e da luta
das diferentes mulheres pelo mundo e ainda levanta os principais conceitos que
perpassam a tematica obra da também filésofa Sueli CarneiRacismo, sexismo e
desiguatlade no Brasi(2011) quecontribuiu para o debate sobre a questao racial no
Brasil e seus desdobramentos, levantando importantes questdes sobre direitos; humanos
e o livro da filésofa Djamila RibeiroO que é lugar de fala?2017), que faz da
discussdoabrea posicdo das mulheres e as pluralidadestdagobretudo, a da mulher
negra.

Também foram consultadas @bras da historiadora Mary Del Priordo sul do
corpo (2009), que trata da condicdo das mulheres em torno da maternidade no Brasil
colonialda hi stori ador a De n iHsstéria Beebeleza nozBrasild e San
(2014), que trata das questdes relacionadas ao deelativist, filosofa e professora
estadinidense Angela Davi$/ulheres, raca e clasq42016), queanalisaas relacdes de
trabdho e diretos das mulheres desde os tempos da escravidéo; da filosofa Judith

Butler, Problemas de género: feminismo e subversdo da identi(2ade3), quetraz
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debates feministas contemporanema;de Naomi WolfO mito da belez2018), que
discute quests relacionadas ao belo e as mulheres.
Obras de soci6logos também foram fundamentais para o desenvolvidaento
pesquisa principalmente por analisarem a relacdo do grafite com a sociedade. A
primeira obra consultada foi a do sociélogo francés Michel Malffemtitulada O
tempo das Tribos: o declinio do individualismo nas sociedades de rf2¥4), na
qual faz uma minuciosa analise da sociedade moderna e trabalha o conceito de tribo
urbana.Conformeo autor, o individualismo humano, ocasionado pela madkie e
reforcado pelo desenvolvimento tecnoldgico, esta atrelado a necessidade de
identificacdo com determinado grupo ou tribo. Esse fendmeno dinamico de
identificacdo a partir de tribos € encontrado em varias relagdes sociais, por exemplo, no
meio profisional e no mundo moda, da arte, da musica, do ambiente escolar, dos
esportes e outros. AQuer dizer: as tribos d
uma finalidade, mas néo € isso o0 essencial. O importante € a energia dispendida para a
constituichad o grupo como tal o (MAFFESOLI, 2014, g
As grafiteiras e os grafiteiros analisados neste trabalho fazem parte de um grupo
que contribui para a formacdo de uma identidade do grafite, e este atualmente é
incorporado pelos projetos sociais. Isso mwsate a nocdo de comunidade, ou, segundo
Maffesol. (2014, p . 180) , ao tribalismo, q
reluzentes esta impregnando cada vez mais os modos de vida. Isto é, através de bandos,
clas e gangs ele recorda a importanciafdeda o na vi da soci al 0.
Outra obra relacionada ao tema € a do cientista social José Manuel Valenzuela
Arce, intituladaVida de Barro Duro: cultura popular juvenil e grafifed999), que
enfoca as culturas juvenis populares na América, principalmente nbd&rasMéxico
da década de 1990. Sobre a situacdo miseravel de muitos jovens no Brasil e da
complexa estrutura da sociedade contemporanea, o autor destaca como a arte do grafite
pode ser importante fonte de transgioor ma- «o
social aquela que se realiza a partir de objetos compartilhados e coletivamente
definidos. A acéo social remete a uma construcdo coletiva de sentido por parte dos
atores que dela participamo (ARCE, 1999, p .
estudo dos projetos sociais que envolvem o grafite, como também para a compreensao
de como os jovens se reconhecem e questionam a organizagcado social a partir da arte

urbana.
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Neste estudempreendemogm exaustivo uso de sites (paginas virtuais), ja que
muitos artistas ligados a arte urbana fazem registros fotogréficos digitais de seus
grafites e as disponibilizam em suas redes sociais a fim de manter um registro para a
posteridade. E bastante provavel que tais registros digitais se devam a trés fatores: a
efemeridade do grafite; a sua exposicdo a diversas condi¢cdes climaticas; e a
possibilidade de ter seu grafite apagado a qualquer instante para atender a outros
interesses. Algumas matérias jornalisticas também foram utilizadas para auxiliar a
analise da mepcdo dos grafites pela grande midia e pela sociedade, de uma maneira
geral.

Nas analises das imagens, que constituem parte fundamental deste trabalho, néo
buscamos trabalhar com verdades absolutas, questdo ja muito debatida no campo da
Histéria desde &rise do positivismo e do advento da Histdria Cultural. Outro ponto
importante € que a relacdo dos historiadores com as imagens ainda € recente e nos
remete ao final do século XX, com o inicio da Histdria Cultural. Berger (1999) p. 12

conceituamagemcomo

[...] uma cena que foi recriada ou reproduzida. E uma aparéncia, ou um
conjunto de aparéncias, destacada do lugar e do tempo em que primeiro fez
sua apari¢do e a preserviopor alguns momentos ou séculos. Toda imagem
incorpora uma forma de ver. [..Qontudo, embora toda imagem incorpore
uma maneira de ver, nossa percep¢ao ou apreciacdo de uma imagem depende
também de nosso préprio modo de ver. [...]. As imagens foram a principio
feitas para evocar as aparéncias de algo ausente. Aos poucos foi sgotorna
evidente que uma imagem podia ultrapassar em duracdo aquilo que ela
representava: mostrava, entdo, como uma coisa ou alguém havia antes se
parecidoi e assim, por implicacdo, como o0 assunto fora antes visto por
outras pessoas.

Conforme o historiador lgiano Bezerra de Meneses (2003), durante muito
tempo a fungéo cognitiva da imagem néo foi explgradpor isso, o autor deixlara a
sua pretensdo de dar um norte a contextualizacdo da cultura visual, por se tratar de um
campo de aplicacdo do conheciteehistérico de bastante relevancia. Por muitos anos
0os historiadores usaram as imagens apenas como fonte de informagcdo e
complementacdo para compor visualmente algum texto, ou seja, elas eram usadas
apenas como ilustracbes, sem apresentar um quadrofailéncgas e informacoes
proprio. Essa relacdo dos historiadores com as imagens comecou a mudar no seculo
XVIII, quando a historia da arte foi sistematizada. Contudo, essa relagcdo s6 comecgou a
ser aprofundada com o advento da Historia Cultural na segurtddero século XX,
momento no qual passou a ser entendida de fato como fonte historicalpassive

andlises.
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A Historia Cultural teve uma difusdo mundial, trazendo novas correntes, como a
escrita ea leitura, a micrehistoria, a nova historia politica e imaginario, como
também novos campos teméticos, tais como as cidades, a hiatditeraturae as
imagens, dentre outros. A ampliacdo das fontes e o surgimento de novos campos
tematicos e correntes teoricas advém da dificuldade dos modelos tedricoatigrpl
da realidadeusados até entéde darem conta das probleméticas emergentes. O mundo
tornarase complexo, e constase que o homem nado € um sujeito fixo e imutavel, e sim
um sujeito do agir e do sofrer que vai estar sempre passando por resgijasie
buscando um sentido de mundo.

Para a historiadora Sandra Jatahy Pesavento (2003), as imagens sao
informacBestém naturezaistorica e correspondem ao imaginario coletivo, aos padrbées
estéticos de determinada época, além de serem responséaeisipdihcdo de padroes
de conduta e ideais de beleza. Elas apresentam tensdes visiveis, ou seja, que estdo claras
ao espectador, e tensdes invisiveis, quando sdo apenas insinuadas.

Para reconhecer determinada imagem € necessario idelatificitro de
contexto historico, social e cultural. Para o autor alemdo Erwin Panadgkd (
BURKE, 2004, p . 43) , af . .. ] um nativo aust
bltima Ceia [...] para el e, a cena apenas
mes ma quest «o, Al berto Manguel (2001, p . 21
hist-rias, nos informamo. . JAigdandc@&debenthos oi
qualquer tipo, sejam pintadas, esculpidas, fotografadas, edificadas ou endenadas
atribuimos&® | as o car 8ter temporal da narrativabo

Parao historiador da arte Artur Freitas (2004), tanto o conhecimento historico
como o artistico ndo somente podem se beneficiar mutuamente, como sdo mutuamente
interdependentes, e, nesse sentido, as idadeixam de ser simples ilustracfes e
passam a ser categorias de fonte histérica e de linguagem e indicios de revelacdo de
realidades. Pensando na interpretacdo histérica dessas imagens, Freitas (2004)
desenvolve uma proposta metodologica que consideranmstante, qual seja a de
gue elas devem ser analisadas segundo trés dimensdes: a formal, a semantica e a social.

A dimensao formal abrange a esteticidade do visual, ou seja, a forma que a obra tem, se
ela € um Oleo sobre tela, um grafite, uma arte rtggestn mural e assim por diante. A
dimensdo semantica € a interconexao com as demais representacdes culturais de certo

periodo e se da na relacdo de uma obra com outras, com os dialogos e as influéncias ali
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presentes. Por fim, a dimenséo social sinalimaaccessa obra foi recebida em seu tempo
e em tempos posteriores, ou seja, € a sua propria historia.

As obras de arte sdo produtos culturais que fazem parte da historia da
humanidade e, nesse sentindo, a proposta de Freitas (2004) parte de alguns
questionaentos que serdo norteadores deste trabalho: a obra possui significado(s)?
Que conhecimento o préprio artista tem do tema de sua obra? Quem ou 0 que
influenciou o artista? Quais outras obras podem ser relacionadas com as obras do
pintor? Qual a trajetoérihistérica do tema da obra? Quais as condi¢des de producao da
obra? Foi uma encomenda? A quem interessa? O que aconteceu com a obra depois de
produzida? Em suma, as imagens sao poderosas fontes historicas, ja que rememoram,
despertam e evocam experiénciasgadas e podem ser tomadas como textos, ou seja,
estdo abertas pasdeitura eainterpretacao.

Assim, no campo da Historia, as imagens sao fontes, sao lidas e tomadas como
textos, tém algo a dizer, estdo sempre contando uma trama, formando sagragidéo
sentidoe orientacaa vida. Elas sdo formas de representagéo que perpassam o visivel e
o invisivel, ou seja, entre o que estad evidente e 0 que ndo estd. Sdo produzidas e
pensadas a partir de varias fungdes, tais como a de proteasm de muits grafites
aqui analisados, a religiosa, a politica, a estética e a cultural. Partindo dessa premissa,
o caminho para a analise dos grafites esta ligado a seguinte triade: aspectos formais;
problematizacdo e explicacdo histérica. Para tal, alguns gpémtam norteadores na
hora da anélise:

V Identificacdo do tema, personagens e cenario.

V Identificacdo da fonte (o artista).

V Rememoracao histérica do tema (iconografia e historiografia).

V Localizacdo do tema na producdo do artista (biografia do autor), seure
possivel.

V Identificacdo das condi¢cdes de producdo da obra (a quem interessava o tema na
época).

V Rememoracgdo historica da obra (0 que aconteceu com a obra depois de
produzida).

V Levantamento de possiveis reprodiesda obra (copias, cartazes, propagandas
estampas, ilustracdo de livros).

V Levantamento da fortuna critica da obra (criticas e estudos sobre a obra).
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V Verificagcdo da apropriacdo da obra (pelo discurso politico, publicitario e
artistico).
V Manutencdo de didlogo com a tradicdo e o repertorio motdgque obras o
artista viu?).
V Manutencéao de didlogo com obras da mesma época (a obra pertence ao substrato
cultural da época?).
V Manutencéo de didlogo com qualquer obra (para evidenciar aspectos da analise).
Os itens acima apresentados nem sempre forampletados em sua totalidade,
ja que estamos falando de grafite, uma arte efémera. Falar de grafite € falar
fundamentalmente de urbano, do cinza da cidade, da rua, local onde a vida acontece,
onde o sujeito é visto ou ocultado, onde ha misturas sociaitueaisi E um mosaico
de sentimentos e sinestesia. Segundo o cronista Jodo do Rio (1952, p. 11), nés
pensamos sempre na rua e ela ® a nossa exi
fala mal do préximo, nela mudam as ideias e as convicgfes, nela enasrgenes e 0s
desgostos, nela sente o homem a maior emo-
complexo espaco de interacdo capaz de transformar vidas, além de ser propicio para ser
grafitado.
De acordo com Arce (1999. 20),

[...] a cidade inteira se owerte em objeto de impugnagédo; ndo h& barreiras
capazes de conter essas vozes (Qque, ao m
aerossol qualquer superficie tatuavel na cidade, reinventam os usos do espago

urbano ao apropriarese de terrenos baldios.

O artista wbano, especificamente o grafiteiro, (re)inventa e (re)significa a cidade
e dela se (re)apropria a partir de suas cores e tracos, em um misto de alegria E acidez.
pensando sobre esse grafite atual como um espaco de afirmacdo e sobre seus
desdobramento®siais,quevamos abordar ogue foramfeitos por artistas mulheres e
artistas homens e que tratam principalmente do uniwasomulheresdos assuntos
relacionados ao feminismoaedesconstrucdo dos papéis de género na atual sociedade,
apresentando assim carater educativo, formador, politico e de resisténcia da arte
urbana. Nao podemos nos esquecer de que, apesar de ainda ser majoritariamente
composto por homens, o cenario do grafite vem passando por um fortalecimento e
engajamento de mulheres desdaimmss 2000.

Dividimos o trabalho em trés capitulos, justamente pensando nas diferentes
tematicas suscitadas pelos grafites analisados, contudo, sempre lembrando que todos

eles perpassam pela questdo social e politica, pois séo trabalhos que levantam
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problematicas que afligem a sociedade contemporanea, centralganoms questbes

gue envolvem as mul her es. Assi m, no Cap?2tu
grafite como ferramenta educativabo, anal i s
sua traj&dria como arte de protesto, e também apresentamos projetos e ONGs que

usam como ferramenta educacional para inserir jovens em situacdo de risco e para
questionar problemas politicos e sociais da sociedade brasileira. Nesse mesmo capitulo
enfocamos tamimé o trabalho de grafiteiros contemporédneos (mulheres e homens) que
retratam os graves problemas do mundo. Artistas brasileiros e estrangeiros que usam 0s
muros e 0s multiplos espacos urbanos para fazer duras criticas a temas como ¢orrupcao
politica quesbesétnicas,ambientaise indigenasatuacdo da midjae outros temas de

relevancia. E um capitulo introdutério para entender as questdes relacionadas a arte
urbana como forma de protesto e chegar a problematica das mulheres.

Ja no Capitulo 2, intituladd U ma g u e spbderamedta o femmnismo nas
tintasd o g r fafemds anda,abordagem da trajetoria do movimento feminista, suas
reivindicacdes e multiplas vertentes, j4 que estamos falando de um mivpheal. O
objetivo é destacar o protagonisiaes mulheres a partir dos grafites e dos projetos que
lutam pela igualdade de género, pelo controle do corpo, pela autonomia e liberdade das
mulheres, a¢des que ganharam visibilidade no Brasil a partir dos anos 2000. Os temas
analisados giram em torno do weiso das mulheres, por exemplo, o casamer#o
maternidadee ngu ant o .ATarbbém peantamosd problematicas relativas ao
corpo e ao poder do corpo em face de uma sociedade machista, e a violéncia contra a
mulher.

Para finalizarno Ca p 2 t wlhees qdie endorsjam outrasilheres arte
urbana, luta e resisténoig tratamos da wuni «o das mul her
sororidade ede como essa irmandade acabou encorajando outras mulheres. Aqui
também falamos de mulheres que se tornaram refar@a@ outras mulheres por serem
simbolos de luta e resisténcia. Ainda no Capitulo 3 abordamos o afrografite, que deu
visibilidade as mulheres negras, e também os grafites que represegidnpawer
(poder da mulher). Em suma, o que buscamos nestdhwadantender como a arte
publica, sobretudo o grafite, € problematizadora, partindo de denuncias artisticas que
levantam questdes sociais, politicas, econdmicas e culturais que envolvem as mulheres.

A pattir de nossa pesquisa, entendenouge o grafite éminista é arte
essencialmente de protesto. Marcado por denuncias, carater educacional de mulheres e

para mulheres, arte de resisténcia politica, social, histérica e cultural. Deve ser visto
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como um espaco de acao, de luta, um lugar de fala que buscaoimpesmo dialogar

com 0 espaco urbano e seus transeuntes.
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1. POLITICAS AFIRMATIVAS: O GRAFITE COMO FERRAMENTA
EDUCATIVA

AO grafite ® um
(Paulo Leminskd

Combasema fala do escritor br asuint ebierror oPa u |
analisarrse neste Capitulo trabalhos principalmente de artistas do Brasil que usam a
grafitagem paraeducar, emancipar, incluir, mas também p@arh e r pratestar, e
denunciar diversas situacdes que envolvem a sociedade. Nesse sentido, exdbco r
sobre os trabalhos urbanosle artistas que na atualidade usam a aateto
pedagogicamente como pamatestar, alertar, divulgar problemas sociais e politicos. A
intencdo ndo é aprofundar a biografia dos grafiteiros que serdo aqui analisados, mas ta
somente apresentar pontos basicos, tais cascidadesem que atuane area de
formacgdode cada um delésO obijetivo é partir da composi¢do imagética dos trabalhos
para entender como o grafite pode problematizar as cidades, a histéria e a vida.

Desde adécada de 1960 o grafite chegougateria de artede todo mundo e
continuou nas ruas nao sé nas paredes, mas também em placas, registros de energia,
telefones publicos, calgadas, prédios, casas, becas¢ mesmo no asfaltBersiste
representando oaos urbano, mas foi para o luxo quando entrou nas passarelas do
mundo da moda (Figura 1) e chegou a avides, vagdes de trem, hotéis (Figura 2),
restaurantes, bares, zooldgicos, propagandas de varios setores industriais, comerciais
(Figura 3) e também a impantes centros econémicos, assumindo cada vez mais a
funcao social ligada ao protesto, gracas ao seu potencial de falar com variados grupos,

principalmente com 0s mais jovens.

6 apudPellegrini, 2014, p. 92.

”Um guadro com as informacGes basicas desses artistas, com nome, cidade e formacéo esta disponivel do
Anexo A.

8 A galeria especializada em grafite mais conhecida nolBras® a Fortes D6 Al oia & G
Galeria Fortes Vilaca), que tem duas unidades em Sado Paulo: uma na Vila Madalena e outra na Barra
Funda. Ja& as galerias de arte urbana mais conhecidas fora do Brasil € a THE HAUS, localizada na Rua
NiUrnberger, 68/6910787 em Berlim, Alemanha, e a GAUGaleria de Arte Urbana, localizada em
espaco aberto na regido da Calcada da Gléria, Largo da Oliveirinha, na cidade de Lisboa, Portugal.

9 Como o famoso Beco do Batman, localizado na Rua Gongalo Afonso, Vila Madadecapital Sdo

Paulo, e também o Beco da Codorna, localizado na Av. Anhanguera, 5331, no Setor Central, Goiania.
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Figural - Desfile de moda da empresa Moschino (Miléialia, 2015)

Fonte: Site ego.globo.cdfh
Figura2 - Quarto da Pousada Villa dos Graffitis (Morro de S&o Paulo, BA, 2014)

Fonte: Foto de Maria Elizia Borge®((14), acervo da autora.

Figura3 - Facsimile de anancio publicitario do carro CZitroen

CITROEN RPN

o

CITROEN C3

Fonte: Acervo da autora.

10 Disponivel em: http://ego.globo.com/moda/noticia/2015/02/personatgEineneytunessacdestaque
emdesfiledamoschino.html/. Acesso em: Adl. 2017.
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Por &r a rua como principal espaco de criacdo, acao e inte@gfafitetem
alto potencial comunicador. Além de ser uma arte alegre, pelas cores utilizadas, ele tem
humor emuita criticaapresentando uma acidez promidessa forma consegue atrr
olhares de pessoas das mais diversas faixas etatlasses sociai® grafiteiro € um
sujeito repleto de inquietacdesciais e politicag usa essa arte de rua para coatest
transformar e sonhar. No Brasil e no mudorganizacées ndo governamentais
ONGSs'?, educadores e grafiteiros independentes criam projetos utilizando o grafite
como principainstrumento para ensinar arte.

No Brasil existem varios projetos sociaiseqtazem uso do grafite como
ferramenta educativa e de transformac&o social, por exemplo, a A¢do EdéiCHIR4,
S&o Paulo), o Quixot&(1996, S&o Paulo), o Grafite Dez, Drogas Zero (2000, Goiania),
a Rede NamP (2010, Rio de Janeiro) e a atuacido das nandoCrew'® Minas de
Minas'’ (2012, Belo Horizonte). Todas essas a¢des sdo coletivas e envolvem oficinas,
aulas e exposicoes tem como publicalvo os jovens, as mulheres em situacdo de
risco, a propria luta das mulheres por igualdade depenéncia quimica. Nao se
pretendeaprofundar o desenvolvimento cotidiano desses projetos, gadisstaque
especiakbera dadpara a Rede Nami (2010) e par@€m®w Minas de Minas (2012), uma
vez que ambos envolvem acdes especificas para mulheres. Todavia, 0 Qegdip a s
traz os objetivos, principais acfes e pubbdwo dos projetos que fazem uso do grafite

no Brasil, para que se tenha um panorama gesmslatividades.

11 Projetos que usam o grafite estdo espalhados pelo mundo e ndo sdo destinados apenas para os jovens.
Em Lisboa, Portugal existe desde 2012 o Lata 65, uma a¢do com idosos cujo objetivo daginseri

espaco publico da cidade. A partir decsfas, os idosos aprendem técnicas de grafitagem e vao para as

ruas. Para maiores informacdes, consultar a péagina oficial do projeto Lata 65: https://pt
br.facebook.com/Lata65/. Acesso em: 21 maio 2018.

2ANa d®cada de 1990, 0 Ttadorade unmaonovéd e grande pomeassp.ea € 0 mo
renovacao do espago publico, o resgate da solidariedade e da cidadania, a humanizacéo do capitalismo e,

na medida do possivel, a superagdo da pobreza. Uma promessa realizada mediante atos simples e
formulas antigascomo o voluntariado e a filantropia, revestidos de uma sédo deixados para trds os
antagonismos e conflitos entre classe e, se quisermos acreditar, promste mui t o mai s. 0 ( FALC
1999, p. 9).

13 Disponivel em: http://acaoeducativa.org.br/

14 Disponivel emhttps://www.projetoquixote.org.br/

15 Disponivel em: https://www.redenami.com/

16 A palavra crew significa grupo em lingua inglesa, e € muito usada para fazer referéncia a grupos de rap,
hip-hop e de amigos.

17 Disponivel em: https://gor.facebook.com/inasdeminas/.
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Quadro- ONGs que desenvolvem trabalhos com grafite no Brasil

Nome do | Cidade | Fundacao Objetivos Principais acfes | Publico-
projeto de centrais alvo
atuacao
Acao Séo 1994 Promogéo da | Cursos, oficinas| Jovens
Educativa Paulo, democracia no de grafite e
SP Brasil, justica atividades de
social e formacgéo,
sustentabilidade eventos.
socioambiental.
Quixote | Séo 1996 Transformar a Atendimento | Jovens
Paulo, historia de clinico e
SP criangas, jovens ¢  pedagdgico,
familias em cursos e oficinas
graves situacoes de grafite.
de risco.
Grafite | Goiania, | 2000 Conscientizar | Oficinas de| Jovens
Dez, GO jovens sobre os| grafite em escola
Drogas mdeficios das | publicas.
Zero drogas.
Rede |Rio de| 2010 Ajudar mulhereg Oficinas del Mulheres
Nami Janeiro, em situacbes d| grafite e acdes na
RJ risco. ruas.
Minas de | Belo 2012 Lutar pelo avancgq Oficinas e ag¢be{ Mulheres
Minas | Horizont das miheres € nas ruas.
e, MG sua busca po

igualdade de

género.

Fonte: Elaborado pela autora.

O socidlogo José Manuel Valenzuela Arce (1989143 afirma que muitos
jovens pobres e usuarios de drogas se envolveram com o grafite siloaBpartir de
Al . .. ]

coletivamente definidos. A acao social remete a uma construcdo coletiva de sentido por

uma acaosocial aqguela que se realiza a p

parte dos atores que del a part transtgpnasmo . Air
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pessoais e familiares, o consumo de drogas leva ao crescimento da violéncia, a
corrup-«o0o e ° morte, pois A[ .. .| O narcotr &
viol °ncia que padecemos [...]0 (ARCE, 1999,
Os projetos sociaigue usam o grafite sdo territérios de sociabilidade, nos quais
se aposta na arte e na educacdo como fortes instrumentos de aproximacao e criacao de
vinculos com os jovens, as mulheres e as minorias. Os projetos promovem oficinas
artisticas e a maioria dsléambém oferece aulas tedricas que envolvem a historia da
arte. Os participantes das oficinas e dos projetos educacionais encontraram na arte
novas formas de ir além dos limites impostos pelo lugar de origpelaeondicéo
econdmica. Surgem a partir dassacdes possibilidades concretas de uma nova
interpretacdo das realidades sociais, assim como oportunidades singulares para o
florescimento de talentos e de uma nova vida.
As relacdes estabelecidas por todos os envolvidos nos projetos sdo capazes de
revelr a potencialidade do grafite como transformador social. Forgeafvens
interessados no mundo artistico e até mesmo jovens artistas que encontram nas oficinas
um talento ainda desconhecido. O grafite se mistura abdpiga danca de ruas{reet

dancé e, juntos, compdem fortes ferramentas de transformacdo. social

A arte de rua abrange trabalhos de artistas que usam os espacos das cidades
como suporte para se expressar, criarem seus proprios veiculos de
comunicacao, redes de distribuicdo e valorediest® Em experimentacdes
individuais ou coletivas, esses criadores receberam grande influéncia do

movimentopunk?®, e sio, eles mesmos, personagerisiplhop®, do skate,e

¥Conforme Gon-alves (2005, p . 122), Al . . .1 o punk
Inglaterra em meados dos anos 1970. A partir dai surgiram as diretrizes basicas do que viria a ser o
movimento punk e o ser punk, ambos exados para outros paises. O grupo punk se articula por e contra

a logica excludente da sociedade, uma vez que elabora um conjunto de valores e comportamentos
baseados nas sociedades informatizadas, multiculturais e excludentes, articulando os simletdos que

gera com o imaginéario do contexto urbano. Elege representa¢cfes da excluséo, do feio, do repugnante para
compor o conjunto de sinais, simbolos e mitos que sao articulados aos constrangimentos da vida urbana (a
indiferenca, a violéncia e a desigualdadeia existentes nas grandes metrépoles) e utilizadas para

construir seus |l a-o0s sociai so. J 8§ par a Ar ce (199
desencantamento, de coragem, de raiva, frente a uma realidade percebida como liquidadora de espacos de
|l i berdade, amea-adora e apocal 2pticao.

19 Felix (2005, p. 71) localiza o surgimento do-hipp no Brasil no inicio dos anos 1980, em um contexto

de redemocratiza-«o pol 2t i c ablackdinNmw tipp demaiscanegra apor t a
norteamercana, em que mais se falava do que se cantava. O publico inicialmente passou a denominar

esse estilo de Otagareladéd e passou a perceber que
musica de fundo era quase sempre um funk, ele passou a ser chamadofdunk f al ado 60 . Per e
28) , por sua vez, pont ua cclipetambdm era.uina n@vidade, embamra a pr e s et
alguns de seus passos ja viessem sendo praticados por parte dos frequentadores daqueles espacos. Surgiu

de forrmadapPagrdesto ®, o0s seus diferentes el ementos f
maiores ligacdes com a danca que praticavam nos lidélels O fato € que tais expressdes culturais,

antes do surgimento do Hip Hop, ndo assumiam, aqui no Brasilposicdo politicamente contestadora
expl2zcitao. (p.77)
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de outras ramificacdes, conexdes e evoluc¢des da cultura urbana. Em muitos
casos, ura postura marginal é defendida como filosofia e base conceitual dos
trabalhos. A arte de rua vai além do grafite, um termo que virou sinénimo da
arte integrada ao movimenkop hop pois abrange inUmeras manifestagdes,
integrando diferentes regras, estiwscédigos de conduta. Utilizam como
meios cartazes, adesivos, pincéis, esténcis e até sprays, para se expressarem
com as mais variadas técnicas e estilos. (BULHOES,, 201ie

Em suma, o grafite tem essencialmente uma funcéo de protesto e resigténcia,
esta ligada a aspectos sociais, culturais e educacionais. Esse aspecto contestador da arte
urbana remonta a década de 1960, periodo no qual muitos paises estavam em ebulicdo
social em decorréncia das acdes estudantis e operarias, tal como o MaG8dea 19
Franca, ao movimento negro pelos direitos civis nos Estados Unidos, nas quais o0s
manifestantes apostaram no spm@mo uma ferramenta de transformacdo. Hoje,
existem variasacdes deretomada do grafite protesto que perpassam por multiplas
tematicas pliticas e sociais. E uma ferramenta utilizada para transformar histérias que
envolvem as varias formas de violér€iabandono e uso de drogas. Assim, o grafite
nao se constitui apenas como uma simples marca urbana, pois ultrapassa o mero ato de
registraruma imagemmo muro. Nele se incluem o reconhecimento do individuo como
cidadao e agente transformador, e suas visbes de mundo, penrii@ralonsercao

social ea representacao estética

1.1 A histéria do grafite

Tracar a trajetoria do grafite € penardiversos momentos e lugares ao mesmo
tempo. O grafite, tal como é conhecido atualmente, passou por consideraveis
transformacdes ao longo dos anos, tanto no que diz respeito as técnicas e aos materiais
utilizadoscomo também aos aspectos formais. Segubahz (2010, p. 7), as principais

inovacdes dizem respeito as técnicas:

O que dominava antigamente eram as letras. Hoje temos uma cultura que se
expandiu: novas formas sédo exploradas, e personagens, simbolos e abstracdes
comecam a proliferar. Durante @kimos anos, os grafiteiros tém utilizado

um campo mais amplo de expressdo. O estilo de cada artista € desenvolvido
sem nenhuma restricdo, com a utilizacdo de stickers (etiquetas), poOsteres,
esténceis, aerdgrafos, pastéis oleosos, todas as variedadiesade até
mesmo de esculturas. Muitos artistas se libertam do mero uso das latas de

spray.

20 Ssegundo o Fundo das Nagdes Unidas para a Infandicef, existem oito tipos de violéncia: tortura,
violéncia psicolégica, discriminacaagpléncia sexual, violéncia fisica, negligéncia e abandwabalho
infantil e trafico de criancas e adolescentes. Disponivel em:
https://lwww.unicef.org/brazil/pt/multimedia_27141.litrAcesso em: 21 maio 2018.


https://www.unicef.org/brazil/pt/multimedia_27141.htm
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Alguns poucos artistas e tedricos ainda atribuem o surgimentaafite gr arte
rupestre Conforme Gitahy (1999, p . 110s, nf .
primeiros exemplos de graffitdi gue encontr e
Villaca (@apud GITAHY, 1999, p. 12), reconhecido grafiteiro e precursor do grafite no
Brasil, defende que A[ .. . ] graf fisttdanras «o t al
idade, os rabiscos e gravacdes feitos em bancos de praca, banheiros, e até mesmo
aquel es que surgem quando falamos @s® telef«
o grafite como uma arte urbana a partir do uso do syanp ferramenta de protest
isso se deu na transicao das décadas de 1960 e 1970.

Podemse mencionaoutras inscricbeanteriores a 1960 e 1970 relacionadas ao
grafite, por exemplo, ague foramencontradas nas escavagdes e nos muresittsa
cidade de Pompeia (Itali@)nos muos de algumas regides da Alemadbadécadade
1930 e1940, que foram utilizados como supgrtea representacdes diversas, tais como
simbolos nazistas. Outros exemplos poderiam ser citados, mas o propdsito, aqui, €
concentrar na segunda metade do Ieé¥iX, start para entender o grafite como arte
urbana essencialmente ligada ao protesto e a resisténcia.

Trés locais de grande visibilidade destacasema segunda metade do século
XX quantoao uso do spragomo ferramenta de protesto. O primeiro foii§am maio
de 1968, durante as manifestacdes estudantis e operérias. Frasés tiberdé c'est le
crime qui contient tous les criméA liberdade € o crime que detém todos 0s crimes) ou
La bourgeoisie n'a pas d'autre plasir que celui de les dégrades (o burguesia ndo
tem outro prazer sendo degrdd® s a todos) ficaram conheci
despertar parisiense, logo outros lembraram dessa antiga possibilidade de registrar
mensagens, extremamente | ivre, d MOS8, 0 mpr o mi

1994, p. 14).

Figura4 - Acdo de protesto dur_,r}te' 0 Maio de 1968, Paris

B
XD

.',Q"

Site: Clinicand?

2L http://clinicand.com/2018/0513maio-de-68-50-anos50-frases/
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O segundo local foram os metrds de Nova York, palcos das a¢cdes do movimento
negro pelos direitos civis e onde atuou o artista negtadeunidense JeaMichel
Basquiat (196€1988), que escreveu em varias paredes frases de protestos e criticas
hi bridizando palavras e I magens. AAs pi cha-
de altissimo nivel grafico, onde a propria qualidade lus@nda tinta interferia e
transformava as inscri-»es em esp®cies de n
Mais tarde, j& na década de 1980, essas intervencdes urbanas foram feitas também no
Muro de Berlim (19641 9 8 9) : AFi gur as humanimass,e r ost o:
esqueletos, na maioria das vezes, se organizavam num discurso visual de protesto a
presenca do muro. Simbolos da paz, como a pomba ou a Estadtua da Liberdade,
ocuparam espa-0 por algum tempoo (RAMOS, 109
As acdes das décadas de 196IP@0 podem ser chamadas de grafite? Ou sao
pichacdes? Para a maioria dos artistas, ndo existe diferenca entre grafite e pichacao, ja
gue ambos usam a rua como suporte principal e tém como ferramenta basica o spray. Na
Franca, por exemplo, os estudantesnchivam essas acgdes de grafite, enquanto muitos
outros artistis a denominargrafite poético. A funcéo poética, segundo as normas da
lingua portuguesa, tem como principal caracteristica a propria mensagem, que quase
sempre € inovadora, ou seja, o interesse épr - pri o text o. Dessa for
sao estruturas de relacéo fruitiva: na maneira de propor a linguagem, trabalhando quase
gue exclusivamente com a semGntica extrema
71).
Existem, todavia, aqueles gdéerenciam o grafite da pichacdo, algo que aqui
ndo se considera como o0 mais viavel. Na trajetéria da arte urbana, ambas as
intervencdes tracaram caminhos diferentes, apesar de possuirem elementos hibridizados,
pois A[ .. .] pi cha-mesmaeiz:gd0,anécessacamanteyfrmasdee u ma
i nterven-«o0o e transgress«o do espa-0 urban
pichacdo no Brasil esteve ligado a demarcacéo de territérios, oriunda da formacéo de
grupos fechados (gangues), que podem estatdggao trafico de drogas, a bairros e/ou
a estilos musicais. E importante lembrar que, para o Estado brasileiro, a pichacéo é

crime??, por isso, relacionae com o proibido. O picho estd muito ligado as letras

2L ei nU 9.605/1998 (Lei dos Crimes Ambientais), At
edificacdo ou monumento urbano: Péndetencdo, de 3 (trés) meses a 1 (um) ano, e multa. §1° Se o ato

for realizado em monumentou coisa tombada em virtude de seu valor artistico, arqueoldgico ou

histérico, a pena é de 6 (seis) meses a 1 (um) ano de detencdo e multa. 82° Nao constitui crime a prética

de grafite realizada com o objetivo de valorizar o patriménio publico ou prived@ante manifestacédo
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(grafia), que muitas vezes nado sao inteligivgd que s&o criados codigos
personalizados. Segundo o artista Celso Gitahy (1999, p. 19), umicthesrgs do

esténcil no Brasil,

[...] tanto o grafite quanto a picha¢@o usam o mesmo suporte, a cidade, e o
mesmo material (tintas e spray). Assim como ditgraa pichacéo interfere

no espaco. A grande diferenca entre grafite e pichacdo é que o primeiro
privilegia a imagem; o segundo, a palavra e/ou a letra. As pichacfes servem
para marcar territérios, assumem formas de assinaturas, rabiscos e frases de
efeito. Seus objetivos principais sdo desafiar os limites e a ordem
estabelecida.

Foi também nas décadas de 1960 e 1970 que o uso do spray se tornou corrente
no Brasil, ora como uma forma de expressdo politica e de protesto, ora como
manifestacdes artisticgsesentes nas ruas e/ou em galerias. As primeiras intervencdes
urbanas utilizando spray no Brasil estdo ligadas ao periodo da ditadura militar {1964
1985),pois essa era uma forma de perturbar o siléncio imposto pelo regime autoritario,
um tipo de acaarbana conhecido, entre os artistas, como grafite poétidavrBs de
ordem fAAbaixo a ditadurao (Figura 5) eram
grandes cidades principalmente em acdes estudantis da Unido Nacional dos Estudantes
T UNE.

Figura5 - Agcéo de protesto durante a ditadura militar do Brasn (R|o de Janeiro, 1968)

'\ﬁnl\r\ "
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Fone: Memorial daDemocraci&.

Dessa forma, néo foi o século XXI que viu emergir o grafite prot€@spoprio
processo de urbanizacdo e industrialipagéorrido na segunda metade do século XX
contribuiu para o avanco da arte urbana, uma vez que trouxe novos desafios para as

cidades, que assistiam ao seu aumento populacional com a migracdo de pessoas do

artistica, desde que consentida pelo proprietario e, quando couber, pelo locatario e arrendatario do bem

privado e, no caso de bem publico, com a autorizacdo do 6rgdo competente e a observancia das posturas
municipais e das normas ttlas pelos 6érgdos governamentais responsaveis pela preservacdo e
conserva-«0 do patrimnio hist-rico e art2stico naci
2 Disponivel em: http://memorialdademocracia.com.br/card/pasdeatzemmil-afrontaa-ditadura/

Acesso em: 17 du2018.
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campo (éxodo rural). Omuros sao alvos de grafiteg portanto,desde o século

passado, mais precisamente desde o final da década de 1960, quando em paises da
Europa e também em cidades nos Estados Unidos os grafites falavam de diversidade e

do movimento negro. Um exemplo dessa fasa feituradomuda i nt Whallof ado
Respeai (O muro do respeito) (Figura 6) feito
o racismo e pela afirmacéo da identidade-afreericana. Na mesma época, foi parar

também nas estacdes de metrds de Nova York e nos muros de dadessia Francga.
Figura6- GrafiteA The Wal | (@hicag® 296§ ect 0O
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Fonte: Wikipedié4.

De acordo com RutherforafudWOODWARD, 2014 p. 19),

[...] a identidade marca o encontro de nosso passado com as rela¢des sociais,
culturais e econdmicas nas quais vivemos agora [...] a identidade é a
interseccdo de nossas vidas cotidianas com as rela¢cdes econdmicasas politic
de subordinag&o e dominacéo.

Voltando ao Brasil, o grafite protestconforme visto anteriormentepmecaa
ganhar visibilidade durante o regime militar (19885). O préprio artista Alex
Vallauri®®, um dos mais representativos nomes do grafite no Brasil, envedveam

questdes politicas ligadas ao periodo ditatorial, ja que alguns de seus grafites fazem

24 Disponivel em: https://en.wikipedia.org/wiki/Wall_of Respect#/media/File:Wall_of Respect.jpg>.

Acesso em: 7 mar. 2017.

BAl ex Vallaurii ® conhecido como o fAdonodo da rainha
Sao Paulo, e é conhecidm mo o] precursor do grafite no Brasi |l
xingamentos, labios prontos para o beijo, apelidos dmmdo a presenca, surgiu em 1978, nas ruas
paulistanas, a botinha de salto alto e fino, feita com um molde de eg@néilex Vallau r i 6 ( MANCO,
2005, p. 14). Allex Vallauri nasceu em 1949 em Asmara (antiga Etiépia, atual Eritreia); em 1950 mudou

se para Buenos Aires e em 1964 chega a cidade de Santos, SP, onde morou até 1968. Depois foi para S&do

Paulo, onde ingressou na Fundacéo Amhan Cl vares Penteado (FAAP), ma s ,

compl ementar sua forma-«o0 e vivenciar novas possibi
onde permanece at® 19760 (SPINELLI, 2010, p . 160) .
1978 cria a sua famosa fAbota pretao. AAl ex andava p
preta, por ele pr-prio classificada como a mo-a Qque

Mas antes do grafite propriamente dito, Vallauriimicsua carreira com uma série de xilogravuras.
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refer °ncia aos anos de chumbo. AAl ex se en
grafitando uma arara verde e amarel a, gue
(2010, p . 101) . E prossegue o autor: AOs s

fone fom do gancho [...] foram os que mais incomodaram os militares, por entenderem

gue pudessem se referir ao telefone ver melh

O artista entendeu o espaco urbano como um local privilegiado para a arte;
por isso pensoune novas criacées que pudessem ser estampadas na cidade.
Alex Vallauri acreditava que o espaco publico seria o Unico lugar em que a
arte poderia fazer alguma diferenca, em especial nos anos de chumbo,
marcados pela ditadura militar brasileira. Assim, paezdenuros passam a

ser 0s suportes principais de sua criacdo. (SPINELLI, 2010, p. 35)

Figura7 - Telefone vermelho de Alex Vallauri

" s A
&I

Fonte: Blog Subsolo&ft

Ja em Goiés, o inicio deso dografite como meio de protesto estdigado ao
acidente radiolégico com a capsula de Césio’187a atuacdo do grupo Pincel
Atbmico, na década de 1980. O assunto foi abordado na dissertacdo de nuzstrado
autora, A representacdo visual do pincel atbmico em Goids na década de 1980
defendida s 2014 na Faculdade tstoriada UFG. As acfes do referido grupo eram
de criticas principalmente ao acidente radiolégico e as a¢des das autoridades da época,
que pouco conheciam sobre o assunto. Um dos elementos imagéticos mais conhecidos
do Pincel Attrn c o f o a barata, i nseto s2mbol o de
sobreviventeo, e o Afrango mutanteodo, que tr

transformar as pessoane iser es mut anteso (Figura 8).

26 Disponivel em: http://subsoloart.com/blog/2009/06/aleallauri-e-um-poucedo-inicio-graffiti-no-

brasl/. Acesso em: 7 mar. 2017.

270 acidente com o Césio 137 ocorreu em setembro de 1987 e é considerado o maior acidente
radiolégico do mundo.


http://subsoloart.com/blog/2009/06/alex-vallauri-e-um-pouco-do-inicio-graffiti-no-brasil/
http://subsoloart.com/blog/2009/06/alex-vallauri-e-um-pouco-do-inicio-graffiti-no-brasil/
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Figura8 - Coxinha Mutante (a) e Barata Sobrevivente (b), grafites do Grupo Pincel Atémico
(Goiénia, 1987)
" M‘%”%"‘f%””m

Fonte: Acervo da autora.

Os impactos do acidente foram profundos em Goias e no pais, adcegu
Revista Césio 25 ands2 01 2 , p . 3), Al . . . ] apenas 19
espalharam contaminacgéo, panico, mortes e geraram uma onda de discriminagéo contra
Goi 8s0. Al ®&m do acidente, outros assuntos
tais como alguns elementos deek, o virus HIV, sobre o qual pouco se conhecia, e
produtos de consumo de massa, para criticar o capitalismo.

Dessa forma, o grafite € entendido como arte publica que pode ir para 0 museu,
mas sua esséncia éatside(o lado de forg)que surgiu para quebrar valores, romper
com o cinza industrial, urbano e capitalista. Esta escancarado na rua, seja em periodos
de chuva ou seca, seja no frio ou no calor. O transeunte quase néo tem escolhas; olha
para as cores que se gmetam diante el seusolhos. Nesse sentido, o grafite, ao
mesmo tempo que é entendido como arte democrética, também € arte autoritaria, pois
na maioria das vezes ndo ha saidas, e em instantes os olhos penetraram nas cores. A arte
publica, conforme conceitc unhado por Pettini (.-2 8s0 8, p .
manifestacbes artisticas legitimadas que se encontram no espaco urbano da cidade,
integradas a paisagem da cidade, impondo ao cidaddo uma visibilidade involuntaria em
seu percur so csora VediPalanano(2000Ap. 19), poif seasvez, afirma
gue a arte urbana ® uma extens«o da arte
social, um ramo da producdo da cidade, expondo e materializando suas conflitantes
rela-»es sociai so.

O grafite ndoesta, contudo, ligado apenas ao protesto, poisdgaresente no
espaco da alegria, das cores, da decoracdo e assim tomou novas trajetorias urbanas,
chegando as escolas, as galerias de arte aos shoppings, as fachadas de empresas, ao

mundo da moda, aosetrs e avibes comerciais, as campanhas publicitarias e aos
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ambientes internos de muitos paises, como item decorativo. Dessa forma, a trajetéria do

grafite € marcada por varios momentos e (re)significados.

1.2 O grafite como reclame politico e social

Patindo da premissa de que os grafiteiros tém a rua como um espaco
democratico, muitos a utilizam para protestar, reclamar e posiksenam relacdo a
assuntos politicos, sociais, religiosos, econdmicos e culturais. Diversos temas compdem
o chamado grafitgprotesto. E dessa forma que os artistas lancam seus tragcos no
universo urbano ocupando muros, postes, portdes, registros de energia e calcadas. Para
transmitir suas mensagens fAsem filtroso e
vibrantes e de fras@mpactantes que quase sempre ocupam privilegiado espaco no total
da composicéo.

Por isso, ografite, desde seus primérdios, foi e continua sendo motivo de
polémicas e incbmodos para muitos conservadores e politicos extremistas que nao
compreendem a artmmo um campo de debate social. Ogeefeitos de Sao Paulo,
Gilberto Kassab e Fernando Haddambr exemplo,mandaram apagar grafites na
metropole, em 2008 e 2013, respectivamente. Em 2013 alguns artistas chegaram a fazer
grafites protestando contra tatos de censura, como foi o cas@s Gémeos, que

mandaram recados dices ao fisenhor9.prefeitod (Figura

Figura9 - Artistas Os Gémeos em protesto contra a retirada de grafites (Sdo Paulo, 2013)

o ©:
 CIDADE EXISTEM #%
OS PROBLEMAS

NOS OUE PRECISAM — JES5
= 1 AT

Fonte: Blog Marquesi Newdetter®,

28Disponivel em: http://marquesiewsletter.blogspot.com.br/2013/05mmeosgrafiteiros
protestam.html/. Acessare 6 mar. 2017
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Em 2017, o entdo prefeito de Sdo Paulo, Jodo Doria, chegou a pintar de cinza
intervencgdes artisticas urbanas em locais de muita visibilidade. O prefeito, com o
pretexto de Al i mpar 2% tambéthaymafiedos (Figuk@).dNou pi c heé
inicio de 2019, o eyprefeito foi condenado pelo Tribunal de Justica de S&o Paulo a
pagar uma indenizagdo de R$ 782.300 mil por ter mandado apagar os grafites dos muros
da Avenida 23 de Maio em 20%7 O valor sera revertido ao Fundo de Protecdo

Cultural eAmbiental Paulistano (Funcap).
a Avenida 23 de Maio (Sé&o Paulo, 2017)
. T ~% : ?

Figural0- Servidor apaga af'

Fonte: Site GI%.

A politica brasileira e sobretudo as denuncias de corrup¢ao sao constantemente
abordadas no grafiteocartista de Sdo Paulo, Paulc®ftdSeu trabalho chegou a diversas
cidades, tais como Buenos Aires, Montevidéu, Lisboa, Barcelona, Berlim, Cracdvia
(Pol6nia) Rio de Janeiro, Fortaleza, Belo Horizonte e principalmente Sdo Paulo, em
especial na zona oesta dapital. Sdo vastos os temas abordados por Paulo Ito, dentre
eles, a violéncia contra a mulher, o machismo, a discriminacdo que sofrem o0s
trabalhadores pobres, as questbes ambientais, 0 sistema capitalista e seus
desdobramentos, os governos autoritaaogplacdo dos direitos humanos, a corrupcéo,

a questao indigena, a manipulacdo midiatica, o aborto e a intolerancia religiosa.

2%E importante ressaltar que, mesmo quando se trata de grafite, ha necessidade de autorizaco prévia do
munic2pi o, em caso de pr®dios p¥%blicos, ou do fidon
particulares.

3Disponivelem: httpsigl.globo.com/sp/sapaulo/noticia/2019/02/26/justiede-sp-condenadoria-e-a-
prefeiturapor-remocaede-grafitesna-23-de-maio.ghtml/. Acesso em: 11 mar. 2019.

3IDisponivel emhttp://gl.globo.com/sapaulo/noticia/justicgproibe-doriade-apagargrafite semavat
de-conselhedo-patrimonichistoricoe-cultural.ghtml. Acesso em: 6 mar. 2017.

82 O grafiteiroPaulo Ito nasceu em S&o Paulo, capital, em 1978 e comecou a grafitar na década de 1990.

No inicio dos anos 2000, grafitou nus femininos e atualmente seu trabalho esta ligado a temas que
envolvem critica social.


http://g1.globo.com/sao-paulo/noticia/justica-proibe-doria-de-apagar-grafite-sem-aval-de-conselho-do-patrimonio-historico-e-cultural.ghtml
http://g1.globo.com/sao-paulo/noticia/justica-proibe-doria-de-apagar-grafite-sem-aval-de-conselho-do-patrimonio-historico-e-cultural.ghtml
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Entre 2014 e 2016, uma série de grafites do artista circulou por varios paises via
redes sociais. Sdo trabalhos ligados aaCdgp Mundo de 204 realizada em varias
cidades do Brasil, e aos Jogos Olimpicos de ¥pB@diado na cidade do Rio de
Janeiro, eventos de grande repercussao internacfonté de atracdo turistica e que
contam com a participacao de atletas de paisegidoo continentes. As competicdes
sdo organizadas pela Federacdo Internacional de Futebol Assdci&ifaé® e pelo
Comité Olimpico Internaciondl COPP®, respectivamente. Ha muitos olhares politicos
direcionados aos dois eventos, primeiro pela visilukga segundo pela capacidade de
gerar capital, ndo apenas para o setor de turismo, mas também de hotelaria, alimentacao,
vestuario, infraestrutura, movimentando recursos da ordem dos bilh&es.

O cenario esportivo envolvendo os dois eventos ndo se dadopnie maneira
totalmente positiva, como mencionadanteriormente No caso do Brasil
especificamenteys eventognvolveaam sérios problemas relativos a desvios de verbas,
lavagem de dinheiro, morte de operarios por falta de seguranca adequada n@gsobras
estadios que sediariam os jogos, além do atraso na entrega de estadios, quadras, linhas
de metrds, aeroportos, apartamentos funcionais para atletas olimpicos e outros. Fora
esses problemas, alguns paises e até mesmo atletas comecaram a divulgaasas mid
sociais uma imagem negativa do Brasil, relativa a violéncia, ao trafico de drogas, a
corrupgdo, a doengas como dengue, zica e chicungunha, além de repercutir o0 esteredtipo
de pais de indio, samba e futebol.

Diante desse cenario, o0 artista Paulo ltggueseu spray e foi para as ruas do
Ri o de Janeiro e de S«o Paulo #fAlan-ar seu
foi feito no Bairro Pompeia em Sao Paelonostra ungaroto negro faminto, chardo
sentado a mesa, e a sua frente so existe a bofatebol a preencher o prato, uma
caneca vazia e uma realidade cruel sentida na pesada lagrima que Ihe corre pela face
(Figura 11) A realidade da fome, miséria, cenario lamentavel da histéria do Brasil
desde os tempos coloniais.

A crianca retratada poraBlo Ito apresenta uma deformacdo que aproxima o

grafite ao expressionisrffoe ao surrealisni®. O grafiteiro leva o espectador a uma

33 A Copa do Mundo foi realizada durante ov@rno da presidenta Dilma Rousseff (PT).

34 Os Jogos Olimpicos também foram realizados durante do Governo Dilma.

% Site oficial da Fifa: https://www.fifa.com/

%6 Site oficial do COI: https://www.olympic.org/

870 expressionismo surgiu na Alemanha no iniciosd®c ul o0 XX sendo considerado
dendncia do ma¢star de uma sociedade, da dramatica alienacdo do homem moderno e sua sofrida
soliddo. Reponta uma linguagem imediata, brutal, agressiva, de violéncia primitivista, que, repudiando
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reflexdo: quais as prioridades da nacédo? Fazer a Copa no lugar de alimentar seu povo?
O futebol ainda alimenta os brasilefoAs prioridades do Estado estdo equivocadas? A
Copa 2014 foi como a Copa de 1970, ja que a dessa década foi utilizada para vangloriar
o governo militar? Nesse sentido, had abismos entre 0 evento esportivo e a realidade
social brasileira, que € marcadadarpor situacdes de miséria e descaso, um cenario de

extrema violéncia.

Outro grafite de Paulo Ito retta quatro pessoas assistindo a uma partida de
futebol. Trés delas estdo com a camiseta da selecdo brasileira de futebol e a quarta, que
se encontra de pé€, veste um casaco preto e cobre o nariz e a boca com um lenco. Nas
maos, carrega uma bandeira preta eoinscricAd-UCK FIFA (fodase Fifa). O grafite,
de um realismo estilizado, mostra que esse quarto rapaz, apesar de criticar a Fifa, assiste
a partida de futebol tranquilamente, em uma atitude hipdcrita comum a muitos
brasileiros que, por exemplo, criiim a corrupcdo mas cometem atos corruptivos, tais

como dar propinas para policiais ou sonegar impdgigsra 12)

Figural2 - Grafite de Paulo Ito com populares assistindo a jogo da Copa (Séo Paulo, 2014)

ideais de belm exterior e lisonjas simbdlicas, procura exprimir as angustias tormentosas e o dilema

apai xonado do homem modernoo (Pl SCHEL, 1966, p. 20
Gogh, Ensor, Paul Klee, Wassily Kandinsky, Candido Portinari, Anita Madfatisar Segall.

O surrealismos ur gi u na primeira metade do s®cul o XX, na
monstruosas, 0s vislumbres, as associacfes imprevistas e sem nexo, 0s acasalamentos de coisas
desconcertantes, a contraditoriedade das insagerseu apresentae equivoco e ndo motivado, ou
confuso, entram no repert-rio surrealistao (Pl SCHEL
Paul Delvaux e René Magritte.

% Disponivel emhttps://www.facebook.com/pauloito8/photoatesso em: 20 fev. 2017.


https://www.facebook.com/pauloito8/photos/
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Fonte: Facebook deaulo Itd°.

A partir dorealismo estilizado e empregand@erspectiva, Paulo Ito continua
seu protesto, utilizando em seu grafite uma mesa de refeicdo (Figura 13), sobre a qual

esta a conta das Olimpiadas 2@1t6da sujeira deixada pelas pessoasatjestavam

Figural3- Grafite de Paulo Ito, com a conta das Olimpiadas sobre a mesa (Rio de Janeiro, 2016)

Fonte: Facebook de Paulo“to

A grande mesa esta cheia de pratos e copos sujos, e as cadeiras almofadadas
revelam que ndo se trata de um simples jantar. Conssguer o valor da conta: um
bil h«o de reai s, cujos fAzeroso s«o grafado
Quem pagou essa conta? O povo? Quais beneficios foram gerados para o Brasil e para
0s brageiros com o evento?

As Olimpiadas sdo também tema de outro grafite de Ito, dessa vez mostrando o
Cristo Redentor (Figura 14), maior marco turistico do Rio de Janeiro, jogando

malabares com os simbolos dos jogos olimpicos em uma faixa de pedesfirestem

40 Disponivel emhttps://www.facebook.com/pauloito8/photostesso em: 20 fev. 2017.
41 Disponivel emhttps://www.facebook.com/pauloito8/photo&tesso em: 15 mar. 2017.


https://www.facebook.com/pauloito8/photos/
https://www.facebook.com/pauloito8/photos/
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aos carros parados no semaforo, tal como faz um artista de rua. O que foram as

Olimpiadas? Uma politica do pé&o e circo? Unmawtagem dos problemas sociais?

Figural4- Em grafite de Paulo Ito, o Cristo Redentor faz makebao seméforo (Rio de Janeiro, 2016).

X 9 -
Fonte: Facebook de Paulo“to

O artista Paulo Ito também tocou nas questbes que envolvem as mulheres. Em
um muro da Lapa, em Sao Paulo, o artista estampa duas cenas separadas entre si por
alguns anos: na pririta, um homem carrega cartazes contra o aborto (assunto abordado
no item 2.2 Meu corpg minhas escolhasninhas lutase pela defesa da vida diante de
uma espantada mulher gravida. Na segunda cena, ocorrida anos mais tarde, a mesma
mulher, j& com seu fith crescido, se depara com o0 mesmo homem defendendo a pena
de morte ea reducdo da maioridade penal. A mde mes&raassustada, o que €

previsivel, ja que btomem se contradiz (Figura 15).

Figural5 - Grafite de Paulo Ito sobre cgiées moral e penal (S&o Paul‘o,[ 2015)

Fonte: Faceboel S

42 Disponivel emhttps://www.facebook.com/pauloito8/photoatesso em: 20 fev. 2017.


https://www.facebook.com/pauloito8/photos/
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Ha varias questdes que podem ser levantadas sobre esse grafite, que trata do
discurso contraditério de um homem que defende a vida quando se trata de aborto, mas
fala de pena de mort@mo condenacdo: por que, no Brasil, muitos homens ainda se
posicionam contra o aborto? Eles séo pais presentes? Sabem o quedevalher a
abortar? No entanto, a situacdo muda quando o assunto interfere diretamente na vida
dele, ou seja, ante a violéacdo cotidiano, da qual possivelmesie pode ter sido
vitima, pede a pena de morte e redugdo da maioridade penal. Esse é um
comportamento comuma sociedade brasileira atual.

Outro assunto que com frequéncia aparece no trabalho de Paulo Ito é a
aliengdo, seja ela midiatica religiosa, seja politica. A alienagdo torna o homem
prisioneiro, cego e conhecedor de uma Unica realidade. Assim como na alegoria da
caverna de Platdo (livro Vil A Republica), os homens presos nela acreditam que a
realidade sdo asombras projetadas nas paredes do local. Eles viviam em um mundo
pronto e acabado sem se preocupar em buscar o que havia de externo a caverna. No
entanto, quando um dos homens é libertado, ele sente dores para sair, fica cego por
algum tempo por conta ddaridade, tem dificuldade em dar nomes as coisas. E assim
gue ocorre com a metafora do conhecimento, ou seja, para atingir o conhecimento € um
processo longo e doloroso. E necessario indagar, criticar, questionar, refletir sobre as
realidades que sao img@as aos olhos para entéo construir o conhecimento.

Transferindo essa concepcéo para o grafite, Paulo Ito recorre a imagem de um
homemquec ami nha fAcegoo, sem di r-eeencobertoppeld s seus
livro sagrado, a BibliaEsse homem repsenta a intolerancia religid$a ja que sé sua
religido é a correta; a falta de didlog@ois ele ndo tem outra visdo de mundo; e o
enrijecimento do pensameritaue esta pautado apenas no pensamento c(iStica

16). Figural6 - Grafite de Paulo Ito sobre a alienacéo religiosa (S&do Paulo, 2015)

Fonte: Facebook de Paulo%to

43 Disponivel emhttps://www.facebook.com/pauloito8/photoatesso em: 20 fev. 2017.

44 A intolerancia religiosa é crime de édio e fere a dignidade e os direitos civis dos cidaddos. A Lei n°
11.635, @ 27 de dezembro de 2007, instituiu 21 de janeiro como o Dia Nacional de Combate a
Intoleréncia Religiosa (BRASIL, 2007).

45 Disponivel emhttps://www.facebook.com/pauloito8/photdsfesso em: 2€ev. 2017.
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O tema da alienacéo é também tratado pelo admtautro grafite quenostra
um homem negro de origem humiltl® que pode ser notado por suas vestiasE e
que segura seu chapéu em direcdo ao peito ao colocar o dinheiro do dizimo na urna da
igreja. Ele € manipulado por uma méao que seguma imagem da paixao de Cristo,
simbolo maximo do cristianismo. Ito faz uma critica as igrejas que cobram o dizimo

seus fiéis com a promessa de cura, libertacao e sal(féigéoa 17)

Figural? - Grafite de Paulo Ito sobre a manipulacéo de fiéis (S&o Paulo, 2014)

Fonte:Facebook de Pao

A brasileira Nina Pandolfo, que comecougeafitar ainda muito jovemna
década de 1980, nasceu em Sado Paulo e teve seu grafite reconhecido
internacionalmente. Um de seus trabalhos de maior visibilidade foi a grafitagem do
castelo medieval Kelburn, na cidade de Glasgow na Escé6cia em 2007 (Fura
trabalho executadjpinto com o artista Nunéade a dupla brasileira Os Gémé&bsNina
foi casada coro grafiteiro Otavio Pandolfo, um dos Gémeos.

46 Disponivel emhttps://www.facebook.com/pauloito8/photdsiesso em: 20 fev. 2017.

47 Francisco Rodrigues da Silva (Nunca) é um grafiteiro brasileiro que usa uma técnica de grafite para
criar imagens que confrontam o Brasil urbano moderno com seu passado e raizes. Iniciou sua carreira aos
12 anos de idade, como um membro de um grupo de pichadores de Itaquera, bairro pobre na zona leste de
Sao Paulo, onde a familia morava. Trés anos taale, depois que a familia se mudou para a Aclimacéo,

na parte centrgul da cidade, ele fez novos amigos e desenvolveu seu interesse pelo grafite, uma forma
artistica mais consciente. Ele descreveu isso como uma progressaoinseungre gostou de dedar.

Comecou a produzir figuras marcantes, intensamente coloridas e inspiradas na cultura indigena brasileira,
gue atrairam a atencao de brasileiros e estrangeiros. O artista Nunca tem seu trabalho exibido no Brasil,
na Grécia e no Reino Unido. (Disporivem: http://www.democrart.com.br/aboutart/artista/nunca/
Acesso em: 14 dez. 2016.)

48 Os Gémeos (1974, Sdo Paulo, Brasil), dupla formada por Gustavo e Otavio Pandolfo, sempre
trabalharamuntos. Quando criancas, nas ruas do tradicional bairro do Cambuci (SP), desenvolveram um
modo distinto de brincar e se comunicar por meio da arte. Com o apoio da familia e a chegada da cultura
hip-hop no Brasil nos anos 1980, Os Gémeos encontraram uregamodireta com seu universo magico

e dindmico e um modo de se comunicar com 0 publico. Exploravam com dedicacado e cuidado as diversas
técnicas de pintura, desenho e escultura, e tinham as ruas como seu lugar de estudo. Realizaram inlmeras
mostras individais e coletivas em museus e galerias de diversos paises, como Cuba, Chile, Estados
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Figural8- No destaque, trabalho de Nina Pandolfo em castelo medieval de W|&sgmcia (2007)

Fonte: Blog Arquitetand8.

As trés grandes marcas dos grafites de Nina Pandolfo sdo as representacfes de
mulheres estilizadas, os gatos e os olhos grandes e marcantes de suas personagens. A
partir dos olhos, Nina consegue representque suas mulheres estdo sentindo: alegria,

medo, tristeza, amor, esperanga e outros sentim@igusa 19).
Figural9 - Grafite de Nina Pandolfo (Séo Paulo, [s.d.])

Fonte: Ganz (2008).

Unidos, Itdlia, Espanha, Inglaterra, Alemanha, Litudnia e Japdo. (Disponivel em:

http://www.osgemeos.com.br/pt/biadia/. Acesso em: 14 dez. 20}6.
4% Disponivel em: http://arquitetandslog.blogspot.com.br/2011/09/castéelburn.html/. Acesso em: 12

dez. 2016.
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Em 2005 Nina fez mais um grafite em Mague, Alemanha,denunciado a
situacdo de mulheres e criangas na Guerra do Iraque, que se iniciou em 2003. A guerra
foi desencadeada pelo governo do entdo presidente dos Estados Unidos, George W.
Bush, em uma investida contra o ditador Saddam Husseindacngapoca de manter
um arsenal de armas quimicas e de financiar atividades terroristas. O rgkadite 0
lado dos civis vitimas do conflito situacdo muito parecida a que ocorre na Siria desde
20117, e traz cinco criangas e jovess posicao frontablhando o espectador com seus
enormes olhos, em um ambiente desolador, marcado pelo cenario da guerra (tanques ao
fundo). Usando trajes caracteristicos do Oriente Médio, os retratados estdo atras de uma
cerca de arame farpado, e um deles teve o brago atapututro, a perna amputada; e
um terceiro, traz o olho roxo. O olhar de tristeza é o traco que marca a guerra. Olhando
no reflexo de seus olhos ha mascaras do personagem da Disney, Mickey Mouse, como
se fossem terroristas armados. Ndo ha como néo indagan é o terrorista? Quem

também comete acgdes terroristésigura 20).

Figura20—‘Grafite de Nina Pandolfo, sobre a guerra do Irague (Munique, Alemanha, 2005)

DY)

Fonte:Site Sala 7 Desigh

Outra referéncia de grafite feifior mulheres e que rompe duras barreiras vem
do Afeganistdo, com Shamsia Hassani e Malina Suliman, duas mulheres afegds com
estilos artisticos diferentes, mas temas comuns. Marcadas pelos graves problemas que
h& muitos anos afetam seu pais, ambas encamtnao grafite uma forma de contestar o
extremismo religioso, o posicionamento conservador e os frequentes atentados contra as

mulheres.

50 Disponivel em: http://sala7design.com.br/2015/03fdiandiatdo-graffiti-umaselecaecom-os
melhores.hti. Acesso: 6 jun. 2017.
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A burca, vestuario que caracteriza a mulher islamica, € um elemento comum nos
grafitesdas duas artistatNo grafite deMalina Suliman (Figura 21), uma mulher em
posicéo frontal é representada em sua burca como uma é4vemrao se ja estivesse
morta, e uma corrente a prende as guerras em seu pais e ao extremismo religioso. Atras
dela, ha uma representacdo arquitetonica cores: a cidadesta destruida pelas

guerras?

Figura21 - Grafite da artista afega Malina Suliman [s.d.]
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Fonte: The Daily Bea%t

A burca é também representada no grafite de Shamsia Hassani (Figura 22). A
artista escolhe o bBnco para desenhar a parte da burca que cobre a cabeca das cinco
mulheres que compieo grafite, cor que representa a patilizh tambémdegradés em
azul no restante da vestimenta. As mulheres parecem estar em movimento de um lado
para 0 outro, aspectonsiar a um monumento, enquanto a forma em espiral nos pés

suaviza o corpo todo coberto.

ANa cultura ocidental, a representa-«o0o anat!mica d
da Morte como personagem. O esqueleto (ou sua redugdo a forma de um cranio) transcende sua
manifestacao fisica, e carrega emaljo muito mais surpreendente. O esqueleto, esse elemento de
constituicdo calcaria que estrutura o corpo humano; resto que so fica evidente depois que se finda a vida

que o ocultou; liberto dela carrega consigo toda a carga de humanidade que um ditiualineiicando a

permanente dualidade vida e morte, sendo contraditério que seja a forma associada a morte, que dure

mais do que a vida que o sustentou. A caveira como personificacdo da Morte (doce para algumas culturas

e aterradora para outras), imageune e perpetua através das artes no mundo, agrega a sua genealogia
hist-rica uma forte carga rlé)f |l exiva e moral .o (LEI T
52 Disponivel em: http://www.thedailybeast.com/articles/2013/03/09/malitienanafghanistars-
graffiti-queen.html/Acesso em: 14 dez. 2016.
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hamsia Hassani, ng,Afeganistéo [s.d.]

Figura22 - Grafite de S

Fonte: Site Hypene%s

Shamsia Hassani utilizou até mesmopasedes enruinas do palacio Darul
Aman, em Cabul, Afeganistdo, bombardeado durante a gaerm fazer um de seus
grafites Nele, das mulheres sdo representadas com suas burcas azuis, e ha também uma

guitarra elétrica, elemento musical do OciddRigura 23).

Figura23- Grafite de Shamsia Hassani, no palacio Darul Aman (Cabul, Afeganist&o [s.d.])

Fonte: JornaD Globd™.

Diante desses grafites, pese indagar: as mulheres querem ser livres, querem
conhecer outras culturas? Por que asdsisao sempre azuis nos grafites? -Salspe
em paises do Oriente Médio o azul € uma cor sagrada, ligada a imortaidade
espiritualidade; no caso, deveria ser a representacdo da vida, bem que essas mulheres

tém sempre ameacado.

53 Disponivel em:

http://www.hypeness.com.br/2013/09/primeigasfiteirasafegasusamarte paraapagarasmarcasda
guerra/. Acesso em: 14 dez. 2016.

54 Disponivel em:
http://oglobo.globo.com/economia/imoveis/grafiteascasasbairrosde-cabut1-11014201/. Acesso em:
14 fev. 2017.
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RafaMon (Rafaela Mdriro) € uma grafiteira mineira, natural da cidade de
Monte Sido, MG. Atualmente reside no Rio de Janeiro, onde realiza vérios trabalhos
urbanos sempre com cores muito intensas e flores estilizadas de carater decorativo, suas
marcas visuais principais. Téém realiza trabalhos no mundo da moda e do design,
compondo estampas para roupas, bolsas, sapatos, almofadas e capinhas para celulares.
A artista utilizaa frasef Quem n«o | uta est8§§ mortoo, em
julho em Bela Vista, S&o Paulteita em apoio ao Movimento Sem Teto do Centro
(MSTC) (Figura 24). Neleuma mulher negra adornada de flores e mostra sua forca ao
utilizar sua voz e empunhseu braco na luta por moradia.

A Ocupacédo 9 de julho resiste no antigo prédio do INSS, onde vivaisde
cem familias desde 2016. Segundo o censo de 2015 de Sao Paulo, 7.335 pessoas vivem
nas ruas, o que significa um aumento de 2,56% por ano desde 2009. A maioria dos
moradores de rua esta concentrada na regido da Sé, no centro de Sao Paulo, e 82% séo
homeng®. Assim, o grafite levanta problematicas relacionadas a politicas publicas
destinadas ao amparo dos pobres, as mulheres que ali vivem e a questdo da casa prépria,

além de todo o apoio que a artista deu ao movimento quando levou sua arte pdra o loca

Figura24 - Grafite da artista

Lo

L

Fonte: Instagram da artista RafaMbn

% Dados fornecidos pela Fundagdo Instituto de Pesquisas Econdmifage. Disponivel em:
http://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/upload/assistencia_social/observatorio_social/2015/cen
so/FIPE_mads CENSO_2015 coletivafinal.pdf/. Acesso em: 5 dez. 2017.

SéDisponivel em:
https://lwww.instagram.com/p/BoZrBp7HDVw/?utm_source=ig_share_sheet&igshid=mxhccfz38zel/.
Acesso em: 2 out. 2018.
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1.2.1Artistas questionam a politica e os politicos

De todas as grafiteiras e grafiteiros @&w@los neste capitulo, os que tém maior
repercussdo midiatica e visibilidade internacional séo os artistas conhecidos como Os
Gémeos (Gustavo e Otavio Pandolfo). Os irméos, que nasceram em S&o Paulo,
comecaram a grafitar ainda na década de 1980 e jaipadim de diversas mostras
individuais e coletivas em museus e galerias de diversos paises. O trabalho dos artistas
tem uma marca singular: seus homens, mulheres e criancas na maioria das vezes séo
representados em amarelo ou marrom, cores que, por suapresentam a diversidade
étnica mundial. Suas obras falam de folclore e histdrias populares, e seus personagens
sao grafitados em situacdes que mostram os desafios que enfrentam em seus paises. Os
grafites escolhidos para serem aqui analisados enval\@masil e seu povo.

O grafite da Figura 25 traz um homem amarelo, retragmagosicao frontal e
em um realismo estilizado. Ele usa roupas simples nas cores da bandeira do Brasil e
estende sua panela para pedir esmola; atras dele, a bandeira brasile&ranscricdo
AOrdem e Pr o @gssegsabto eita pefos trnodos em 2008 mostra um

homeni que parece ser o representado na bla@m seu cachorro.
Figura25 - Grafite da dupla Os Gémeos (Séo Paulo, 2008)

A imagem retrata a situagcdo dos moradores de rua em S&o Paulo, uma realidade
gue perdura ha anos, sobretudo na regido central da capital paulista. Muitos deles estédo
envolvidos com a venda/uso de drogas e outros crimes e acabam sendo margnalizado
por uma série de fatores, tais como falta de oportunidades e de amparo &ouliar
doencas. O pais da ordem e do progréssin da conta das desigualdades sodjaés
vigoramh 8 s ®cul os. ARFavel as, zonas popuyl ares,

tugurios ehomelesséo apenas alguns eufemismos que denotam a brutal depauperagéo

57 Referéncia de ordem positivista inserida na bandeira do Bragi88tn
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de pessoas segregadas social ment e, condena
1999, p. 28).

A liberdade de expresséo é também uma reivindicacdo e tema recorrente de Os
Gémeos, tal como visto anteriormeria Figura 9.Em outro de seus grafitéBigura
26), dois homens estilizados, nus, amarelos e de rostos ocultos lancaberseside
forma subversiva nas ruas da cidade. Eles estdo pedindo liberdade de expressao, um

direito garantido pela Constituicdo Federal de 1988 espkteitos civis internacionais.

Figura26 - Os Gémeos reivindicam liberdade de expressao (Sao Paulo, 2008)
St

Fonte: Silva (2009).
Em se tratando de um direito adquirido, por gquelase continua pedindo tal

liberdade? Desde o Império (182889), jornalistas brasileiros foram perseguidos;

artistas, calados; e producdes, censuradas-sgeatpee atualmente no Brasil a liberdade

de expresséao € limitada de forma velada por politigandes empresas, instituicdes

publicas e até mesmo pela prépria grande midia. Pessoas sao perseguidas por emitirem

suas opiniées e/ou por publicar suas ideias politicas, religiosas e/ou sobre o capitalismo.
ABrasi |, um pa?2s daea dagowrocfederal Eiadm pedbs se o

publicitario Duda Mendonca durante a presidéncia de Luiz Inacio Lula da Silva (2003

2010). O lema fazia referéncia a diversidade cultural e étnica do Brasil e representava as

politicas de inclusdo criadas pelo governo ddidkados TrabalhadorégsPT. Foi com

ele que Os Gémeos dialogaram, como mostra o grafite da Figura 27, que traz um

homem de costas Qque escreve com seu spray:

dele, um homem com cabeca de um animal semelhante araonulsa a camisa com a

bandeira do Brasil enquanto um de seus pés-aeamabreima bola de futebol.
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Figura27 - Grafite da dupla Os Gémeos (S&o Paulo, [s.d.])

" Fonte: Site Ksa da Arvote

N&o é de hoje que a corrupcdo dastrdvida de muitos brasileiros, ferindo
principalmente seus direitos sociais, tais comacesso a saude@, alimentacdo,a
habitacdo ea educacdo. Contudo, quase ndo se vé, por parte de alguns cidadaos e
politicos, acBes mais significativas para combater @atos. Basta um jogo da selecdo
brasileira de futebol e tudo cai no esquecimenttat®de canimal escolhido para falar
daalienacédo do personagem do grafite ter sido um burro de olhos vendados evidencia
que o brasileirondo sabe cobrar de seus reprdantes os direitos da cidadania,
enquanto ele proprio continua praticando pequenas corrupgdes no cotidiano, tais como
pagar suborno a policiais.

A artista negra de codinome NegaOne, atuante em S&o Paulo, também abordou a
politica brasileira em seusrajites. Em um de suas obras, uma mulher negra, em
posi -«o0o frontal, segura uma bandeira de
trecho do Hino Nacional . Em seu vestido,
presidente que assumiu o poder apdgwdar o impeachmentde Dilma Rousseff
(Figura 28). Seu governo foi marcado por diversos protestos e agdes polémicas, tal
como a edicdo da Proposta de Emenda Constitucional 241(PEC 241 ou PEC 55), que

congela os gastos por até 20 anos.

Figura28 - Grafite de NegaOne

.

am da artista Nega®&ne

* Fonte: Instagr

58 Disponivel em: http://ksadaarvore.blog.br/index.php?cat=3&paged=18/. Acesso em: 20 fev. 2017.
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A campanha#EleNao, levada a cabo em 2018 contra o entdo candidato a
presidéncia da Republica Jair Messias Bolsonaro )(Rfsinhou notoriedade nas redes,
nas ruas e na arte urbana, tanto entre as mulheres quanto entre os homens. O candidato
havia proferido publicamente varias frases preconceituosas sobre mulheres, gays e
negros, além de, em 2016, durante a votacaoirdpeatymentda presidente Dilma
Rousseff no Congresso, ter dedicado seu voto ao coronel Carlos Alberto Brilhante
Ustra, exchefe do DOICodi do Il Exército e acusado de torturador pela Comisséo da
Verdade, que levantou os crimes cometidos pela ditatura militar.

A referida campanhaeve grande adesdo das mulheres brasileiras, que
realizaram marchas de protesto em capitais e cidades do interior dos estados no dia 29
de setembro de 2018. A artista Caluz retratou o protesto feminino em um grafite (Figura
29), no @al pinta o retray de uma mulher negra, de cabelos roxos, batom preto e

seios a mostra, que segura uma placa com a hashtag #EleNé&o.

Figura29 - Grafite da artista Caluz, sobre a hashtag #EleN&o (S&o Paulo, 2018)

Fonte: Instagam da artista CalGz

Apesar de ecampanhai # El e N«o 0 contar maj ori tari am
homens artistas também usaram o urbano para questionar as acfes e o préprio eleitor de

Bolsonaro. Luis Bueno Caos, por exemplo, é graduado em Artes Visuas eoato

%9 Disponivel em:
https://www.instagram.com/p/BhWDwHKIHOmM/?utm_source=ig_share_sheet&igshid=i5z4g0rkih6h/.

Acesso em: 2 out. 2018.

80 Segundo a professmrAnateresa Fabris (1991, p.-312 ) Al . . .1 o retrato pintad:
gue, como outros géneros, é composto de acordo com um sistema de convengdes que muda lentamente

com o tempo. As posturas e gestos dos modelos e 0s acessorios e objesentesfs a sua volta

seguem um padréo e estdo frequentemente carregados de sentido simbdlico. Nesse sentido, um retrato é

uma forma simb-lica. Assim, o retrato n«o ® exat ame
mas, antes, um registrodoqoe soci -1 ogo Erving Goffman descreveu c
processo no qual o artista e o modelo geral mente se

61 Disponivel em:
https://lwww.instagram.com/p/BoZbU3zBKjY/?utm_source=ig_share_sheet&igshid=7illncatt6xf/. Acesso
em:2 out. 2018.
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professor nas areas de linguagem visual e computacdo grafica na capital paulista.
Comecou suas acOes artisticas nas ruas em 2007, e suas colagens mais conhecidas sao
iPel ® Beijoqueiroodo, fALeitoreso e ®Panhi st e
bastante conhecida em S&o Paulo, por ter sido estampadarinaipais vias da

metrépole, traz duas mulheres de toucas e maids de banho vermelho e verde,
respectivamente, que seguram cartazes que,

é sombreada porvrsas cores fazendo referéncia a diversidade @R

e S st 2ty TRy 8 S

Fonte:Sampa Graffi3.

Todyone, outro artista plastico de S&o Paulo, professor de artsb&nd
apoiador da campanha A#EIl eN«o0O, fez uma du
seus eleitores cristdos. Durante a corrida presidencial de 2018, algumas igrejas e lideres
religiosos declararam apoio ao candidato, fato que foi representado emfitenqgea
mostraum homem loiro, de terno, gravata e Biblia ha mao. Esse homem, o cristao,

aponta o dedo para Jesus Cristo, nome maior do cristianismo, que, com um spray,

escreve em um mur o: nFui tortur &k dld®a.t ® a m
Emresposta ao posicionamento de Jesus, ocpstderes e u j ul gament o: AcoO
Apetistao, fla nossa bandeira jamais ser§ \
(Figura 31).

®fAPara o artista urbano, uma das vantagens do plste

lar, no formato adequado ao motivo. Além disso ele pode ser impresso em grandes tiragens e transportado
para i n¥%mer os | ul@blE &S p.0ITARLSSON;

53 Disponivel em:

https://lwww.instagram.com/p/BoU9AjXgY Xy/?utm_source=ig_share_sheet&igshid=7ys2k036tops/.

Acesso em: 2 out. 2018.
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o

Fonte: Instagram do artista Tody6he
O grafite possui um aspecto caricaturpbis Todyone, ao escolher essas
palavrasquis fazer mencgéo a postura de alguns eleitores do Bolsonaro que rotulam seus
opositores como comunistas i e s q u e E alndghdoutia sridica: como cristdo, o
homem n&o deve julgar ninguém, assim como ndo deve apoiar um candidato que pregue

o odio efaca a defesa de torturadores.

1.2.2Refugiados,ndigenas e meio ambiente ganhanros

Ainda sobre a relacéo do grafite cormpditica brasileira, merece ser destacado o

trabalho da artista Deborah Eré, moradora de Manaus, que retrata a entrada de
venezuelanos no Brasil em busca de reflgio. A saida de milhares de pessoas da
Venezuela, incluindo criangas, representa a busca @easncondicdes de vida e
oportunidades, ja que o pais vive um cenario de crise econdmica e politica marcado por
desabastecimento e desemprego. A ideia central do grafite € o apoio dado as mulheres
venezuelanas pelas mulheres brasileaasjo representadpor duas mulheres que se
abracamemum ato de solidariedade (sororidadg)etai nscr i - «xo AVenezuel a
her manao (Figura 32). A a-«o da artista fo
mulheres quéogem para d@rasil em busca de um futuro methmtambém um ato de

combate ao preconceito e ao 6dio aos imigrantes.

64 Disponivel em:
https://lwww.instagram.com/p/BoUcnWY Afkc/?utm_source=ig_share_sheet&igshid=1qy6iathki.
Acesso em: 2 out. 2018.
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Figura32 - Grafite d'e Deborah Eré, em apoio a imigrantes venezuelanas (Manaus, 2018)

Fonte: Instagram de Deborah £ré

O protesto mediante o uso do grafdbrange também questdes ambientais.
Thiago Mundano, artista paulistano, é ativista da reciclagem, dos direitos humanos, do
meio ambiente, dos problemas urbanos e de varios outros temas que envolvem a
sociedade brasileira, sendo reconhecido pelo seu toabalin catadores de material
reciclavela partir @ projeto Pimp My CarroceD grafiteiro iz curadorias, ilustracées,
palestrase participa de eventos de cunho social. Além de S&o Paulo, grafitou em
diversaslocalidadesbrasileiras, tais como Rio de JaweiCuritiba, Pocos de Caldas,
Belém, Salvador, Brasilia, Teresina, Alto Xinge, internacionais, por exemplo
Argentina, Bolivia SantiagpLima, Nova York, Téquio e Istambul.

O projeto Pimp My Carroca, que € financiado coletivamente, foi lancado em
2012.De carater social, politico e ambiental, consiste em atender catadores e catadoras
de material reciclavel em vérios paises. O principal objetivopdgeto € dar
visibilidadea essas pessoas, que tém seus carrinhos grafitados pelos mais de quinhentos
grafiteiros participantes. Até margo de 2017, ja havia 41 cidades das Américas, Africa,
Europa e Asia envolvidas na acéo, 706 catadores atendidos, 1.922 voluntarios e 578
grafiteiros (Figura 33). O Pimp My Carrogambém conta com a ajuda de outros

profissionds, tais como médicos, dentistasdplogos, cabeleireiras outros.

% Disponivel em:
https://lwww.instagram.com/p/Bn16xKJA2E9/?utm_source=ig_share_sheet&igshid=drmf92ibwbzs/.
Acesso em: 2 out. 2018.



59

Fonte: Instagram do projeto Pimp My Carréca

Com as acfes do projetcs oatadores de aterial reciclavel ganham a reforma
de suas carrocas; a colocacédo nelas de itens fundamentais, tais como faixas luminosas,
buzinas e espelhos retrovisgresletes de seguranca, luvas, capas de chdealos e,
por fim, o grafite. As Figuras 34, 35 e 86seguir trazem trés catadores contemplados
pelo projetd um da Colémbia (Bogota)dois do Brasil (Sao Paulo).

Figura34 - Catador colombiano contemplad

H
1l

0 P My Carroca (Bogota, [s.d.])

R

Fonte:Facebookdo grafiteiro Mundan®.

56 Disponivel em: https://instagram.com/p/BSJvaloBpDM/. Acesso em: 5 fev. 2018.
57 Disponivel em: ttps://www.facebook.com/mundano.sp/ Acesso em: 20 fev. 2017.
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Fonte: Instagram do projeto Pimp yl‘??;;' -
Como se pode notarfodas as carrogas trazem mensagens de cunho
ambientalista, expressas (fhgara34df raSeseli Sppee s
reciclaria t Fjwas35oRé sppoeli2ttel crmeswo trabal hoo e
termos um f yRigura 86) Gued dsmectcd comuraos grafites sdo 0s
personagens retratados, que carregam tracos dos proprios donos das carrogas, e sao na
cor verde, emeaferéncia a questao ambiental.
Dessa forma, os grafiteiros que participam do projeto usam as carrogas como um
novo suporte para sua militAncia ambientalista, dando também visibilidade aos
catadores na midia, nas redes soci&steeos transeuntes. Além do Pimp My Carroga,
o grafiteiro Mundano continua levando seu ativismo ambiental para os muros das
cidades, principalmente aos de Sao Paulo, cidade simbolo da industrializacdo brasileira.
Em seusgrafites, ele trata da questdo hidrica mundial, dos desastres ambientais, da
poluicdo das agsada importancia de reciclar e outros assuntos ligados ao tema.
Também faz duras criticas a politica brasileira, marcada por corrup¢ao, descaso com a
populacao e propagandas eleitorais enganosas.
Nessa linha, ndo deixou fora de suas tintas o desastiersahlmcasionado pelo
rompimento da barragem de Fund&o, localizada no distrito de Bento Rodrigues,
municipio de Mariana, MG, em novembro de 2015. Com o acidente, a lama de rejeitos
de minério vazou, destruiu vilas de populagdes ribeirinhas, matou pessmasminou

a foz do Rio Doce. A Samarco, que € uma empresa controladora da exploragdo de

%8 Disponivel em: https://www.facebook.com/mundano.sp/ Acesso em: 20 fev. 2017.
8 Disponivel em: @pimpmycarroca. Acesso em: 20 fev. 2017.
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minério na regiad junto com a brasileira Vale S./&.e a angleaustraliana BHP
Billiton T foi considerada culpada pelo acidente.

Para retratar esse desastre amthle Mundano fez um retrato estilizado de um
homem semiencoberto pela lama e atras de uma faixa com a insiiribdo Sa mar c o
azedou o Rio Doceo. A cor predominante do
(Figura37).

Fonte: Facebook do grafiteiro Munddho

A seca e a falta de agua para a populacdo também foram alvos de Mundano. No
grafite que aborda o tema, ele coloca uma torneira em um péantatipica de regides
secas @ue contém reserva interna de agua, e dela cai uma gota (Figura 38). Em frente
ao cacto,em uma imensa fila pessoas com vestimentas simples agwargara
abastecer os baldes que trazem na cabeca ou nas maos. A ameeznb é realcada
pelo solo rachado pela seca e pela carcaca de um animal que ocupa a pamn&aferi
lado esquerdo do grafite.

Figura38 - Grafite de Mundano retrata o drama da seca (Sao Paulo, 2015)

Fonte:Facebookdo grditeiro Mundand?.

Em janeiro de 2019, a Vale S.A. também foi responsabiiizpelo rompimento de outra barragem de
rejeitos, dessa vez na cidade de Brumadinho, MG.
"1 Disponivel em: https://www.facebook.com/mundap/ Acesso em: 20 fev. 2017.
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Entendese, pela imagem, que a seca chegou apenas para o0s pobres, que sofrem
em regides éaridas brasileiras com a falta de abastecimento de agua, uma realidade
frequente no pais do aquifero Guarani, maior reserva de agua doce do mgedo. E
grafite de Mundano remete ao OsRelkti sm@mot evaoi
(1944), de Candido Portinari (Figura 39), que tamipéostraum ambiente de secyra

pobreza, miséria e doencas.
Figura39-Obr a @A Os

, Bleotsobre gela tleePsrtinari (Acervo do Masp)

Fonte: Bardi (1978)

O artista paulista Fabio de Oliveira, conhecido como Cfinimz uma
abordagem de um tema polémico sobre as questdes ambientglistads a possivel

venda da Reserva Nacional do @ob Associados, conhecida como Renca (Figura 40).

Figura40- Mapa da Renca
Area da reserva comparada a Dinamarca

b
SNy

3
; Renca
5 46.000km?
DT gy

Dinamarca Lk
(2i0JAmazonas] Belém
43.094km?

BRAS| [

200km [Google]

Fonte: WWF Brasil, CIA World Factbook

Fonte: BBC News/Bragit.

Localizada na divisa do Amapa com o noroeste do Pard, na regido da Amazonia

e com 43 milhdes de hectares, equivalente atdén da Dinamarca, a reserva foi

2 Disponivel em: https://www.facebook.com/mundano.sp/ Acesso em: 20 fev. 2017.

73 Artista autodidata de S&o Paulo, SP, Cranio cresceu na zona norte da metrépole e comecou a grafitar na
década de 1990. Seus grafites sédo de muita criatividade e senso de humor e sua principal tematica envolve
politica, povos indigenas e o meio ambiente. Sebsltras mais conhecidos sdo aqueles que trazem a
figura do indigena de pele azul que pode fazer referéncia a agua.

4 Disponivel em: http://www.bbc.com/portuguese/brddid78191/. Acesso em: 4 set. 2017.
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instituida em 1984, é muito rica em minéridsRenca entrou na pauta do presidente
Michel Temer, que em agosto de 2017 tentou liee@ara a extracdo de minérios por
grandes empresas. A reacgéo foi instantanea e eeidrihs partes do mundo, incluindo
o GreenPead@

Em seu grafiteorotesto contra a cessdo da Renca a estrang€r@sio colocou
um indio estilizado na cor azul, em uma referéncia as aguas. O indio estd com um spray
de tinta vermelha na méo esquerda, que alude ao sangue derramado, e a inscricao
gue el e acaba -sdee A naazzelrn i®:! of MLeongdoe abai xo da
um cifréo representando a sede do capitalismo por lucro e mercado. O indio parece estar
com raiva ante a Otica consumidtacapitalismo, e as letras das palavras que pichou na
parede estdo escorrendo como se fossem sangue, sangue da floresta, sangue dos animais
e 0 sangue dos proprios grupos indiggRréagura 41)

Figura41 - Grafite de Crénio, cord a abertura de reserva a explorac¢éo (Sao Paulo, 2017)
r K

Fonte: Instagram do grafiteiro Craffio

Outro artista de grande visibilidade internaciambdjado as causas ambientais é
Eduardo Kobra, artista de S&o Paulo que ja colocou seu trabalho emerparesles de
edificios decidades devarios cantos do globo. Ele criou o projeto Green Pincel (Pincel
Verde) para trabalhar temas relacionados ao meio ambiente, e, com muita critica e arte,

tem feito criticas ao desmatamento, aos danos ambientais deradagitalismo, aos

S A histdria do Greenpeace comecou em 1971, no Gamaindo um grupo de ecologistas, jornalistas e
hippies zarparam do porto de Vancouver, rumo ao Artico, na costa ocidental do Alasca. Para levar adiante
tal empreitada, o grupo tentou arrecadar fundos com a venda de broches. Verde (Green) e Paz (Peace)
eram as palavras de ordem, mas ndo cabiam separadas no broche. Nascia assim o nome Greenpeace.
Interceptados antes de chegar a seu destino, os ativistas ndo impediram os Estados Unidos de detonarem a
bomba. Mas sua obstinacao e coragem despertaram a atlengBmeta. Apos forte pressdo popular, os

testes nucleares foram suspensos em Amchitka, entdo declarada santuario de passaros. O protesto
pacifista teve ainda consequéncias muito além da esperada. A ideia de que alguns individuos podiam
fazer a diferencgor um planeta mais verde e pacifico se tornou realidade e arrebatou uma legido de
seguidores. Foi também o embrido do que € hoje a maior organizacdo ambientalista do mundo.
(Disponivel em: http://www.greenpeace.org/brasil/pt/quemsomos/Greenpeangndo/ Acesso em: 5

set. 2017).

76 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/BYYkcl_DhnK/. Acesso em: 4 set. 2017.
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maus tratos com os animais, a alteragdo dos fatores climaticos da terra e a violéncia
contra o0os povos ind2zgenas. -KndodAmazoma)yel c o me
apresenta um realismo social e retrata um cenério devastador, geentegdeseértico,

com animais mortos. Em sintese, sdo 0ssos e auséncia de vida e de verde. O que o
mundo industrial fez com a Amazénia? O que vai fazer com a Terra? Qual preco a

fauna e flora irdo pagar pelo desenvolvimento industrial? (Figura 42).

Figura42-Gr af i t e de Eduardo Kobr a iwel come to Amaz?!n
>y WY | ER 2 3

Fonte: Instagram do artista Eduardo dera

Esse grafite de Kobra remete a obra surrealista do pintor René Magritte (1898
1967), que foi capaadrevistaMinotaure n°® 10, de 193/M A capa que [ Magr i
para uma revista surrealista é talvez a expressdo mais direta da violéncia subjacente a
i mag2stica surr eal Elsttaaeemgntdsiudifados deld gréfiteirop . 4 9)

Kobra, tais omo o0s 0sso0s, as chamas ao fundo e o ambiente devdEigdoa 43).

Figura431 Obra de Rene Magrltte ara a capa da revista Minotaure (1937)
TE Y e

onte: Ades (1976)

Outra tematica de relevancia social nos grafites esta ligadpoaos indigenas,
sejan os do Brasil, seja os de outros paises. S&o povos que desde 0O processo

colonizador T ocorrido na transicdo do século XV para o XVI sofreram

7 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/BYbmNHsFRqv/. Acesso em: 9 set. 2017.
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transformacdes significativas em sua relacdo com a terra, ja que muitos tiveram seu
territério tomadoa forca eforam expropriados dgua cultura religiosdaal como ocorreu
no Brasil,quando foransubmetidos a conversao por meio da cateqdesgesuitas. A
colonizacdo marcou a histéria desses diversos grupos nativos espalhados pelas
Américas, que enfrentaram varios desafios e se comportaram de maneiras diferentes
ante o colonizador. d@® exemplo, alguns desses grupos se aliaram aos colonizadores
para combater inimigodestes enquanto outros guerrearam com OS europeus em uma
luta de resisténa. Grande parte dees indios morreram contaminados por doencas.
N&o ha davida de que o processo colonizador foi catastréfico para a maioria dos povos
nativos.

No Brasil, uma das probleméticas mais complexas que envolvem 0s grupos
indigenas € a questda terra. Existe um intenso combate que envolve nativos, governo
e agronegocio. Desde o periodo da colonizacao, as terras brasileiras foram distribuidas a
maneira do europeu, com a doacdo de sesmarias. Posteriormente, a stnacse
ainda maidificil durante o Segundo Reinado de D. Pedrd8401889) quando em
1850 foi criada a Lei de Terras. A partir de entdo, a terra passou a se constituir como
mercadoria, ou seja, sujeita a compra e a venda, 0 que restringiu ainda mais o0 acesso a
ela pelas clages sociais menos abastadas. Assim, desde o século XVI asvéenras
sendo cada vez mais concentradas nas maos de poucos, e muitos nativos perderam seu
territério, muitas vezes em acdes violentas. A Constituicdo Federal de 1988 traz em suas
determinacdes defesa da demarcacao de terras indigenas, contudo, na pratica, as acdes
que envolvem a questdo agraria no Brasil sdo profundamente compfexase
envolvem interesses da elite agréria brasileira.

Outro ponto que deve ser mencionado € a relacdo quneligenas tém com o
rio, com a terra e com a mata, elementos que Ihes fornecem os meios de subsisténcia. A
situacao deles se agrava, portanto, quando, por exemplo, 0 governo constréi uma usina
para a geracdo de energia em um rio que lhes serve, poiserssgrgves impactos
ambientais nas terras indigenas, como € o caso da hidrelétrica de Belo Monte (Altamira,
Pard), ou quando o governo extingue reservas ambientais em nome do progresso
capitalista. Todos esses pontos serdo analisados nos grakgsir

O artista Fabio de Oliveira, conhecido como Créanio, conforme visto
anteriormentetambém fez grafitesoltados para a causa indigena e a preservacéao da

Amazobnia. No grafitala Figura 44, a bandeira do Brasil jA ndo € mais a mesma; esta
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desbotada, semse nver de das mat aso, sem seu Aazul

riquezas® mineraiso

Figura44 - Grafite de Crénio sobre a aculturacao indigena (Sao Paulo, [s.d.])

!

' !

Arte.

Fone: ie on|S|o

No lugar da fmrdaesm ¢ oBRCrang radosot gadayiaCem
inglés sold (vendido). O artista usa sua arte como instrumento de dendncia. O indio
estiizadoeemposi - «xo front al O mMesmo que apar ec
minima para o Brasil, 0 que se pode notar pelo gesto ofensivo que dirige a bandeira. Ele
esta mesmo € preocupado com a Copa do Mundo e seu troféu de ouro, a Taca Jules
Rimet Ha varias hipteses queodem ser levantadasbre amagem, dentre elas, a de
gue os indios brasileiros foram vendidos para o mundo capitalista industrial, assim
como 0s recursos naturais do pais. Também se pode considerar que eventos como a
Copa do Mundo séo capazes distrair a populacdo a ponto de f&zé&squecer os
problemas nacionais, em uma analogia com a politica romana do @acieo.
Finalmente, outra hipotese a ser considerada é a de que os indigenas estiadote
no mundo globalizado.

Sem duvidap indio azul de estilizacao figurativa € a marca do artista Cranio.
No grafite da Figura 45 a seguir, ele esta deitado em sono profundo, e traz como
vestimenta apenas um cal¢ao, feito com a bandeira do Brasil. No seu braco esquerdo,
estd um bracelete com letra M estilizada, aparentemente da empresa de alimentos

McDonal d's. Na parede at-g&8s Amd=z! misda®. a i ns

8 As cores verde e amarelo originalmente estdo ligadas adiafandraganca e Habsburgo,
respectivamente.

7 Disponivel em: http://www.dionisioarte.com.brfiglios-somosnoscranioarte/>. Acesso em: 20 fev.
2017.
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Fonte:Site Dionisio.Arté0.

O mesmo indio aparece novamente em outro grafite de Cranio (Figura 46), desta
feita também deitado em sono profundo, mas sobre uma cal¢ada. Traz uma bandeira dos
Estados Unidos em suas costas, e, no braco, 0 mesmo adesivo otebcacelaétra

M, mostrado na Figura 45.

Figura46 - Grafite de C‘rénio mostra a tutela estadunidense sobre os indios (Sao Paulo, [s.d.])

o ls

Fonte: Agéncia MuraFolha de S. Paufd (2012).

A critica do artista € dirigida ao sistaroapitalista industrial que ndo tem limites
para empurrar seus produtos no mercado e explorar recursos naturais em nome do lucro.

O grafiteiro traz também outro aspecto relevante com seus trabalhos: o mundo
globalizado silenciou a voz dos indigenas queaga dor mem fAemdber -o es
Ainda sobre o grafite da Figura 46, um detalhe importante merece ser destacado:
ao lado do indio azul, Cranio colocou uma placa indicativa de que chamas séao proibidas

no local. A placa faz referéncia a tragédia de fgueitima o indio Galdino Jesus dos

Santos, queimado vivo em um ponto de 6nibus, por cinco jovens em Brasilia em abiril

80 Disponivel em: http://www.dionisioarte.com.brimslios-somosnoscranicarte/>. Acesso em: 20 fev.
2017.

81 Disponivel em: http://mural.blogfolha.uol.com.br/2012/12/12/personaganisinvademmurosda
zonaslestee-nortede-sp/. Acesso em: 20 fev. 2017.

82 Hino Nacional brasileiro.
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de 1997. O indio Galdino era de uma regiao do sul da Bahia e estava na capital federal
para participar de manifestacdes do Dia do indi® de abril). Hoje, na Praca do
Compromisso, local onde ocorreu o crime, foram colocadas duas esculturas que
lembram o evento (Figuras 47 e 48). Na época, o crime chocou o Brasil, contudo, com
todas as falhas do judiciario do pais, quatro dos crimifosaamapenas oito anos de

priséa

Fonte: Wikipédi&.

moéria do indio Galdinq.ﬂ(‘Brasilia, [s.d])

Fonte:Blog Caderno Descoloridb

Ainda sobre a tematica indigena, o artista Eduardo Kobra grafitou no ano de

2017, em Lisboa, o retrato do indio Raoni MetuRjrda etnia Kayapo (Figura 49), que

8 Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Galdino_Jesus_dos_Santostiia/File:Praca_do_Compromisso_02.jpg/.
Acesso em: 8 set. 2017.

84 Disponivel em:
http://cadernodescolorido.blogspot.com.br/search/label/Pra%C3%A7a%20d0%20Compromisso/. Acesso
em: 8 set. 2017.

8 pPara informacGes sobre a vida e o trabalho de Raonihtger/raoni.com/biografia.ptipAcesso em:

24, jul. 2017.


http://raoni.com/biografia.php
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ficou conhecido internacionalmente pela sua luta contra a woaéstrda usina

hidrelétrica de Belo Mont€no Rio Xingu, na regidoedAltamira, no estado do Para.

ra (Lisboa, 2017)

Figura49 - Grafite do indio Raoni, feita pelo artista Kob
v PEXD » vt

¥

Fonte: Instagram do artista KoBfa

Raoni é um dograndes nomes da defesa do meio ambiente e umvoari@dos
Kayap6 no Congresso Nacional. Chegou a fazer varias viagens internacionais, inclusive
a Paris, com o0 objetivo de conseguir assinaturas para parar a construcao dauasina.
luta pelo seu povo eefp meio ambiente (Rio Xingu) teve o apoio de cantores famosos,
como o inglés Sting (eitegrante da banda The Police), e do Greenpeace Brasil,
organizacdo ndo governamental de defesa do meio ambiente. Raoni ndo sé representa os
Kayap6 como também variasitros grupos do norte do Brasil, inclusive ribeirinhos que
vivem da pesca no Rio Xingu e que estdo descontentes com as acdes de degradacgéo da
natureza promovida por politicos e empres&insiome da industrializagao.

A Usina Hidrelétrica de Belo Monfei também tema de outro grafite de Kobra.
Dessa feita, fez um retrato de corpo inteiro de uma crianca indigena sorridente, e em
volta de seu rosto fazm circulo vermelho, que remete a um alvo, a uma mira. Em cima
e em cada lado desse cirquitesenhou s palavras ALTA e MIRA, fazendo um
trocadilho com o nome da cidade onde esta sendo construida a usina, Altamira, Para

(Figura 50). O artista levanta novamente a probleméatica em relacédo aos povos indigenas

8 O documentaridBelo Monte: Andncio de uma Guer(2012), dirigido por André D'Elia, trata do
assunto com profundidade.
87 Disponivel em: https://www.Btagram.com/p/BU1p7B6IRB1/. Acesso em: 17 jul. 2017.
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e ribeirinhos que terdo suas terras diretamentggidds com o funcionamentda

hidrelétrica de Belo Monte.

Figura507 Kobra protesta contra a construcéo da usina de Belo Monte (PA) (S&o Paulo, 2016)

y /4

—a— Wy

Fonte: Instagram do artista KoBta

Apos a analise dos grafites que eneoh temas indigenas, dese primeiro
guestionar: por que grafitar indigenas? Os povos nativos do Brasil sdo silenciados pela
propria sociedade; ndo tém espaco na midia e pouca ou quase nenhuma representacao
no Congresso Nacional; morreram de doencas béanem guerras contra portugueses
ao longo do processo de colonizacdo; perderam a posse de muitos territérios para dar
lugar ao modelo latifundiario; foram cristianizados por ordem religiosas e também
escravizados; sdo ainda hoje constantemente atacaldoslipe latifundiaria, que os
Xingam de Avagabundoso e drpalidadeiqueausos s O . Em
tém conhecimento da diversidade de povos indigenas que vivem no pais, e muitos
desconhecem gue muitas palavras que utilizam no cotidian@uhed® linguas nativas,
assim como parte da culinaria brasileira. As proprias instituicdes de ®nsino
principalmente as do ensino infaritilcontinuam reforcando estereétipos que ligam o
indio ao mato, a um ser n&o civilizad® facil perceber esses estétipos quando se

comemora o Dia do indio nas escolas (19 de abril): s&o0 meninos e meninas pulando e

88 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/BU1p7B6IRB1/. Acesso em: 9 set. 2017.

8 A Universidade Federal de Goias (UFG) tem o Nucleo Intercultural de Educacéo Indigena Takinahaky,

cuja denominacdo gigi f i c a figrande estrel ao. De acordo com
coordenadora do curso de Educacgdo Intercultural, Maria do Socorro Pimentel da Silva, atualmente o
nacleo possui mais de 600 estudantes matriculados em quatro cursos: graduacdo ey@o Educa
Intercultural, Especializagdo com meta em projetos politicos pedagoégicos, Formagdo continuada de
Saberes Indigenas nas Escolas e aperfeicoamento de professores e liderancas indigenas. Disponivel em:
https://intercultural.letras.ufg.br/. Acesso em: b.jde 2018.
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dan- avasasb ii ncar de 2ndi o0, sem nenhuma ref
relacéo do povo brasileiro com eles.

O grdite protesto € capaz de ddsibilidadea arte e aos artistas que, a partir de
suas acdes e obras, revelam o potencial de transgressdo que a arte possui. Temas de
relevancia nacional e internacional sado representados como uma forma de criticar a
politica e seus entraves. O muro fag, cores falam, a arte urbana respira o hoje, o
ontem, respira a cidade e assimila o caos. Este capitulo foi construido pensando em
apresentar o grafite como protesto, perpassando assim por variadas tematicas e por
diversos artistas (mulheres e homem3qui adiante vamos abordar apenas grafites

protestos ligados as mulheres e as suas diversas lutas.



72

2. UMA QUESTAO DE EMPODERAMENTO: O FEMINISMO NAS TINTAS
DO GRAFITE

AE um homem n«o me
Minha casa ndo me define
Minha carne ndo mdefine
Eu sou meu pr - pri
(Juliana Strassacaifn

O feminism@', que tem sua semente plantada no século passado, ganhou
notoriedade entre as massas no Brasil, pais onde um novo patamar de reconhecimento
das questbes feministas vem sendo conquistagidedo inicio dos anos 2000. Nst&a
um significativo crescimento do numero de pessoas falando sobre o feminismo e sobre a
posicdo das mulheres na sociedade, o que temrthekpas mais diversas reacoes.

O tema ganhou espaco nas salas de aula, tantdudag&o basié¢aquanto da
superior, nas redes sociais, ha midia, nas relacdes pessoais, nas artes e na politica. Ainda
assim, muitos acreditam que feminismo é o oposto de machismo ou que as feministas
s«o todas fAmul her es ma c lass$iguras nqoat@as dadeiura« 0 a s s
e da vel hice, ou taxadas de sapatsede e mal
uma visdo estereotipada das mulheres que lutam pela causa, jA que nao se pode

estabelecer um padréo unico das feministas, por se tratar devimento plural.

Assi m, preocupa-»es com fiviol®ncia cont |
reproduti voso, Anegraso, Al ®sbicaso for s

%Juliana Strassacapa é cantora e compositora da banda Francisco, el hombre. O trecho foi retirado da
m¥sica ATriste, Louca Ou M80 (2016) .

%1 De acordo com os pontos de partida tedricos e a pratica politica de alguns grupos, o feminismo tem

sidocl assi ficado segundo i n¥%meras vertentes. Hel ei et h
frutos no Br alklid4), (dl9gumasp .fividrbs»es feministasd pr e:c
1980: o feminismo conservadorista, o liberal, o datioe-marxista, o radical e o socialista. Outras

autoras acrescentam ainda o feminismo anarquista, ou daaritesmo (NYE, 1995); o ecofeminismo e

o feminismo existencialista (IRIGARAY, 2003); o feminismo da diferenca e, mais recentemente, o
cyberfeminimo ( Z1 RBEL, 2007e o feminismo negr o, ar . .. ] gu
de construcdo tedrica de mulheres negras que estdo envolvidas no combate as desigualdades para
promover uma mudanca social de fato; ndo seriam mulheres preocupagatescom as opressdes que

|l he atingem, mul heres negras estariam discutindo e ¢
92Questdes relacionadas ao feminismo chegaram a ser abordadas em provas nacionais. Em 2015 a quest&o
numero 01 da prova de Ciénciasirilanas e suas tecnologias do Exame Nacional do Ensino Médio

Enem trouxe em seu enunciado o pensament o-seSi mone d
mulher. Nenhum destino bioldgico, psiquico, econdmico define a forma que a fémea humana assume no

sdo da sociedade; é o conjunto da civilizacdo que elabora esse produto intermediario entre o macho e o
castrado que qualificam o femininod (BEAUVOI R, Sim
Fronteira, 1980). (Disponivel em: http://inep.gov.br/presambaritos Acesso em: 25 abril 2019)
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Muitos grupos, entdo, ampliaram suas atividades, incluindo ao lado da
Afconsc«kemmtezda fAorgani za-«o00 das mul her €
tais como: apoio e encaminhamento em situacéo de violéncia doméstica,

abrigo, exame ginecolégico, orientagdo sexual, assessoria juridica.
(ROSEMBERG, 2018, p. 343)

O feminismo é, portanto,nu componente importante da histéria das mulheres.
Conforme a fil-sofa Judith Butler (2018, p.
® mai s compreendido em termos est8veis ou ¢
unilaterais, ndo ha uma idesdide comum nem uma base universal para o0 movimento,

gue passa por constantes ressignificacoes.

A identidade do sujeito feminista ndo deve ser fundamento da politica

feminista, pois a formacédo do sujeito ocorre no interior do campo de poder
sistematicamdr encoberto pela afirmacdo desse fundamento. Talvez,
paradoxal ment e, a ideia de Arepresenta-
sentido para o feminismo quando o sujeit
parte alguma. (BUTLER, 2018, p. 25)

Tradicional e didatamente, o feminismo € dividido em trés ou quatro ondas, a
depender da analise. A primeira onda esta localizada no século XIX, com as sufragistas
(suffragettel que reivindicaram o direito de votar, de participar da politica e da vida
publica. Ainda na pmeira onda, mulheres negras atuaram em movimentos
abolicionistas e nas lutas contra o racismo. A segunda onda ocorre nos anos de 1960 e
1970, que trouxeram temas como direitos reprodutivos, sexualidade, familia e mercado
de trabalho. A terceira onda sumg década de 1990 e fala de feminismos especificos e
da ndo universalidade do movimento, além de tratar também de assuntos como estupro,
patriarcado, controle do corpo, empoderamento e interseccionalidade. Por fim, a quarta
onda é o cyberfeminismo, ou aep utilizacdo do mundo virtual para dar visibilidade as
mulheres.

A professora Ella Shohat (2004), da Universidade de Nova York, pontua que o
feminismo ndo deve ser marcado por discursos isolados ou por um binarismo
conceitual, uma vez que ndo ha umegajunico no movimento. O olhar binaiigreto
versusbranco; OcidenteversusOriente; NorteversusSul i acaba, segundo ela, por
excluir grupos que ndo pertencem nem a um nem a outro lado. E o que também advoga
Butl |l er (2018, p . ins3s@ncia sopre a eoerépnaiaeenunidade.da . | a
categoria das mulheres rejeitou efetivamente a multiplicidade das intersec¢des culturais,

sociais e pol2ticas em gqgue ® constru2do o e
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E importante estabelecérmesmo que com difuldadesi a forte relacéo de
didlogo da historia das mulheres com as varias culturas, etnias e nacionalidades, para
tentar destruir lacunas e romper siléncios porventura ainda existentes. Assim, de acordo
com Rago (2004, p . 3 QGapazes de[inventar] novassmurfdasmi ni st
organizar de modo né&alitista, dar repostas diferentes das ja reconhecidas e que nao
satisfazem, apenas, a alguns setores soci ali
o fVe should all be feminists ( Todos n-s dever2amos ser
disse a escritora nigeriana Chimamanda Ngozi Adigim 2013, durante palestta
realizada pela TEDR e que viralizou nas redes sociais. Chimamanda descontroi
esteredtipos ligamb ao feminismo e é incisiva quando afirma que todos deveriam ser
iguais, sem distincdo de géneros. Africana (Nigéria), mae, ela cresceu em uma
sociedade na qual o casamento € uma obrigacdo e o machismo, uma normalidade.
Lancando um olhar para definir feminismo em termos ampliados, pesie
di zer que ® A .. .] um movi mento que milita
autonomia das mul heres e pelo direito de ¢
2004, p. 74). Dessa forma, o movimento abraegeva a discussdo a situacdo das
mulheres em varias esferasia familia, no espaco publico, no politico, no mundo do
trabalho e outros. H4, por parte do movimento, uma reflexdo acerca do posicionamento
das mulheres em vérias culturas e um questionamaertoa da ordem social que ainda

coloca os homens como dominadores. De acordo com Bourdieu (201&4), 22

A forca da ordem masculina se evidencia no fato de que ela dispensa
justificacdo: a visdo androcéntrica impdee como neutra e ndo tem
necessidadele se enunciar em discursos que visem legitanad ordem

social funciona como uma imensa maquina simbdlica que tente a ratificar a
dominagdo masculina sobre a qual se alicerca: € a divisdo sexual do
trabalhd@®, distribuicdo bastante estrita das atividadéribuidas a cada um

dos dois sexos, de seu local, seu momento, seus instrumentos; € a estrutura do
espac¢o, opondo o lugar de assembleia ou de mercado, reservados aos
homens, e a casa, reservada as mulheres; ou no préprio lar, entre a parte

9 Principais publicacdesSejamos Todos Feministd€ia. das Letras, 2014) Educar Criancas
FeministaqCia. das Letras, 2017).

9 Link para assistir a palestra: https://www.youtube.com/watch?v=hg3umXU_qWc/. Aces38 eraio

2017.

% O TEDx é um programa de eventos locais organizados de forma independente, que retne diferentes
pessoas para compartilharem experiéncias no formato de uma conferéncia. Em um evento do TEDX, ha
uma combinacdo de TEDTalks e palestrantes pgarar discussfes profundas e conexdes entre os
participantes. Esses eventos séo independentes, com publico restrito e, em geral, local. (Disponivel em:
http://www.tedxdantealighierischool.com.bidoe-e-tedtedx/. Acesso em: 23 maio 2017)

%A A antiatemp demanstrado que muitas atividades atribuidas as mulheres em uma cultura podem
ser atribuidas aos homens em outra. A verificacdo de qualquer sistema de divisdo sexual do trabalho
mostra que ele é determinado culturalmente e ndo em fungcdo de umaadcib dade bi ol - gi caodo (
1986, p. 19)
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masculina, cm o saldo, e a parte feminina, com o estabulo, a agua e os
vegetais; é a estrutura do tempo, as atividades do dia, ou 0 ano agrario, ou 0
ciclo de vida, com momentos de ruptura, masculinos, e longos periodos de
gestacdo, femininos.

O Brasil foi e contina sendo um pais violentamente desigual, desigualdade que
persiste no cotidiano e esta ligada principalmente ao género e a raca. Segundo a ex
diretora da ONU Mulheres, Rebecca Reichmann Tavares (2011), os papéis tradicionais
de mulheres e homens estdo aitda entranhados que a implantacdo de leis que
desafiam a subordina- «o f-seaumuwesafib criica doa 0 d a s
pa?2s. Por I Sso, Butl er (2018, p . 20) adyv
compreender como a ©aljedoydo feminismd, & prodazidaé her e s
reprimida pelas mesmas estruturas de poder por intermédio das quais se busca a
emanci pa- «00.

No Brasil, alguns avangos foram observados com o Estatuto da Mulher Casada,
de 1962, que garante as esposas direitos igaess dos maridos, assegurados
posteriormente pela Lei do Divorcio, de 1977 (Lei n. 6.515/1977) (BRASIL, 1977). A
Constituicdo Federal brasileira, promulgada em 5 de outubro de 1988, traz em suas
determinacdes alguns avancos. Por exemplo, o artigo 5°, gfardgro artigo 226,
paragrafo Ill; e o artigo 226, paragrafo V estabelecem respectivamente que: homens e
mulheres sdo iguais em direitos e obrigacfes; a unido estavel entre o homem e a mulher
como entidade familiar € reconhecida para efeito da protec&stddo, devendo a lei
facilitar sua conversdo em casamento; e direitos e deveres referentes a sociedade
conjugal sdo exercidos igualmente pelo homem e pela mulher (BRASIL, 1988).
Contudo, dewese ter muita cautela, ja que existem muitas brechas nasizdsetr

legislativas a serem preenchidas.

[...] a Constituicdo Federal Brasileira de 1988 é o marco politico institucional

e juridico que reordenou todo o sistema brasileiro e impds a adequacao de
todas as normas legais aos parametros dos direitos humam@ar&elo, o

ciclo das conferéncias internacionais das Nacdes Unidas fortaleceu a luta dos
movimentos sociais, em especial dos movimentos de mulheres. Nessa
década, a a¢cdo das organizagbesgtd@rnamentais feministas manteve a
articulacdo e a mobilizagainternacional e nacional para a efetivacdo de
politicas publicas de enfrentamento das profundas desigualdades de género,
sociais, regionais e étnigaciais que tém afetado profundamente as
possibilidades do exercicio da cidadania pelas mulheres. (BARSTE
PITANGUY, 2011, p. 1718)



76

O proéprio direito de voto feminifg conquistado na década de 1930, nio
representou de fato uma grande mudanca em relacéo a outros direitos, como 0s sociais e
0S cCcivVvi s, visto que Af[...] avgm@amnpdsgédopear t e d
subalternidade, especialmente aquelas que se encontravam em situacdo econdmica
perif®rica [...]0 (D6OLI VEI RA; SI LVA, 2016,
AQuanto ainda falta para as muldoméstess dei x a
receberem salérios iguais aos dos homens, poderem optar por um aborto legal e
segur o? ée duauma sodieslade plural s6 pode ser construida mediante a pratica
da cidadania completa, que esta fundamentada na liberdade de ir e vir, tooddirei
votar e ser votado, nas garantias sociais, tais como 0 acesso a moradia, & saude e a
educacao, e em iguais oportunidades para todos 0s géneros.

Nesse sentindo, para além dos marcos legislativos que ampliaram os direitos das
mulheres em relacdo anidia, ao trabalho e a sociedade, ha uma série de atividades
ligadas a luta delas no Brasil, reconhecidas formalmente ou ndo. Além de ONGs e
institutos, mulheres grafiteiras independentes de varias partes do globo correram para 0s
muros do protesto, e cosuas tintas e sprays lancaram os rabiscos de luta. E importante
lembrar que, mesmo sendo uma arte de rua que nasceu das margens, o mundo do grafite
€, desde seus primérdios, ainda predominantemente masculino e branco, reproduzindo
as desigualdades dasatiede br asil eir a. Por 1 sso, Al . .
graffiti como arte obedece ao padrdo do canone geral das artes, cujos consagrados séo,
na grande maiori a, homens, brancos e de c¢l
p. 128). Assim, a irgcdo das mulheres na arte urbana € algo recente e vem ganhando
forca desde os anos 2000 fenbmeno que estéa ligado aos novos alcances do feminismo
no Brasil e no mundo em decorréncia de diversos fatores, dentre eles, o mais forte é o
acesso a informacéo poreio do mundo virtual.

O que essas mulheres abordam? Todas as grafiteiras sao feministas? Obviamente
nem todas as mulheres usam o grafite para falar sobre igualdade de género ou assuntos
afins. Por isso, o foco deste Capitulo esta nas artistas queugafite para falar sobre
mulheres, ja que essa arte tem alta visibilidade, além de ser um espaco de fala, de
afirmacgao, ou, como dizia o poeta Paulo LemingkuiP el | egr i ni , 2014, ;

grafite est4 para o texto como o grito esta para a voz! filegéaum berro! Essas

“AEmM 1910, f oi criado o Partido Republicano Femin
emancipac¢éo feminina. Suas liderangas organizaram, em 1917, uma marcha com a presenga de noventa
mul hereso (LARBRZHRO, 201
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grafiteiras falam da pluralidade cultural, do machisestrutural da historia e das
multiplas violéncias as quais as mulheres estdo submetidas, das futuras geracdes e de
varios outros temas de importancia histésoaial. Podenrse citar varias grafiteiras

gue ganharam visibilidade e sdo atuantes no Brasil e em outras partes do mundo, mas é
valido mais uma vez lembrar que elas ainda sdo minoria e que nem todas grafitam

assuntos relacionados a luta das mulheres.

Foi na primeira déada do século XX| que as meninas se posicionaram na
cena afirmando sua condi¢do feminina no contexto da arte de rua adquirindo
uma visibilidade que permite perceber uma tendéncia consistente. Isso se
deve a projecéo de certas artistas, como Nina Pandpiéy,apesar de seu
grande talento, foi muito reconhecida por grafitar junto com a famosa dupla
Os Gémeos [...]. (LEITE, 2013, p. 107)

Um trabalho referéncia no tema é o liv@affiti Woman de Nicholas Ganz
(2006), que trata de mulheres que faziam ggadim varios paises no periodo de 1970
até o inicio dos anos 2000, inclusive artistas brasiféirds obra traz mais de mil
fotografias de grafites e também uma breve histéria de cada uma das grafiteiras
escolhidas pelo autor. Em imensos painéis ou med@euenas acdes espalhadas em
grandes e pequenas cidades, as grafiteiras abordam diversos temas, mas quase sempre
ligados a questdes sociais e a seus multiplos universos.

Em junho de 2017, a jovem artista de S&o Paulo Luna Busctfirfellia
responsavegbor fazer um dos maiores painéis de grafite do mundo, localizado no prédio
da Escola Municipal Rivadavia Corréa, na Avenida Presidente Vargas, entre a Igreja da
Candelaria e a Central do Brasil, no Rio de Janeiro. O painel, que traz uma arte
figurativaes i | i zada, recebeu o nome de fAContoso

sera apresentado ao livro dos recordé3uimness Book-igura 51).

9% Em 2005 foi realizado o | Encontro Nacional de Grafiteiras em Porto Alegre.

®Em seu site, a artista conta sua hist-ria, utiliza
a paulistana Luna Buschinell@Z/07/1997), é dificil dier quando foi o comego de tudo, ja que ela

desenha desde que conseguiu segurar o seu primeiro lapis. Mas foi na adolescéncia que a artista comecgou

a explorar seus tracos, entdo uma forma de se expressar e dar vazao ao que ndo conseguia dizer em
palavras.Seus primeiros desenhos, em preto e branco e muito mais simples do que atualmente, ja
refletiam o estado de espirito da autora na época. Aos 15, Luna expandiu esse universo particular com a
descoberta do grafite. Os primeiros rabiscos foram emicasatsta preferiu aprimorar as suas técnicas

antes de sair para as ruas sO apds dominar o spray € que ela comecou a se aventurar pelos muros da
cidadeodo (Dispon2vel em: ht tbpschi/./Acessovemt 15 jula20ivs c hi nel | i
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da artista Luna Buschine

-

Fonte: Irstagram de Luna Buschinéff.

Como se observa no grafite de Luna, uma mulher (possivelmente uma
professora) 1€ um conto para criancas que estdo a sua volta, atentas, imaginando a
histéria. Sobre a cabeca de uma delas, uma galinha parece deixar uma,semente
enquanto mais ao fundo uma crianca observa de longe a narracdo da histéria. Nao ha
pessoas brancas no painel, e na frente da escola estd desenhada uma méo colocando
uma lua no céu azul: € o mundo da imaginacédo, da criatividade e da leitura, atividade
fundamental nos anos iniciais da educacao basica.

Ha& um tema comum, central e importante nesses grafites feitos por mulheres e
para falar sobre mulheres: o empoderamé&ht@u empowermentem inglés Mas,
afinal, o que é esse empoderamento das mulheres? Gomfites falam dele? O
termo apareceu pela primeira vez nos Estados Unidos na década de 1970, momento no
qual alguns movimentos, como o dos negros, atuavam em busca de direitos civis. Foi
nesse contexto que as mulheres participantes do movimento fanpaissaram a
utilizar o ter mo, entendendo que o0 empode.]
como a alteracdo radical dos processos e das estruturas que reduziria a posicéo
subalternizada das mul heres enquanto g°ner
Segundo o site ONU Mulheré¥,

100 pisponivelem: @Ilunabuschinelli.

101 A palavra empoderamento torrse um conceito e vem sendo discutido em vdrias instancias, tais
como redes sociais, escolas, universidades e trabalhos académicos.

102Disponivel em:

http://www.onumulheres.org.br/referencias/principitssempoderamentdasmulheres/. Acesso em: 20
nov. 2017.
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[...] empoderar mulheres e promover a equidade de género em todas as
atividades sociais e da economia sdo garantias para o efetivo fortalecimento
das economias, o impulsionamento dos negocios, a melhoria da qualidade de
vida demulheres, homens e criancas, e para o desenvolvimento sustentavel.

Ainda de acordo com o site ONU Mulheres, existem sete principios que fazem

parte do empoderamento feminino:

1 Estabelecer lideranca corporativa sensivel a igualdade de género, ratonais

nivel.

1 Tratar todas as mulheres e homens de forma justa no trabalho, respeitando e

apoiando os direitos humanos e a nao discriminacao.

1 Garantir a saude, a seguranca e o-bstar de todas as mulheres e homens

gue trabalham na empresa.

1 Promover educagéd capacitacdo e desenvolvimento profissional para as

mulheres.

1 Apoiar empreendedorismo de mulheres e promover politicas de

empoderamento das mulheres por meio das cadeias de suprimentos e

marketing.

1 Promover a igualdade de género com iniciativas gaftea comunidade e ao

ativismo social.

1 Medir, documentar e publicar os progressos da empresa na promocdo da

igualdade de génefs.

Em linhas mais amplas, o empoderamento das mulheres € um desafio das

sociedades contemporaneas, pois significa dar padenudheres para que atinjam a

equidade de género, além de ter a ver com a ndao dependéncia de homens, o que passa,

obrigatoriamente, por aquisicdo de renda e atinge mulheres vitimas de violéncia,

mor ador as

da periferia, m«ra & Sihea (2016,tpr28)s .

De ¢

A[...] empoderar o0os sujeitos ® equilibrar e

Menos recursos, porquanto o empoderamento esta sobejamente correlacionado a

equi dadeo.

Empoderar, ent«o, segundo as

103 Disponivel em:

http://www.onumulheres.org.br/wgontent/uploads/2016/04/cartilha_ WEPs_2018.pdfcesso em: 15

dez. 2016.

aut
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[...] € a congista da autonomia, emancipacdo e representa a libertagdo.

Significa conquista de espaco, vez e voz, por pessoas, organizacbes e
comunidades, de modo que tenham elevados niveis de informacéo,
esclarecimento, autonomia e capacidade de fazer suas promakass

soci ai s, culturais, pol2ticas e econ?! mi (
25)

Dessa forma, para a analise dos grafites deste capitulo,-sadatana
classificacdo que abrange temas comuns e centrais, como corpo e poder; obrigacdo da
maternidade; wléncia contra as mulheres; mulheres que sdo simbolos de luta; e
afrografiteiras. S&o grafites predominantemente de mulheres que falam de seus préprios
universos e usam o grafite para fazer um protesto politico/social. Assim, a partir dos
elementos imagétos dos grafites dessas mulheres, bgscaonpreender como elas
ganharam visibilidadeas ruas a partir da arte urbana e como esse grafite foi usado para

a cooperacao e a formacgéao de suas identidades.

2.1 Sou livre, sou linda, sou luta, sou minha

Afinal, o que é o corpo? Essa pergunta remete as séries iniciais da escola, época
em que a resposta simples seria: € um organismo formado por cabeca, tronco e
membros. Obviamente, o corpo humano esta além desse reducionismo inicial, pois &
biolégico, materih fisico, palpavel, composto por uma série de 0ssos, musculos,
artérias, veias, 0rgaos, ou seja, € um universo demasiadamente complexo. Essa € a
realidade fisica corporal. Além da explicacdo biologica das partes que compdem o
corpo, devese atentar parasarepresentacdes desse universo complexo e para 0s
codigos que Ihe atribuem valores. Em alguns paises do Oriente Médio, por exemplo, o0
ato de mostrar o corpo é uma forte afronta, enquanto em outrosojalessé ato legal.

No Brasil, conforme pontuaS&Anna (2018, p. 119), at® meac

[...] mulher honesta devia conter o corpo e a palavra, casar virgem e evitar
minissaia. Mas com os movimentos de emancipacéo feminina e o advento da
contracultura, a necessidade de ser auténtico e sexualimentgio tardaria

a modificar o roteiro da beleza e da seducéo.

N«o restam d¥vi das, portanto, de que o
social, como texto cultural, como constru¢cdo social, como a tabuinha na qual se

inscrevem novas visdes, comoa de unido [...] entre o mundo humano e o mundo
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natural o (BORDO; J-HY5 G ABRpo é h@ge®er da cybtura gqielo
controla e o viola; € capaz de transformar, transgredir, incomodar e perturbar vidas;
pode ser sagrado ou profano, saudavel @nigg ele ri, chora e se comunica. Mas, aqui,
devese atentar para questbes que 0 corpo suscita quando abordado nos grafites
analisados neste Capitulo: esse corpo segue padrdes de beleza impostos, ou € um corpo
livre? Um corpo que se aceita, ou um corpoissgnado? Como o grafite ajuda a
desconstruir os valores hegemonicos acerca do corpo? De acordo com Michelle Perrot
(2003, p. 13), as mulheres foram e ainda séo silenciadas e tal siléncio pesa sobre o corpo

da mulher:

O corpo feminino, no entanto, é preésente: no discurso dos poetas, dos
médicos ou dos politicos; em imagens de toda natiirgmadros, esculturas,
cartazes que povoam as nossas cidades. Mas esse corpo exposto, encenado,
continua opaco. Objeto do olhar e do desejo;daldele. Mas eleescala. As
mulheres ndo falam, ndo devem falar dele. O pudor que encobre seus
membros ou |lhes cerra os labios é a prépria marca da feminilidade.

As mulheres grafiteiras atuam no sentido da aceitagéo, da ideia de autenticidade,
do seja vocé mesma, do feelte. Dessa forma, elas apresentam a diversidade corporea
e a celebracéo do corpo como ele é, partindo, portanto, da aceitacao da propria imagem.
Essas artistas criticam os padrdes de beleza que séo impostos principalmente pela midia
e pelas redes socsaie, assim, buscam com seus grafites romper com a ideia de
perfei-«o0o Iimposta pela sociedade. Como afir
no comeco do século XX, a beleza fisica tendia a ser vista como uma dadiva divina. A
mulher cabia conserMd, o m r ecat o e comedi ment oo0.

Os padrbes de beleza das mulheres mudaram ao longo dos anos, por isso, de
acordo com Umberto Eco (2014, p. 421), A [
o inaceitavel de ontem pode ser o bem aceito de amanha & @equebido como feio
pode contribuir, em um contexto adequado,
beleza da mulher foi ressignificado diversas vezes: j4 foi o da mulher com volume
corporal, mas com a cintura fina, garantida pelo uso de espartilhas,da mulher
magra, com cabelos longos ou curtos. Mas uma coisa é fato: as exigéncias do belo séo
dolorosas para a maioria das mulheres e ndo mudaram tanto assim do século XX para o
século XXI, e para se ter um exemplo disso basta pensar em Marilyn Momae
jovem atriz Jennifer Lawrence. Segundo Sant

fl ores, as mul heres deviam encantaro.
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De acordo com a escritora e jornalista Naomi Wolf (2018), o mito da beleza
tornouse uma violéncia contra as mulheres e fom&ihoje como um mecanismo de
controle social. Para a autora, desde que a mistica da maternidade e a domesticidade
passaram a n«o controlar as mul heres como ¢
terreno perdido, expanding® enquanto a mistica ddéfava, para assumir sua tarefa de
controle socialo (p. 27).

Durante o século XX, o ideal de belo também estava ligado a comportamentos

ideais,

[...] e na medida em que as cidades brasileiras cresciam e as mulheres
integravam o mercado de trabalho, osnselhos de beleza incluiam
recomendacfes relacionadas ao comportamento: saber andar, se sentar,
dancar, descer as escadas, sair de um automével, conversar etc.
( SANTHOANNA, 2018, p. 111)

Mesmo sabendo que a beleza ndo é universal nem imutavel, atuaimente
Brasi |l o padr«o admir8vel est8 | igado ao s
torneados, apresentando assim uma beleza atlética, ou, na linguagem das academias, ser
Ala mdithaser Todo esse padr«o deve s®oms,acompan
tais como preenchimentos, compostos vitaminicos, aplicacdo de botox, cirurgias
plasticas, depilacbes, aplicacdes, branqueamento de pele e dentes e outras técnicas, ou
sej a, o exerc2cio do controle m®di aoo. AA e
permanente espetaculo midiatico de um corpo rigorosamente jovem e infalivelmente
sedutor, encheu de naturalidade a decisdo de modificar seios, nadegas, rosto, ventre,
panturrilha etc. o0 (SANTO6ANNA, 2018. p. 123)
A beleza, segundo Perrot (2003), constitm capital simbdlico que transforma
a mul her em um Acabideo, e muitas vezes er
ideia de que a beleza e o capital caminham juntos, o ser belo também inclui acessorios,
roupas, estilo de vida e, € claro, condicdo fie@macpara os inimeros tratamentos
estéticos que o mercado oferece. O cinema, a midia e o0 mundo virtual também séo
responsaveis pela construcéo da ideia do belo e da moda, uma vez que ditam tendéncias
a partir de novelas, filmes, propagandas e reportagkims,de expor o corpo da mulher

como o principal veiculo da publicidade.

Conforme o poema de Vin2cius de Moraes,
beleza feminina incluiria extremidades magras, saboneteiras visiveis.
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Juntamente com a voga do biquini,regimes para emagrecer dominaram a

maior parte dos conselhos dirigidos a mulher, momento em que a celulite foi

i nvent ada. Desde 1961, 0 s-se flfjetotdest §vei s
guestionamentos. Doravante, era preciso ser magra, juvenil, conhecer e

gostar do préprio corpo. N&o por acaso, 0s problemas com a aparéncia fisica
comecaram a ser interpretados segundo a banalizacdo do vocabulario
psicanalitico: vergonha do corpo tinha la suas razdes inconscientes. Traumas

e frustacBes tornarase termos comunsios conselhos de beleza. O
embelezamento ganhava maior complexidade e complicacdo: era necessario

N«o apenas se&r bemad.A{SAINITOANNA, 2018, p

Assim, para questionar os padroes de beleza, os grafites utilizam frases como:

AQuem itreouenas se odiar?o0, iSeja voc®° o, nSeu
Tenho o direito de ser feliz como souo, n v
amar meu cCcOrpoo. Essas frases escritas nos

absoluto da mulhesobre o seu corpo, assim como a aceitagdo de si mesma. A
autoestima feminina ficou vulneravel e exposta, dependente de uma aprovacao externa e
social. SantdédAnna (2018, p. 124) fez uma re

Parece que o corpo se tomm centro de uma espécie de combate
permanente, no qual aliados e inimigos pouco se distinguem. Quem néo for a
luta, quem desertar desse campo fisioldgico, expressa fraqueza, mostra a pior
das covardias, merece, portanto, desprezo. A falta de belezaribysassim,

uma outra bem maior. Por isso, tal como em vérias batalhas, as formas de
luta importam menos do que a coragem para comprdandé

O tema da autoestima foi abordado em um grafite feito na Casa de Referéncia da
Mulher Tina Marting®, de Belo Hrizonte. Nele, duas mulheres nuas, em perspectiva
lateral e realista, apresentam formatos corporais diferentes. Elas estdo tirando suas
blusas, e Wse gquauma possui seios maiores e maior volume corperajuanto a outra
mostra menor propor¢cado corpolaint r e el as, f oi escrita a inc
a odiar?06 (Figura 52). A frase tem efeito
as mulheres séo lindas, cada qual a sua maneira, e devem, sim, amar seus proprios
COrpos.

104 A Casa de Referéncia da Mulher Tina Martins foi fundada em 2016 e é autofinanciada por dois

grupos: o Movimento de Mulheres Olga Benario e o Movimento de Luta nos Bairros, Vilas e Favelas

(MLB). A casa é fruto da ocupacdo de umédio que pertencia a Faculdade de Engenharia da

Uni versidade Feder al de Minas Gerais UFMG, em Be
efetivacdio de servicos de atendimento a mulher em situacao de violéncia. Sua gestao é feita por mulheres,

em uma rede de colaboradores que inclui profissionais de diversas éareas, coletivos, instituicdes,
universidades e outros. A sua missao € receber mulheres violentadas e acdaspatiéhsua recuperacao

fisica, psicoldgica e social. Além da violéncia, osittemas sdo levantados na casa, tais como autoestima,

feminismo e maternidade. (Disponivel em: https://www.facebook.com/Ocupacaotinamartins/. Acesso em:

18 out.2016)
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Figura52 - Grafite na Casa de Referéncia da Mulher Tina Martins (Belo Horizonte, 2016)

Fonte: Facebook da Casa Tina Marihs

A artista Evelyn Queird?® também utiliza o tema da autoestima em um grafite
no qual denuncia a opressao vivida pelasherals, principalmente aquelas que nao
atendem aos padrdes de beleza socialmente impostos. A artista € criadora da
personagem Negahamburgugru e A[ . . . ] d8 voz a milhares
ilustracbes que retratam a violéncia de género e os preampedduzidos por uma
sociedade permeada por padronizacbes estéficas Assi m, a per so
Negahamburguer é a representacdo da mulher livre, que ama a si prépria com todas as
suas curvas e cores, por ser desapegada dos padrdes impostos. Ela é o tlherde mu
que come 0 que quer e se veste como quer. Com sua personagem, a artista conversa com
milhares de mulheres, tanto com sua arte urbana como também em suas redes sociais.
Em seus grafites, n«o ® difzcil encontrar
insur gent eo, ASeu tamanho ® | indoo, atrel an
imagéticas a autotisia das mulheres (Figura 53).

Figura53- Grafitede Evelyn Queirdz sobre autoestima (Séo Paulo, 2015)

Fonte: Facebook da personagiegahamburguété.

105 Disponivel em: https://www.facebook.com/Ocupacaotinamartins/. Acesso em: 18 out.2016.

WEvel yn Queir-z ® uma artista de S«o Paulo que gra
Negahamburguer 0. Come-ou a estudar design de interi
nenhum desses cursos (Disponivel em: http://www.negahangswrgon/. Acesso em: 31 maio 2017).

107 Disponivel em: http://cedecaminasgerais.blogspot.com/. Acesso em: 25 out. 2018.

108 Disponivel em: https://www.facebook.com/olanegahamburguer/?fref=ts/. Acesso em: 18 out. 2016.
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No painel acima, seis mulheres completamente diferentes fisicamente dividem o
espaco no muro. As diferengas estao nas cores de seus tadmlbslaro, azul escuro,
vermelho, rosa, amarelo e roxo; e na compleicdo fisicanas sdo maisnagras e
outras, mais gordas; uma é branca e as demais, negras. Todas estdo de biquini,
aparentemente felizes e se divertindo. Ao
l i ndo, s e u Haeuma inv@saa. A @rafiteiba. ndo representou mulheres
brancas, o feminismo negro tira o branco de cena com o objetivo de problematizar a
norma.

Existe uma opressdo no Brasil em relacdo ao corpo gordo, que costuma gerar
repulsa, estranhamento, representacdo de algo negativo, além de estar associado a
distarbics alimentares, preconceito que deu origem ao neologismo gordd@obapo
gordo é quase sempre associado a preguica, ao pecado da gula, ao descomtoose.
nao bastasse, muitas mulheres gordas sdo taxadas de assexuadas, ou seja, nhao
conseguiriam maast relagOes afetivas por serem gordas corpos das mulheres sao
corpos <control ados:. Né campo®profissional, putasedelas o me r 0
também encontram dificuldade de conseguir trabalho. E vélido salientar que ser magro
nao esta atrelado a modiss) e sim a publicidade, a propaganda, a religido e a questbes
m®di cas. Segundo SantodAnna (2018, p . 124)
conforme manda o figurino publicitario e cientifico atual podem ser vistos como
pessoas sem autoesti mao.

Outro trdbalho de destague em que a artista utiliza a personagem
Negahamburguer esté ligado a publicidade que ela fez para a cervéfa Skamnpresa
fabricante da marca, em resposta a questionamentos de consumidores sobre as varias
publicidades machistas feitas &mmgo de sua histéria, resolveu fazer uma releitura
dessas pecas publicitarias e para tal convidou artistas feministas paréa.ajudé
dessas artistas foi Evelyn Queiroz, que fez um cartaz no qual utiliza o préprio slogan da
mar c a, ASkoldesa ec erevdeojnad-oppeo s uBRedbodod® s a
passadoo (Figura 54). Em outras palavras,
propagandas machistas e reconheceu seu equivoco, atitude que foi considerada

louvavel.

109 Em seuFacebooloficial, a Skol postouii J 8 f az al guns anos que al gumas i1
representam mais. O mundo evoluiu e a Skol também. Convidamos ilustradoras e artistas plasticas para
recriar ptsteres antigos de Skol 0.
https://www.facebook.com/skol/videos/10155178125107.9582sso0 em: 31 maio 2017).


https://www.facebook.com/skol/videos/10155178125107958/
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Figurab4 - Péster Evelyn Queir6z para a cerveja Skol (Séo Paulo, 2017)
REDONDo £ SAIR Do SEV PASSADO  REDONDo € SAIR Do SEV PASSADO

A & SKL : y skoL
Fonte: Facebook da personagem Negahambui§uer
Note-se que ha varias quebras de esterestipos no cartaz da Figura 54: primeiro,
sdo mulheres negras (personagem Negahamburguegabele afro; segundo, ndo séo
magras como as mulheres que normalmente fazem propagandas de cerveja; e terceiro,
elas ndo estéo servindo o produto a alguém, pelo contrario, elas mesmas estdo tomando
a cerveja, algo que antes nao era representado, umae/ezlupbida estava ligada ao
universo dos homenkm todos os trabalhos da artista, portanto, a mensagem principal
€ a aceitacdo e o poder que a mulher tem. O amor a si proprio é representado pelo
coragdo que algumas personagens carregam na testa, a edamglee sdo mostradas
nas Figuras 55 e 56 a sequir.

Figura55 - Evelyn Queirdz e sua criacéo (S&o Paulo, 2016)

; oo abthG . L 25 v
Fonte: Facebook Negamburguet!

110 Disponivel em: https://www.facebook.com/olanegahamburguer/?fref=ts/. Acesso em: 18 out. 2016.
111 Disponivel em: https://www.facebook.com/olanegmburguer/?fref=ts/. Acesso em: 18 out. 2016.
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Figura56 - Lambelambe da artista Evelyn Queirdz (Séo IBan015)

Fonte: Facebook Nega Hamburgdér

Evelyn Queiroz reforca em ambos os trabalhos a mensagem de incentivo a
autoaceita-«0 ao escrever na calcinha da pe
amor da sua wamb&d,Fieguma °I5&johdeei Ms@r bi qu?2ni
duas mulheres retratadas tém pele escura e o cabelo azul, e suas expressdes sdo de
vergonha (bochechas rosadas), em uma postura de introspeccdo e cabeca baixa. Para o
universo da beleza padronizada, a mulher que deseja uséri loigve ser magra, sem
celulite ou excessos. A mensagem do péster prega uma inversdo de valores: usa biquini
guem quer, ndo aceite padrdes!

Ja o grafite feito pela Rede Feminista de Arte Urbdna Rede Nami, d
Nucleo Especial de Defesa dos DireitosMa | h er 115 dd (Rib elenJaneiro,
explora o retrato estilizado de uma mulher com cabelos coloridos que tira uma mascara
do seu pr-prio rosto. Ao |l ado da i magem es

seja voc® mesmao (Figura 57)

112 Disponivel em: https://www.facebook.com/olanegahamburguer/?fref=ts/. Acesso em: 18 out. 2016.

130 lambel ambe se encaixa na categoria de plsteres e t
produtos, anociar eventos e propagar ideologias politicas aos mais diversos publicos. A forga de um
plster reside em sua capacidade de estabelecer comu
(CARLSSON; LOUIE, 2015, p. 11).

114 Sobre a origem do nome: Namiiédmi na o de tirsBgandpRanmela Castem nétadingua do

TTK, uma linguagem do bairro do Catete (década de 1980) para pichar e ninguém saber.

1150 Nucleo Especial de Defesa dos Direitos da Mulher (Nudem) é o 6rgdo da Defensoria Publica do

Estado 0 Rio de Janeiro especializado na promocao e na defesa dos direitos das mulheres. Site da
Nudem: http://www.defensoria.rj.def.br/Cidadao/NUDEM/. Acesso em: 7 jun. 2017.
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Fonte: Facebook da Rede Néthi

Mais uma vez, portanto, o ponto principal é a questdo da esséncia, do nao ter
vergonha de ser quem se é. Use cabelos coloridos, a roupa ques® sacdir bem; so
nao use fantasias para agradar a sociedade.

Os grafites da Rede Nami criticam escancaradamente a sociedade de consumo, a
padroni za-«0 da beleza e o dever de ser fibe
ser o que a sociedade quersim o que ela quer ser, da forma que ela se sentir feliz. E
essa a mensagem que as meninas da Rede Nami buscaram passar com seus grafites. A
rede foi criada em 2010 pela grafiteira Panmela Castro, que comecou a se envolver com
grafite ainda adolescent®u ando adul t a, A[f...] ap-s ser \
em um casamento infelizo, a carioca criou
di sseminar o0os direitos {2 Bm lbusca dos ventdqs@aA ST RO,
liberdade de mulheres qu& anos buscam paulatinamente conseguir seu espaco na
sociedade, o trabalho de Panniels por extenséo, da Rede Ndmija é conhecido em
grandes cidades brasileiras, como Rio de Janeiro e Sdo Paulo, e também fora do pais,

como nos Estados Unidos e Alentna (Figura 58).

FiguraF'JS- Panmela Castro e seu grafite (Berlim, 2017)

I
|

Fonte: Instagram de Panmela CaSfto

116 Disponivel em: https://www.facebook.com/redenami/?fref=ts/ Acesso em: 19 out. 2016.
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A Rede Nami conta hoje com mais de 500 participantes que usam o grafite para
falar da mulher no Brasil e no mund@& organizacdo promove oficinas em
comunidades e escolas publicas, principalmente do Rio de Janeiro, e conta com a
participacdo de grafiteiras e grafiteiros formados pela propria Rede. Além das oficinais
que articulam aulas teodricas e praticas, os grafaeRede ja estdo nas galerias de arte,

empresas privadas e eventos internacionais, como as Olimpiadas Rio 2016 (Figura 59).

Figura591 Panmela Casto e seu grafite do retrato de Clara Nunes (Rio de Janeiro, 2016)

Os principais temas discutidos pela Rede giram em torno da figura das mulheres
e trazem reflexdes importantes sobre a cultura machista ainda predominante no Brasil.
Durante as aulas tedricas das oficinas oferecidas pela entidaste,rhdmento de bate
papo que aborda a percep-«0 de g°nero medi a
gue o car8ter da mul her se define pela rou
as quais a mulher esté sujeita; e esclarecimentos sobre a liziddd&Penha. Além do
feminismo, outro conceito de suma importdncia no debate da Rede Nami é o
empoderamento das mulheres na sociedade contemporanea. Segundo Panmela Castro
(2014), é necessario dar poder a essas mulheres, o que ndo significa que réia,aetenh
sim fazélas descobrir que o tém.

E por falar em mulheres poderosas, a Figura 60 a seguir faz uma releitura da

personagem Mulher Maravilha, famosa heroina criada pelo escritor William Moulton

117 Disponivel emhttps://www.instagram.com/p/BUo4ofAF4&XAcesso em: 27 nov. 2016.
118 Disponivel em: https://instagram.com/p/BFzwOuFviqS/. Acesso em: 28 nov. 2017.


https://www.instagram.com/p/BUo4ofAF4SX
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Marston e pelo ilustrador Harry G. Peter na década de, X contexto da Segunda

Guerra Mundial, e apresentada pela revista bimestral estadunAlessa Comicsn.
8119.

Figura60 - Mulher Maravilha, em uma das suas diversas formas

Fonte: Digital Comics (DCG°.

Ao longo de sua exi8hcia, a Mulher Maravilha ja apareceu com varios estilos
de roupas, com destaque para as cores azul escuro, vermelho, dourado e estrelas brancas
(cores da bandeira dos Estados Unjd@sm se tratando do aspecto fisico, a super
heroina sempre foi apreserdatbm corpo magro, cabelos escuros e lisos, seios fartos, e
usando roupas sensuais, ora com uma capa, ora sem, afirmando um padrao de beleza
aceito. Além dos quadrinhos, a Mulher Maravilha foi parar nas milionarias producdes
cinematograficas e represent@am muitos momentos, o poder da mulher e sua forca
perante grandes problemas. E uma mulher muito confiante de si mesma.

A verséo brasileira da Mulher Maravilha, todavia, foge aos padrées estéticos da
original. No grafite de Evelyn Queirdz, ela é gordegna e tem o cabelo encaracolado,
usa maié azul com estrelas vermelhas, brincos grandes e faixa de cabelo. Carrega uma
placa com a inscri-«o0o AQuem cria sozinha
que criam seus filhos sem nenhuma a ajuda dos paigrdfite da Figura 61 a seguir,

ela esta acompanhada de sua filha, cuja aparéncia € muito semelhante a da mae.

119 Disponivel em: http://www.dccomiam/characters/wondevoman/. Acesso em: 28 nov. 2017.
120 Disponivel em: http://www.dccomics.com/characters/wosnd@man/. Acesso em: 28 nov. 2017.
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Figura61 - Grafite da Mulher Maravilha feito por Evelyn Queir6z (Séo Paulo, 2016)

Fonte: Facebook de Evelyn Queitdz

Na contemporaneidade, quem sao as verdadeiras heroinas? O que elas fazem e
representam? Por que as hero2nas devem ser
sao de varias cores e formas? Sao maes que dao duro para criar filhos sozinhas. Essas
mulheres séo aceitas pela sociedade? Por que séo criticadas quando dizem que sdo maes
solteirasSem duvidas ha um machismo estrutural hist@mm@aizado &ssa questao

Os grafites analisados até aqui questionam os padrdes de beleza estabelecidos
socialmente, padrées que geram obsessao com o corpo fisico a ponto de, por exemplo, o
fato de engordar ou envelhecer despertar pavor em algumas mulheres. As artistas, com
sua arte urbana, salientam que a realidade corporal revela a existéncia humana, ou seja,
ndo ha vida sem o corpo fisico, pois ele é a materializagdo do ser. Por isso, o corpo
tornase tdo determinante nas relagbes sociais, funcionando quase sempre como um
objeto que deve ser belo ou, no minimo, que tenha uma estética apresentavel aos olhos
dos otros. Assim, o corpo € alvo da industria, da comunicacdo, da boca alheia e dos
padrées estabelecidos e € justamente a isso que as grafiteiras contrapem sua arte. As
mulheres apresentadas nos grafites deste Capitulo sao seres livres, lindas a sua maneira
e muito felizes com todas as suas curvas e cores, ou seja, elas ndo estdo reduzidas a um
modelo imposto. Para além do fisico, sdo mulheres que lutam por reconhecimento, por

espaco na sociedade, seja no mercado de trabalho, seja nos lagos familiarese afetiv

121 Disponivel em: https://www.facebook.com/olanegahamburguer/?fref=ts/. Acesso em: 7 jun. 2017.
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2.2 Meu corpo, minhas escolhasninhas lutas

Os grafites que apresentam as questdes feministas trazem simbolos impactantes,
radicais e polémicos. Trazem, em seus elementos artisticos, as raizes comuns dos varios
feminismos: a luta pela superac@sdiesigualdades entre homens e mulheres e a busca
por sua emancipacao perante a sociedade. Assim, os grafites buscam abordar as varias
formas de libertacdo da mulher, sejam elas sexual e familiar, sejam politica e cultural,
descontruindo um modelo femimin universal e criticando ferreamente a
missdo/obrigacdo da maternidade imposta por muitas sociedades. Nesse sentido, alguns
simbolos aparecem com frequéncia nos grafites feitos por mulheres, por exemplo, 0s
seios e o Utero, 6rgdos proprios dos mamitétedigados a maternidade.

Os seios remetem a amamentacdo, enquanto o Utero, 6rgdo fundamental para o

desenvolvimento embrionario do bebé, é indispensavel para gerar filhos. Para Perrot

(2003, p . 21) , o Ytero ® A[ .sesuptracRumer nos o,
abismo sem fundo no qual O homem se esgot a,
do s®cul o XX, a saWwde do Ytero estava | igac

beleza e © do-ura de um s arasfrio®rantd,émi ni no
Al . . . ] desconectar a associa-«0 estabelecit
defini-«o de uma suposta ess°®°ncia feminina

(RAGO, 2004, p. 33).

Desde o periodo colonial no Brasil ¢atos VXI, XVII e XVIII), a Igreja e a
Coroa portuguesa foram enfaticas em relacdo a maternidade, a submissédo da mulher ao
patriarcado e ao casamento. AAs especificic
mulher como mantenedora, gestora e guardiidas a e do destino dos
Del Priore (2009, p. 37). Em seu livh@ sul do corpg2009), a historiadora pontua que
0 ser mée era imposto, principalmente pela Igreja, como algo saudavel e purificador que
aproximava a mulher de uma santificag@®m de ser um acontecimento muito
importante para manter as diferencas de género, ou seja, a mulher € gestora e 0 homem,
nao.

Mas pensar a histéria das maes significa, sobretudo, perceber que o
fendbmeno biolégico da maternidade, sua fungcdo social eabsio@, vai
transformarse, ao longo deste periodo, num projeto de Estado moderno e

122 0s mamifens (do latim cientifico mammalia) constituem uma classe de animais vertebrados, que se
caracterizam pela presenca de glandulas mamarias, sebaceas, sudoriparas e pelos. (POUGH; JANIS;
HEISER, 2003, p. 501).
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principalmente da Igreja para disciplinar as mulheres da Colonia, faasndo
participes da cristianizagdo das Indias. (DEL PRIORE, 2009, p. 41)

Obviamente, o ser mae nerppodo colonial alteravae por conta de alguns
fatores, dentre os quais, o grupo social ao qual a mulher pertencia; a relagdo da mulher
com a Igreja; a sua cor de pele; a natureza de sua relacdo com seu parceiro, ou seja, se
era a esposa legitima ou a atea e a posicado social do companheiro, no caso de
possuir um, ja que muitas delas eram abandonadas e criavam seus filhos sozinhas. E
Il mportante destacar que, ainda de acordo c¢
das mulheres de classes subadisrdos centros urbanos, zonas de mineragao, fronteira
ou passagem tinham seus filhos no cenario de relacées concubinérias e, portanto, [eram]
perseguidas pela Il greja como pecaminosasao.
Del Priori (2009, p. 61) também afirma que as maternidades irregdareges
solteiras durante o periodo colonial contribuiram para a Igreja reforcar a importancia do
matrimtnio na vida das mul heres, uma vez
provocada pela partida do companheiro, as angustias da gestacdo terminavam po
construir uma brecha atrav®s da qual a |1 gre
maes solteira$ prossegue a historiadofaer am est er eoti padas c¢co0mo

gual i dadeso gue Al . . . ] usavam seus COr pos
sacrame@das de conv2vio sexual e delas tendo
casavam, ma s s e mant i rsleam s hfo[nestlas &, Y4y a
abandonadas, cujo destino era o de criarem

maes solteiragjue abandonavam seus filhos ou os entregavam para comadres e

vi zinhas, o que A[]...] revela a rede de sol

e sua vizinhan-ao (DEL PRI ORE, 2009, p. 71)
Na transi¢cdo do Império (182B89) para a Republica, @ fim do século XIX,

a imagem de mulher ideal que predominou no Brasil e que era reproduzida nos manuais

femininog?® a ligava ao lar e ao materno, ou seja, a esfera privada, enquanto a dos

homens remetia a esfera publica e ao exercicio de suas vontadesgisit

Baseado na crenca de uma natureza feminina, que dotaria a mulher
biologicamente para desempenhar as fun¢cbes da esfera da vida privada, o
discurso ébastante conhecido: o lugar da mulher é o lar, e sua funcéo

consiste em casar, gerar filhos para a patria e plasmar o carater dos cidadaos
de amanha. Dentro dessa Otica, ndo existiria realizacdo possivel para as

123 Os manuais serviam para explicar como as methdeveriam se comportar, vestir, cuidar do lar e de
suas filhas.
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mulheres fora do lar; nem para os homenstrdede casa, ja que a eles
pertenceria a rua e o mundo do trabalho. (MALUF; MOTT, 1998, p- 373

374)
J 8 no i n2cio do s®cul o XX, o] C-digo C
di scrimina-»es, [tratando a mul her] como |
neessitada da prote-«o, orienta-«0 e aprova

Para Soibet (2004, p. 363), a propria ciéncia deu credibilidade a tal visdo conservadora,
uma vez que dA[...] a medicina soci al assecg
fragilidade, o recato, o predominio das faculdades afetivas sobre as intelectuais, a
subordina-«o0o da sexualidade ° voca-«0 mat e]l
identidade dom®stica e, segundo Maluf e Mot

representacdo acabou por recobrir o ser miilleea sua relacdo com as suas obrigacoes

passou a ser medi da e avaliada pelas presc
110) descreve as prescri-»es sociais impos
c©®©ndi das e obedientes diante do ideal da es
esperava uma for-a inabal 8vel, emol durada p

Hoje, j& no século XXI, ainda se percebe esse ideal de mulher associado ao lar,
ao materno e aocorpo vigiado. Em muitas regides do paisrincipalmente em cidades
interioranas de menor porite ainda se fala em preservacdo da virgindade da mulher,
uma quase obrigacdo que prevaleceu desde o periodo da colonizacdo até meados do
século XX. Para se temrma nocdo dessa obrigacdo, o Cédigo Civil de 1916 dispunha
que um casamento poderia ser anulado caso a mulher n&o tivesse chegado virgem ao
matrimonio. O fato de a mulher ndo comunicar previamente ao marido que nao era mais
virgem #A[ .. . ]rime daindezinentoiadkea esstrcial € ocultacdo de
i mpedi mento e dava o direito ao marido de |
2018, p. 275). Tal situacao fazia com que o casamento viesse acompanhado de medo, e

muitas noites de nupcias, conformerBe(2002), assemelhavase a estupros.

O modelo de feminilidade que vicejava era ditado pela devog¢do a Nossa
Senhora e correspondia a comportamentos ascéticos, castos, pudibundos e
severos. Cultuavae a virgindade, e o tratamento divino dispensadid &sl

mil virgenso devia ser al mejado por toda
p. 33)
At ® meados do s®cul o XX, a mul her A .. . ]

sua pureza, discricao, vida sexual restrita ao casamento, ou seja, era avaliada por sua
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vda privadao (CORTagsS, 2018, p . 266) . Por [
Amul her i deal o ainda tem fortes |iga-»es co
falando, a tornava Unica. Mesmo em tempos de tecnologias e avancgos consideraveis em
varias areas da ciéncia e nas relacbes entre pessoas, persiste ainda o estereétipo da
mul her Asem qualidadeso, gue decidiu n«o s¢
solitaria sem a presenca de sua prole, como se ter filhos fosse a garantia de uma
longey dade feliz. Tal no-«o0 corrobora com a
completando assim o velho ciclo de vida da mulher. Segundo Wolf (2018, p. 318),

desde a Antiguidade a mulher solteira recebeu puni¢des:

O legislador grego S6lon determinou que umaher solteira apanhada num

ato sexual podia ser vendida como escrava. O imperador Constantino
decretou que uma virgem que fornicasse de livre vontade fosse queimada
(seu castigo era mais brando se ela tivesse apenas sido violentada). A morte
era o precgago por uma mulher livre que tivesse relagbes sexuais com um
homem escravizado. As leis de Rdmulo davam ao marido o direito de matar a
esposa adultera.

Conforme Rosemberg (2018, p . 338) , A [
mesmo nesse inicio do teiemilénio, tem sido possivel encontrar a justificativa de
gue se deve investir na educacdo da mulher porque mulheres educadas sdo melhores
m«es 0. As discuss»es sobre o tema da fdAmat
ampliadas com os avancos do feministdesde inicio dos anos 2000, movimento que
foi propiciado pelo rapido desenvolvimento das redes sociais, nas quais as informacoes
circulam de maneira instantdnea e didatica, atingindo vérias faixas etarias e classes
sociais.

Foi dessa forma que a desigi@arol Rossett?* criou multiplos cartazes sobre
mulheres e feminismo, que ganharam ampla visibilidade no mundo virtual desde 2014,
principalmente nos aplicativos Instagram e Facebook. Vérios temas sdo abordados em
seus cartazes, tais como a autoestima rdatheres, a igualdade de géneros, o
machismo, a violéncia contra a mulher e a maternidade. O grafite da Figura 62, de sua
autoria, traz um retrato de Rosa: negra, cabelos curtos, brasileira e feliz. A mensagem
do cartaz ®: i Ro s a mepsoldemnbshRosa! Amaternidaderé urhai | h o s .
escolha, e sua recusa h«o te torna menos ml

mulheres que escolheram nao ter filhos, mas que por conta de sua escolha acabam sendo

124 Carol Rossetti € designer gréafico e ilustradora de Belo Horizonte. Seus cartazes estéo disponiveis em:
https://lwww.carolrossetti.com.br/inicio/.
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inferiorizadas e cobradas pela sociedade,gasiie principalmente familiares. A

proposta dos cartazes coincide com a dos grafitegremos de mensagens divulgadas.

Figura62 - Cartaz feminista feito pela designer Carol Rossetti (2016)

ROSA escouseu
NAO TER FILHOS.

SEM PROBLEMAS, ROSA S
A MATERNIDADE £ uma
ESCOLHA , £ sva recusa Niio TE
TORNA "MENOS MULHER”

o Rpascnti’

Fonte: Instagram de Carol Ross8tti

Os grafites feministas trazem em sua esséncia imagética questdes politicas,
culturais, criticas sociais e libertadoras, em uma tentativa de quebrar com a classica
imagem da mulher caseira, Unica e docil. A artista grafiteira E¥iplde Belo
Horizonte traz como elemento central de um de seus grafites o Utero, que ela denomina

A%tr o interrompidoo (Figura 63).

Figura63i Criola e seu g

TN

rafite L'Jte'rxo‘ Interrompido (Belo Horizonte, 2016)

Fonte: Instagram da grafiteira Critda

125 Disponivel em: @carolrossettidesigncesso em: 15 maio 2017.

126 Criola é o apelido de Taina Lima, em referéncia a sua raiz afro. Suas marcas artisticas principais sdo a
representacao da miscigenacdo da mulher brasileira e a importancia da identidade da mulher negra.
Reside em Belo Horizonte,as também tem forte atuacdo em S&o Paulo e Rio de Janeiro. E graduada em
Design de Moda pela Universidade Federal de Minas Giet#sVG.

127 Disponivel em: https://instagram.com/p/BFbtT10864Acesso em: 28 nov. 2017.
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Na imagem, a artista criou uma representacdo de forma estilizada das tubas
uterinas, dos ovarios e das cavidades uterina e vaginal, grafitados com cores fortes e
vivas, como o rosa e o vermelho. Na parte superior do érgao reprodutor feminino, ela
colocouumit erceiro ol hoo, |j8 que os ovS8rios fi
e direito). O olho esta representado por uma lua no céu estrelado, carregando a ideia de
universo imensuravel.

De acordo com as tradi¢cdes egipcia, hinduista e budista, além aldeing
inglés, yoga) e da astrologia, o terceiro olho esta localizado no meio da testa, entre as
sobrancelhas. Em linhas gerais, ele estaria ligado a intuicdo e a perceptividade, e quando
bem desenvolvido elevaria o ser humano a um alto grau de percepgotafto, o
olho da experiéncia, da sabedoria e dos sentidos, possibilitando, portanto, uma visao
critica do mundo. Na filosofia iogue, o terceiro olho é um chacra (ou xacra), um centro
energético existente no corpo humano denominAfia, e que pode serambém
chamado de olho frontal ou centro de comando. Tem a funcédo de revitalizar o sistema
nervoso e a visao, e representa o mundo espiritual/dimensional. Segundo essa filosofia,
o olho frontal Ajiia) estéa ligado a epifise neural, também denominada d&piheat?®
(Figura 64).

Figura64 - Distribuic&o dos chacras no corpo humano, segundo a filosofia iogue

Is) Sahasrara

Ajna
&H

Swadhisthana

Muladhara

Fonte: Breaking Muscle Newslettét

128De acordo com Guyton e Hall (2006 p. 1009), #A[...] desde o conhecin
pineal, véarias fungdes foram atribuidas a ela, como (1) ser a sede da alma, (2) aumentar a sexualidade, (3)
prevenir infecgdes, (4) promover o sono, (5) aumentar a disposicdo, e (6) aumkmgevidade (até

10% a 25%). Sabse, a partir da anatomia comparada, que a glandula pineal € um érgado vestigial
remanescente do que foi um terceiro olho em alguns animais inferiores, localizado no alto da parte
posterior da cabeca. Muitos fisiologistastdo satisfeitos com a ideia de que esta glandula é um
remanescente ndo funcional, mas outros tém afirmado que ela tem papéis importantes no controle da
atividade sexual e da reprodu-«o00.

12Disponivel em: https://breakingmuscle.com/learn/chakdesnystifiedajnathe-6th-chakrd. Acesso

em: 16 dez. 2016.
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E importante observar que as grafiteiras que representaram o Utero conhecem a
estrutwa biolégica do 6rgdo, desenhando de forma adequada sua anatomia em suas
principais partes: tubas uterinas, ovarios, cavidade uterina (Utero propriamente dito) e
vagina (Figura 65).

Figura65 - Desenho de um Gtero, com as partes ggonstituem

Tuba uterina Utero

Orificio interno do
colo do utero

uterino

Orificio externo
do colo do utero

Vagina

Pequenos labios
Fonte: Brasil Escof&’.

Em outros grafites, Criola também usa o Utero e o terceiro olho. Na Figura 66,
além das partes do 6rgao reprodutor feminino (tubas e cavidade uterinas, ovarios e
vagina), a artista colocou duas mulhgrestas como se estivessem beijando a cavidade

N

uterina. O beijo, em regra geral, € um ato de amor, carinho e cuidado. J4 em relacdo a

[ON

cor das duas mulheres, existe uma relacdo de ancestralidade da grafiteira, que
afrodescendente. Por fim, a cor vermelba @scorre sobre a cavidade uterina e desce

pela vagina representa o ciclo menstrual.

Figura661 Criola e seu grafite no Midrah Centro Cultural (Rio de Janeiro, 2016)

Fonte: Instagram da grafiteira Cribla

130 Disponivel em: http://brasilescola.uol.com.br/biologidéminino2.htm/. Acesso em: 16 dez. 2016.
131 Disponivel emhttps://instagram.com/p/BK8NrcijT28/ Acesso em: 28 nov. 2017.


https://instagram.com/p/BK8NrcijT28/
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Os elementos anahdos anteriormente terceiro olho, universo, lua, estrelas,
ciclo menstrual e cores vivéisconduzem o espectador a refletir sobre o universo das
mulheres. E como se 0 6rgéo estivesse ligado ao aparelho reprodutor feminino e a todas
as sensacOes ligadaslei prazer, forca, vida, morte, ancestralidade, dores, alteracfes
hormonais e, claro, a maternidade. A imagem do Utero, para muitas mulheres, € o
simbolo do sagrado feminino e esta sob a responsabilidade Unica delas. Partindo dessa

premissa, o0 movimeatfeminista no Brasil incluiu em suas reivindica¢cdes nos ultimos

dez anos o direito ao aborto, utilizando en
j 80, AO governo n«o ® dono do meu Yteroo,
regraso, fsA edsedoalohha A® corpo ® s - me u 0 , A F
obriga-«00, repassando a ideia de que as mu

passivos. A primeira lei que legalizou o aborto foi aprovada na Franca em 1975 e
recebeu o nome de Lei Veilmehomenagem a politica francesa en@ristra da Saude,
Simone Veil, que defendeu a causa conquistando, junto com outras mulheres, esse
marco para a historia do corpo.

Outra grafiteira que faz do Utero o elemento central de sua obra é a mineira
RafaelaMonteiro, residente no Rio de Janeiro. Seus grafites sdo todos em mudltiplas
cores, e muitas vezes retomam as cores do movimento LGBT (Lésbicas, Gays,
Bissexuais, Travestis, Transexuais e Transgéneros) (roxo azul, verde, amarelo, laranja e
ver mel h oantes as domreinis)h Esse € o caso do grafite da Figura 67 a seguir,

feito no centro do Rio de Janeiro em 2016, em tapumes do Palacio Gustavo Capanema.
Figura67 - Grafite de Ra Janeiro, 2016)

’j

W %\0

EBE RN AR 3% 4
el
l(({lll

III
2

Fonte: Insgagram de Rafaela Monteif8.

A mensagem é de libertacéo, e as cores falam das diferencas e de uma sociedade

brasileira ainda marcada por preconceitos (racismo, LGBTfobia, machismo e outros).

132 Disponivel em: https://instagram.com/p/BFriwSBtQ95/. Acesso em: 28 nov. 2017.
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No Brasil, 0 movimento LGBT ganhou notoriedade no final da dédadl970, quando

foi publicado o primeiro jornal gay do pais, intitulalampido da Esquinaque
circulou no periodo de 1978 a 1981. As matérias do jornal giravam em torno de
multiplos assuntos, mas o principal era a marginalizacdo e o preconceito Gin esla
grupo, como se pode notar na capa da publicacdo do més de setembro (@egLe80

68).

Figura68 - Facsimile da capa do jornal Lampido da Esquina, edi¢cdo de setembro de 1980

aro 3¢ ne 38 90 00 dsnweo. Sotemiim ae THE.  Clam  sinuR.. 8 eSq

EM AGOSTO FOI ASSIM:

CRIOULO NAO E GENTE,
BICHA E MULHER

TEM MAIS E

QUE MORR

' fale da mulher aranha

QUANTOS\‘-\

=

Fonte: Grupo Dignidadé®.

No grafite a segr (Figura 69), da artista Raya, os ovarios viraram olhos atentos;
a vagina, uma boca grande e expressiva; e o Wem@afisportado para um rosto.

Figura69 - Grafite da artista Raya (Rio de Janeiro, 2018)

o=
: LAkl

Fonte: Instagramalartista Ray&*.

133 Disponivel em:
http://www.grupodignidaderg.br/wpcontent/uploads/2015/11/322AMPIAO -DA-ESQUINA-
EDICAO-28-SETEMBR(O1980.pdf/. Acesso em: 27 mar. 2019.
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A imagem da Figura 69 remete ao mundo do inconsciente, préprio do
surrealismo. E a livre expressdo do pensamento, e, em meio a cores fortes e flores, a
expressdo dorostdit er o ® de espanto e medo: AQuer em
controla ? O .

E importante ressaltar aqui que, segundo Cortés (2018, p. 276),

[...] o Cédigo Penal, desde sua versédo republicana, traz o aborto como um
crime e assim continua até hoje, com a excecdo de nao ser punido quando é
praticado para salvar a vida da hed (aborto terapéutico) ou quando a
gravidez é resultado de estupro. No dia 12 de abril de 2012, o Supremo
Tribunal Federal (STF) declarou que a interrupcdo da gravidez de feto
anencéfalo (sem cérebro) ndo se enquadra nos artigos do Cddigo Penal que
consdera aborto um crime. A decisdo do STF tem forga de lei e, assim, o
Brasil passa a ter um tipo de aborto, se ndo legalizado, pelo menos
descriminalizado. Importante saber que a interrupcdo da gravidez de feto
anencéfalo so seré realizada com a autorizdgauoulher.

A Figura 70 traz um grafite de Carolzinha Itz4, feito com liberdade espacial, e

no qual o YWtero enraizado pergunta: AQuem p
Figura70 - Grafite de Carplzinha Itza (Salvador, 2015)

= - e o &
g it~ »& e R e

Fonte Facebook dea@olzmha 1tz&®.

A ideia de que sem o Utero ndo ha vida, que ele é raiz, é flor, é arvore, é forca, é
vital. A Figura 71 apresenta a imagem de um Utero livre, representado pela inscrigdo
Aterra |ivred em sua cavi ddedheificioseJagapatat o f or
da vagina escorre sangue e ao | ado est§8 es

134 Disponivel em:
https://lwww.instagram.com/p/BoRihggBHiP/?utm_source=ig_share_sheet&igshid=1nvja7zw496h6/.
Acesso em: 2 out. 2018.

135 Disponivel en: https://www.facebook.com/carolitza/?frefAtécesso em: 14 fev. 2017.


https://www.facebook.com/carolitza/?fref=ts
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atero, que era para ser livre, termina sendo oprimido peledsae conservadora e

machista.
Figura71- Grafite e Carolzinha Itza (local desconhecido, 2016)

Fonte: Site Dolores e &4

Segundo a professora Joana Maria Pedro (2003, p. 174),

[...] nos dias atuais, o corpo feminino e a capacidade procriativa que ele
representa mantém grande importancia; o Utero ndalheres tornoise,
entretanto, um érgdo passivel de controle e de descarte. De alvo de vigilancia
sobre a sexualidade feminina, visando a procriagdo legitima, tsenau
responsavel pela exploséo populacional e pelo desconforto pessoal e familiar.

Ainda no intuito de protesto, luta e resisténcia, a grafiteira Carolzinha’ltza
lancou seu berro. O grafite da Figura 72 a seguir, que ocupou 0 espaco de forma mais
livre, traz uma crianca negra em meio a flores decorativas que estdo desenhadas com
tracosinfantis. Ela levanta seu punho, em um ato de forc¢a, resisténcia e acdo. Logo atras
del a foi desenhado um %tero azul da cor do

Yt ero ® do tamanho de um punhoo, ous.seja, o

136 Disponivel em: https://dolorezeeu.wordpress.com/2016/03/283p0s0s-nN0ssosuteros/. Acesso em:

14 fev. 2017.

137 Cardina Teixeira, conhecida como Carolzinha Itz4, nasceu e reside em S3o Paulo.-§@remu
Ciéncias Sociais pela Universidade de Sao PauldSP. A artista articula atualmente um projeto
autdbnomoi levanta verbas a partir da venda de trabalhapue percoe varias cidades do Brasil,
intitulado UTERO URBE. E um projeto de resisténcia artistica que ja passou por S&o Luis, Jodo Pessoa,
Salvador e outras cidades. Com o projeto, a artista se encontra com varias mulheres, fazendo rodas de
conversa para pensar oorpo e a ocupagcdo dos espacos da cidade. (Disponivel em:
https://lwww.facebook.com/carolitza/?frefftécesso em: 14 fev. 2017.)
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Figura72 - Grafite de Carolzinha ltza (Sao Paulo, 2015)

Fonte: Facebook de Carolzinha f£a

O ato de levantar o punho como expressao de enfrentamento e resisténcia vem
das revolugBes e protestos havidos desde o finasé&mlo XVIII, e firmouse
principalmente ao longo do século XIX, quando o movimento operario de esquerda
ganhou repercussao na Europa. Operarios exigiam nas ruas o atendimento as suas
reivindicacdes por melhores condi¢des de trabalho, faziam barricagashewam com
seus punhos cerrados erguidos. O punho fechado dentro do espelho & wénas
se um simbolo da luta das mulheres a partir da segunda metade do século XX (Figura
73).

Figura73- O punho erguido tornese simbolao feminismo na década de 1970

890

Fonte: Breen e Jordahl (2019).

A mao é a forca de trabalho, é o simbolo da luta do operariado e representa o

mundo do trabalho duro. Sdo as maos calejadas, machucadas e grossas de tanto

138 Disponivel emhttps://www.facebook.com/carolitza/?fref&técesso em: 14 fev. 2017.
139 Deusaromana do amor e da belgeguivalente a Afrodite.
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trabalhar. A obra de Eugéne Delagr(17981 8 6 3 ) , AA | i berdade gui a
1830 (Figura 74), reevoca a expressdo dos punhos nas revolugdes francesas do século

XIX. Ao fundodatela,vees e 0s oper 8ri os com as m«0OsS cer
entre os cinzas, 0s marrons, ost@gsedos combatentes e dos caidos, em luz matinal,

levanta o tricolor, reevocando a revolucdo de 1830, que vé ainda unidos operarios e
burgueseso (Pl SCHEL, 1966, p. 137).

Figura74-Quadr o

A_I'berda_c_i__e doelacedin, 4830 o povoo, de E

Fonte: Pischel (1966).

Ainda sobre os punhos cerrados, e a obra do fi nal do
socialistao, do pintor alem«o Robert Koehl
um homem ruivo de expresséao irada e barbas longastdesea para conclamar a luta,
pois ele esta pronto. Sobre a mesa a sua frente, espshpapéis amassados, que
parecem ser jornais com as ultimas noticias dos acontecimentos politicos. A imagem

representa o convite AVamos para |luta |j8o0.

Figura7’5-An O soci ali stad, de Robert Koehler, 1

Fonte: reproArt&®.

140 Disponivel em: https://reproarte.com/es/artistas/all/rekeehler/. Acesso em: 13ju2017.
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Outra imagem de punhos cerrados em ato de protesto que circulou pelo mundo
faz referéncia aos Jogos Olimpicos da Cidade do México no ano de 196&eTdata
uma fotografiados atletas negros estadunidenses Tommie Smith e John Carlos, que, no
podio, abaixam a cabeca de forma respeitosa e levantam seus punhos contra o racismo e
a segregacao racial vigente nos Estados Unidos (Figura 76). O gesto € uma saudacéao do
movimento negy revolucionario do Partido dos Panteras Negras, que na época lutava
pel o reconhecimento de seus direitos civVvis.
se constréi num quadro de desigualdade de poderes sociais que reproduz a subordinacdo

deumgrups oci al por outro [...]60.

Figura76 - Foto de protesto de atletas negros nos Jogos Olimpicos de 1968

Fonte: jornalGazeta do Povét.

Fechando essa série de exemplos da utilizacdo de punhos fechados na-arte, tem
se o grafite re@ado em oficina da Rede Nami pela artista Raya (Figura 77). Nesse
grafite, os punhos estdo fechados pela causa LGBT e trazem as cores da bandeira do

movimento, simbal de luta contra o preconceito.

Figura77- Grafite de Raya pam@movimento LGBT (Pedra do Sal, RJ, 2017)

3 —_— S =
= (% % LR

Fonte: Instagram da Rede

“4IDisponivel em: hp://www.gazetadopovo.com.br/esportes/olimpiadas/2008/jotimgpicoscidade
do-mexico1968hb3vawskiqpzxxrn5phvjl3cjy/. Acesso em: 13 jun. 2017.
4Disponivel em: https://instagram.com/p/BQ08SJ5gL9n/. Acesso em: 5 jul. 2017.
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Simbolos materno$ Utero e seios foram constantemente pintados pelas
grafiteiras. O 6rgdo tornese simbolo ndo s6 da maternidade, mas também um
territério de luta e resistém que representa os corpos das mulheres, os horménios das
mulheres, a forca danulheesi seja ela mae ou néo. Alias, o sefie ndo pode ser
uma obriga-«o. A maternidade ® uma escol ha
mul her 0, o0 Yt ratério livré e igse reflete tambémment gaestdes ligadas a
saude publica e a politica, por exemplo, o aborto. O Utero para as grafiteiras representa o

punho erguido, a luta constante, o sangue derramado, o gerar e o0 sofrer.

2.3Contracepc¢aq nudeze domhio do corpo

E importante lembrar de um marco da década de 1960: o surgimento da pilula
anticoncepcional, que marcou uma revolu¢cdo nos habitos sexuais das mulheres no
mundo ocidental. Com o uso desse medicamento, as mulheres passaram a ter controle
sobreo ser ou ndo ser mae. Os laboratérios de todo o mundo, ao longo dos anos,
aperfeicoaram e ampliaram o mercado as pilulas contraceptivas. Conforme Perrot
(2003, p. 25),

[...] em 1961, a invencdo da pilula anticoncepcional pelo Dr. Pincus, sob a
pressdo dafeministas nortamericanas, marca uma guinada. Em 1967, na
Franca, a Lei Neuwirth, votada sob a pressdo do Planejamento e de seus
aliados, finalmente revoga a lei de 1920 e legaliza a compra e 0 uso de
produtos contraceptivos, inclusive a pilula.

Uma ndagacé&o importante, todavia, e que envolve diretamente a saude publica,
deve ser feita: por que muitas mulheres no Brasil ainda engravidam sem desejar? As
respostas podem ser encontradas em varios pressupostos: na falta de informacdo em
relacdo aos métodocontraceptivos; nos descuidos da prépria mulher, tal como se
esquecer de tomar a pilula ou telaéem horarios diferentes; em parceiros que nao
guerem usar preservativos; no medo das consequéncias do anticoncepcional, tais como
trombose e embolia; na lai escolaridade e renda, apesar de o Sistema Unico de Satde

i SUS“3fornecer o medicamento.

143 0 Sistema Unico de Saude SUS fornece gratuitamente, a qualquer mulher que desejar, o
anticoncepcional oral diario ou o injetavel mensal ou trimestral, além de preservativos.
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Outro dado que foge as estatisticas € que mulheres ricas tém mais condi¢des de
abortat**, e por isso quase ndo sdo mencionadas em pesquisas sobre gravidez
indesejadaSe o aborto no Brasil ainda € proibido e se essa pratica € constante entre as
mulheres, a pergunta que fica é: o que fazer diante de um grave problema de saude
publica como esse? Uma hipotese seria, sem ddvida alguma, investir em projetos
educacionais, far sobre saude sexual reprodutiva nas escolas, sobre gravidez na
adolescéncia e sobre métodos contraceptivos, inclusive, no préprio ambito familiar.

Entre as diversas correntes do pensamento feminista, existe uma que relaciona a
opressao/subordinacdo \da pelas mulheres a questédo reprodutora e bioldgica, ja que
homens e mulheres desempenham diferentes fungfes segundo essa ldgica. A corrente
que trata do assunto é denominada feminismo radical e tem como uma das principais

pensadoras Shulamith FirestonegBndo essa corrente,

[...] os papéis desempenhados por homens e mulheres na reproducdo da
espécie sdo fatores fundamentais de onde derivam as caracteristicas que
tornam possivel a dominacdo que os homens exercem sobre as mulheres. As
diferencas entre opapéis sociais e econdmicos de homens e mulheres, o
poder politico e a psicologia coletiva sédo resultados da maneira como se
reproduzem o0s seres humanos. De acordo com Firestone, o papel das
mulheres no processo reprodutivouma vez que sd80 0S Unicos eser
humanos capazes de engravidar e amamentar, e dado que os bebés humanos
tém um periodo extraordinariamente prolongado de dependénciaifiagca

torna prisioneiras da biologia, forcande a depender dos homens.
(PISCITELLI, 2004, p. 4516)

Dessa fama, para o feminismo radical, a funcdo reprodutiva da mulher é
fundamental para entender a desigualdade sexual. O biolégico tem forca opressora, e
Al . . . ] O cCoOrpo aparece, assim, como o cent
opressdo sexual e a desigud ade o (PI'SCITELLI , 2004, p .
pensamento, muitas mulheres passaram a reivindicar o controle sobre a reproducao e o
seu préprio corpo, posicionamento que acaba refletindo, por exemplo, na deciséo de ter

um filho ou abortar; de mantedagdes sexuais ou se masturbar, dentre outras.

144 Segundo a antropéloga e coordenadora de pesquisas sobre aborto da Universidade delBrBsilia
Débora Dniz, até os 40 anos, uma em cada cinco mulheres no Brasil ja fez aborto. Segundo pesquisa feita
em 2016 pela Ani$ Instituto de Bioética, cerca de 500 mil mulheres fizeram aborto ilegal no Brasil no
ano de 2015, sendo que 67% delas ja tinham filhos, et88Pteligido. Das 2.002 mulheres ouvidas na
pesquisa, 52% ja havia utilizado medicamentos abortivos e 48% recorreram a outros métodos para
interromper a gravidez indesejada ou recorreram a clinicas clandestinas. A pesquisa constatou também
que o pico delzorto estd na faixa de 20 e 24 anos e que se aborta em todas as classes sociais (DINIZ;
MEDEIROS, 2010).
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O grafite da Figura 78 a seguir, de autoria de Carolzinha Itza, parte desse
pensamento.

Figura78- Grafite de Carolzinha Itza (local desconhecido, 2018)

Fonte: Facebook de Caraihia 1tz4*°.

Vé-se no grafite que trés mulheres sdo representadas de forma realista: a
primeira, da esquerda para a direita, esta carregando flores, como se fossem frutos, em
uma representacdo da fertilidade; a segunda esta amamentando e a terceira, gestand

Entre elas, a grafiteira colocou flores decorativas em arabesco, que representam a vida;

um sei o com uma gota de | eite; um Yat er o e
mi |l enar o, recado claro para aqueles que s«0
Undosgr andes fAgritoso dos grafites analis

escolha, a liberdade de tomar decisdes sem amarras impostas de cima para baixo pelo
machismo. Um grafite da Rede Nami traz essencialmente esse ideal e revela em seus
tracosefrasesdesej o de escol ha apresent asdde pel a e
uma obra figurativa e de leve estilizacdo que representa uma mulher de expressao séria

e em posicao frontal, nua e com as suas maos posicionadas em direcdo a barriga (parte
uterina), com se di ssesse: AMeu mundo, meu coOr po,
(Figura 79).

145 Disponivel em: https://www.facebook.com/carolitza/Strrk*F/. Acesso em: set. 2018.
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